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i RESUMEN

Este estudio se realizd en la escuela publica Paul Harris en el sexto grado del turno
vespertino, ubicado en el Bo Santa Ana sur, distrito Il del Municipio de Managua, durante
el segundo semestre del afio 2016. En el cual se observé el desarrollo de la asignatura de
ECA correspondiente a la parte musical del programa.

El presente trabajo estd estructurado de introduccion, planteamiento del problema,
justificacion, foco de la investigacion, antecedentes, perspectivas tedricas, cuestiones,
propositos, Este trabajo es de enfoque cualitativo y el tipo de estudio es descriptivo, ya que
describe un hecho real como parte del proceso de formacion de los futuros educadores
musicales; siendo de corte transversal porque se desarrolla en el segundo semestre del
afo 2016, luego de haber recibido dichos conocimientos.

Los instrumentos que se utilizaron para la recoleccion de datos fueron: entrevista a
estudiantes y docentes, guia de observacion que se aplicaron durante el proceso de

ensefanza aprendizaje.

o Se deben reforzar el enfoque metodoldgico del docente en funcién de mejorar
la calidad y la intencion de las actividades musicales propuesta por el médulo
musical de la asignatura de ECA.

o Es evidente que el enfoque metodoldgico del docente no esta disefiado por
un profesional de la musica echo que dificulta la correlaciéon de contenidos y
las dificultades de dicho aprendizaje; la poca formacién musical del docente
evita una planificacibn de las estrategias en favor de las pertinencias
adecuadas a la ensefianza de la musica, ya que las utilizadas por él, hasta el
momento no han obtenido los resultados esperados y han incidido en una

desmotivacion de los estudiantes.



o Muchos de los estudiantes no saben nada de musica motivo por el cual es
entendible que al docente se le dificulte, incluyendo que a la asignatura no se

le da el valor correspondiente en el modulo musical.

o Las fortalezas de programa de ECA es que los contenidos estan dirigidos al
desarrollo emocional, social y cultural por lo que el docente deberia esforzarse
en adquirir los conocimientos necesarios para el alcance de estos logros. Este
programa esta diseflado de manera generalizada dividiendo la préactica

musical en la Ultima parte de la ensefianza de la asignatura.



l. INTRODUCCION

La utilizacion de los contextos metodoldgicos permite desarrollar una correcta
intervencion didactica y psicopedagdgicas, enriqueciendo de esta forma el proceso de
ensefianza aprendizaje. En este camino debemos brindar a los estudiantes las
mejores condiciones para que no solo aprendan a desarrollar las diferentes
habilidades, sino a emplear estas habilidades para comunicar sus vivencias,
sentimientos, para crear y aportar algo positivo a las personas que los rodean.

Por lo que a continuacion se comparte el presente tema de investigacion con el
titulo desarrollo de las estrategias metodoldgicas en la ensefianza de la musica
en la asignatura de expresion cultural y artistica en los estudiantes de 6to grado
de la Escuela Publica Paul P. Harris, turno vespertino ubicado en el distrito Il de

Managua, durante el segundo semestre del afio 2016.

El interés por desarrollar las diferentes habilidades surge desde edades tempranas
en la infancia, apoyar a los nifios en el desarrollo de la creatividad, el
razonamiento matematico, el lenguaje, entre otros, a través de la educacion
musical y su incidencia directa en la socializacion, la psicomotricidad, el dominio
del cuerpo, la regulacion emocional y la motivacion artistica segun su nivel
madurativo, habilidades y procesos de pensamientos logramos tener resultados

satisfactorios en la calidad educativa del estudiante.

El presente trabajo esta estructurado de los siguientes apartados: introduccién con
sus debidos antecedentes, justificacion y planteamiento del problema , objetivo
general y especificos, perspectiva teodrica, foco, cuestiones de investigacion,
propésito de investigacion, matriz de descriptores, perspectiva de investigacion,
escenario, rol de los investigadores, estrategia para recopilar informacion, criterio
regulativo, técnicas de andlisis, trabajo de campo, andlisis e interpretacion de

resultados, conclusiones, recomendaciones, bibliografia y anexos.



Dentro de las principales conclusiones que se pudieron ventilar se encuentran

las siguientes:

-Es evidente que el enfoque metodolégico del docente no esta disefiado por un
profesional de la musica echo que dificulta la correlacion de contenidos y las
dificultades de dicho aprendizaje; la poca formacion musical del docente evita
una planificacion de las estrategias en favor de las pertinencias adecuadas a la
ensefianza de la musica, ya que las utilizadas por él, hasta el momento, no han
obtenido los resultados esperados, y han incidido en una desmotivacion de los
estudiantes.

- Las fortalezas del programa de ECA, es que los contenidos estan dirigidos al
desarrollo emocional, social y cultural por lo que el docente deberia esforzarse
en adquirir los conocimientos necesarios para el alcance de estos logros. Este
programa esta disefiado de manera generalizada dividiendo la practica musical

en la dltima parte de la ensefianza de la asignatura.

-dentro de las debilidades que se presentan, esta la de un perfil laboral que se
necesitan en los salones de clases. Para el desarrollo de la asignatura de ECA,
por lo menos el docente que imparte esta clase, debe tener capacitacion en el
estudio de la musica y adquirir metodologias necesarias para el alcance de los

beneficios y competencias del arte musical.

Por lo antes descrito se hacen las siguientes recomendaciones, ademas del
planteamiento de la propuesta del plan de mejora ante las dificultades

presentadas:

-Se tomara en cuenta la metodologia “Orffiana” como punto de formacién integral
docente, donde se adquirira el aprendizaje de estas estrategias musicales del
pedagogo Carl Orff en la cual él desarrolla las necesidades musicales del
estudiante mediante el lenguaje y la creatividad, dividiendo el proceso de

aprendizaje de la musica en palabra, musica y movimiento; este método activo y



practico permite adquirir todas la habilidades musicales del nifio mediante la
naturaleza del habla en donde los recursos fundamentales son la voz y el cuerpo

para hacer musica.

-Al ministerio de Educacion Nacional se le recomienda contratar de manera
urgente a los profesionales de la Educacion musical que la UNAN — MANAGUA
forma dentro de su pensum de formacion, abriendo puertas a futuros
especialistas del campo artisticos que poseen los estudios necesarios para la
aplicacion los otros métodos sugeridos en esta investigacion y que apliquen el
programa de educacion cultural y artistica con las competencias que propone en
sus objetivos. Recordemos que solo el docente capacitado en esta rama

educativa puede obtener los resultados esperados.

-Se recomienda al centro educativo Paul P. Harris, organizar un taller de
formacion docente a los y las maestras que imparten la clase de ECA en donde
se desarrolle el aprendizaje de técnicas de percusion, ritmo y movimiento como
instrumentos didacticos y teoricos de la musica como recursos para poder

desarrollar las actividades y competencias basadas por el método Orff.

Permitir un programa de formacién musical ya sea el aprendizaje de un
instrumento de bajo costo como lo es la “flauta dulce” y formacién coral como
clases extra curriculares. Invertir en un aula exclusiva que provea la acustica
necesaria para los aprendizajes musicales y propiciar los recursos didacticos

adecuados a los maestros y estudiantes del centro escolar.

-Directamente se recomienda al docente de sexto grado el planificar la clase de
una manera practica y activa, esto sin permitir que los estudiantes pierdan el
interés por la clase, y lograr trasmitir el conocimiento de manera que no se
pierda la intencion del programa del Ministerio de Educacion. También a
capacitarse y buscar estrategias metodologicas del proceso de ensefianza y
aprendizaje de la musica cumpliendo los criterios evaluativos de la

psicopedagogia, pedagogia, didactica y desarrollo humano.



La presente investigacion tiene como propuesta desarrollar un taller de
formacion docente a los y las maestras que imparten la clase de ECA con
énfasis en la metodologia Orffiana; dando respuesta a la necesidad de formacién
docente en el criterio musical para adquirir elementos basicos y estrategias que
proporcionen herramientas practicas y pedagodgicas para la ensefianza de la

musica. Dicha propuesta esta referida en anexos de esta investigacion.
1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En consecuencia, del interés inherente de nuestro gobierno que reconoce el valor
de la educacion musical en los distintos niveles educativos, se decide observar si
se han presentado dificultades en el alcance de las metas propuestas por la
asignatura en el contexto musical. Ante lo descrito, obedece a que en los
préximos afios académicos partiendo del afio inmediato 2017 se realizaran
restructuraciones curriculares en las asignaturas de ECA y precisamente podra
dar ciertos grados de solucién ante la problemética que se presenta en cuanto al
aprendizaje de la musica en los nifios y nifias de sexto grado de la escuela

publico Paul P. Harris.

Se refiere también que los docentes que imparten la asignatura del programa de
ECA, en su mayoria no estan capacitados para la ejecucion de esta materia,
siendo este aun un problema mayor para el cumplimiento correcto del programa, y
aunqgue éste detalle la musica en su nivel mas pobre y generalizado, al docente se

le dificulta en si cumplir con las competencias propuestas.

Hay que mencionar que las habilidades musicales son en gran parte innatas, pero
las correctas aplicaciones educativas en la ensefianza de esta asignatura pueden

tener resultados satisfactorios a corto y largo plazo.

El programa de Educacion cultural y artistica se divide en 4 medios artisticos de

aprendizajes que son:
a. TEATRO c. ARTES PLASTICAS

b. DANZA d. MUSICA.



limitando el proceso correcto del aprendizaje de cada una de ellas e incumpliendo

las reglas del proceso de ensefianza y aprendizaje.

Por lo antes mencionado, se plantea la siguiente interrogante: ¢Puede la correcta
metodologia de la musica desarrollar los logros de aprendizajes propuestos en los

nifios del sexto grado?



FOCO:

DESARROLLO DE LAS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS EN LA
ENSENANZA DE LA MUSICA EN LA ASIGNATURA DE EXPRESION
CULTURAL Y ARTISTICA DE LOS ESTUDIANTES DE SEXTO GRADO
EN LA ESCUELA PUBLICA PAUL P. HARRIS, TURNO VESPERTINO
UBICADO EN EL BO. SANTA ANA SUR EN EL DISTRITO Il DE
MANAGUA, DURANTE EL SEGUNDO SEMESTRE DEL ANO 2016.



CUESTIONES DE INVESTIGACION

3.1 ¢Qué metodologia utiliza el docente en la ensefianza de la musica?

3.2 ¢Cual es el grado de conocimiento musical que presenta el docente
gue imparte la clase de musica en la asignatura de expresion cultural y

artistica?

3.3 ¢Cudles son los recursos didacticos que utiliza el docente para

desarrollar la clase de musica en la asignatura de ECA?

3.4 ¢Que estrategias de la metodologia musical se pueden proponer para

el desarrollo de la mUsica en ECA?



V. PROPOSITOS DE LA INVESTIGACION

4.1 GENERAL:

Analizar las estrategias metodolégicas en la enseflanza de la musica en la
asignatura de expresion cultural y artistica (ECA) con los estudiantes de 6to grado
de la escuela Publica Paul Harris en el distrito 1l del departamento de Managua

durante el segundo semestre 2016.

4.2 ESPECIFICO:

1. ldentificar la metodologia utilizada por el docente en la ensefianza de la

masica cultural y artistica.

2. Expresar el grado de conocimiento musical que presenta el docente que

imparte la clase de musica en la asignatura de expresion cultural y artistica.

3. Mencionar los recursos didacticos que utiliza el docente para desarrollar la

clase de musica en la asignatura de ECA.

4. Proponer estrategias metodologicas y didacticas al docente de la

ensefanza de la musica.



V. ANTECEDENTE

Desde la inclusion de la asignatura de educacion cultural y artistica (ECA) en el
Programa Nacional Educativo en la reforma curricular del 2007 del Ministerio de
Educacion (MINED) le ha dado la importancia a la cultura y las artes como canal
de aprendizaje de los estudiantes en todas las areas educativas abriendo puertas
a nuevos ambitos de formacion profesional y formacion cientifica de las artes
musicales y nuevas oportunidades de empleos en el pais. En el proceso
investigativo sobre la importancia del desarrollo de las estrategias metodoldgicas

en la ensefianza de la musica se lograron conocer los siguientes antecedentes:

En el articulo 126 de la constitucion politica de Nicaragua, capitulo VIl de

educacion y cultura se expresa lo siguiente:

“Es deber del Estado promover el rescate, desarrollo y fortalecimiento de la cultura
nacional, sustentada en la participacion creativa del pueblo. El Estado apoyara la
cultura nacional en todas sus expresiones, sean de caracter colectivo o de

creadores individuales”.

En el departamento de investigacion CEDOC de nuestra alma mater UNAN del

departamento de pedagogia se encontro el siguiente tema relacionado:

Tesis monogréfica con el tema: “Aplicabilidad de los métodos didacticos musicales
en la asignatura Expresion Cultural y Artistica (ECA) con estudiantes de octavo
grado de los centros de estudio: colegio Rafaela Herrera e Instituto Monsefor
Rafael Angel Reyes en el municipio de Diriomo, departamento de Granada,
durante el periodo escolar 2012”., elaborado por Juan Pablo Jirdn Téllez y Horacio

Adrian Alvarado.

En fuentes de internet del sitio web: www.respositorio.unan.edu.ni se encontrd lo
siguiente:

“Efectividad de las estrategias metodolégicas y recursos didacticos que
implementan los/as docentes en la asignatura de Lenguaje Musical, en el

desarrollo de habilidades basicas musicales en la Carrera de Pedagogia con
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mencion en Educacion Musical, Departamento de Pedagogia, Universidad
Nacional Autonoma de Nicaragua UNAN Managua, Il semestres 2015” elaborado
por el Lic. Juan Rafael Guido Gomez que estaba optando por la Master en

Pedagogia con Mencion en Educacion Universitaria. Sexta edicion.
El investigador ahora Master J. Guido argumenta que:

‘La importancia de su investigacion radica en identificarlas estrategias
metodoldgicas y recursos didacticos que implementan los/las docentes en la
asignatura de Lenguaje Musical, para fortalecer las habilidades musicales basicas
en los futuros pedagogos musicales, ademas de conocer las dificultades que se
les presentan a nivel musical, pedagdgico y tecnolégico para en el desarrollo del
proceso de ensefianza aprendizaje. Esto permitird incidir de manera oportuna y

eficaz en la formacion del docente musical”.

Sin embargo, el estudio de la presente investigacion tiene como centro la
pertinencia en el desarrollo de las estrategias metodolégicas musicales que utiliza
el docente de sexto grado del Centro Escolar Publico Paul P. Harris en la

asignatura de ECA en los estudiantes de sexto grado del turno Vespertino.
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VI.  JUSTIFICACION

Como docente existe una preocupacion en la asimilacion de los aprendizajes
durante el proceso educativo, y esta es porque los nifios son personas con alta
sensibilidad, capacidad y habilidad para el desarrollo del proceso de aprendizaje y
su relacion de la enseflanza musical como aporte de indole significativa a estos

procesos.

El proposito esencial es un Anadlisis de las estrategias metodolégicas en la
ensefianza de la musica en la asignatura de expresion cultural y artistica (ECA)
con los estudiantes de sexto grado de la escuela Publica Paul Harris, ubicado en
el Bo Santa Ana sur, en el distrito Il del departamento de Managua durante el

segundo semestre 2016.

Este analisis que es una prioridad, para promover la creatividad, despertar la
motivacion y estimular los desarrollos a través de la musica, desde el inicio de la
educacion formal en donde los nifios y nifias sean capaces de crear, innovar,
socializar y comunicarse a la vez que se sintiéndose seguros, crea las bases para

los aprendizajes de caracter significativos.

La importancia del estudio radica en validar la pertinencia de una correcta
metodologia utilizada para la ensefianza de la musica, a través de la cual el
hombre socialmente aprende a comunicarse y asumir su rol en la sociedad en
donde el sector principalmente beneficiado en la investigacion seran los
estudiantes de sexto grado y el docente que imparte la asignatura de ECA, asi
como de toda la comunidad educativa que recibe esta asignatura en la escuela

Paul P. Harris.

Con la realizacion del presente trabajo se compartira informacion cientifica que
podra estar al alcance del docente de ECA para ponerlos en practica en el
proceso de ensefianza y aprendizaje, asi como de la propuesta que se realizara a
manera de inter capacitaciéon en la ensefianza de la musica con metodologias

innovadoras a dicho docente.
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VIl. PERSPECTIVA TEORICA

7.1 Metodologia

(CONCEPTOS BASICOS DE LA METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION, 2016)
La metodologia hace referencia al conjunto de procedimientos racionales
utiizados para alcanzar el objetivo o la gama de objetivos que rige
una investigacion cientifica, es una de las etapas especificas de un trabajo o
proyecto que parte de una posicion tedérica y conduce una seleccion de técnicas
concretas (o métodos) acerca del procedimiento destinado a la realizacién de
tareas vinculadas a la investigacion, el trabajo o el proyecto.

Este término se encuentra vinculado directamente con la ciencia, sin embargo, la
metodologia puede presentarse en otras areas como la educativa, en donde se

encuentra la metodologia didactica.

Las metodologias educativas suelen girar alrededor de las teorias del aprendizaje
(basadas en la psicopedagogia) como son el conductismo, cognitivismo,
constructivismo y Udltimamente el colectivismo. Cada paradigma tiene sus

procesos, actividades y métodos de actuacion.
7.1.1 Metodologia didactica

Es la disciplina cientifico-pedagégica que tiene como objeto de estudio los
procesos y elementos existentes en la ensefianza y el aprendizaje. Es, por tanto,
la parte de la pedagogia que se ocupa de las técnicas y métodos de ensefianza,
destinados a plasmar en la realidad las pautas de las teorias pedagogicas.
(BARRIGA, 1999) la define como: una disciplina tedrica, historica y politica. Tiene
Su propio caracter tedrico porque responde a concepciones sobre la educacion, la

sociedad, el sujeto, el saber, la ciencia.
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(PARRA, 2003) La didactica es una ciencia de la educacion de caracter teorico-
practico, cuyo objeto de estudio son los procesos de ensefianza-aprendizaje, y
cuya finalidad es la formacion integral del alumno por medio de la interiorizacion

de la cultura.

El proceso de ensefianza se constituye por tres momentos que se van dando de
manera ciclica, por lo que en su conjunto también se les denomina como ciclo
docente. Los momentos didacticos son: planeamiento, implementacion vy

evaluacion.

7.1.1.a El planeamiento didactico es el momento en el que se prevén todos los
elementos necesarios para implementar un programa educativo. Entre esos
elementos se pueden mencionar los objetivos, contenidos, estrategias, recursos

didacticos, tiempos, entre otros.

7.1.1.b La implementacién es la parte del proceso en el que se pone en marcha
el programa educativo, es decir, se imparte con los alumnos. Aqui se implementa
la planificacion realizada, pero haciendo los ajustes pertinentes para orientar el
aprendizaje, de acuerdo con las necesidades de los alumnos y demas condiciones

gue resultaron distintas a lo previsto.

7.1.1.c La evaluacion es un momento didactico en el que se valora el alcance de
los objetivos de aprendizaje, aunque tiene una relevancia determinante al final del
proceso, es indispensable que se efectte de manera simultanea a la
implementacion, con la finalidad de responder a las necesidades de aprendizaje

de los alumnos a lo largo del proceso.
7.2 Psicopedagogia

“Es una ciencia aplicada, que surge de la fusion de la psicologia y la pedagogia,
cuyo campo de aplicacion es la educacion, a la cual le proporciona métodos,
técnicas y procedimientos para lograr un proceso de ensefianza-aprendizaje mas
adecuado a las necesidades del educando” (Villarreal, 2016). La evaluacion

psicopedagdgica es el proceso constante y sistematico a través del cual se puede
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apreciar el grado de desarrollo del estudiante y de las modificaciones que se
producen en éste como consecuencia del proceso educativo. Cuando realizamos
la evaluacion inicial o diagnéstica dentro del grupo, los resultados que obtenemos
son qué tantos alumnos se encuentran por debajo del promedio del grupo y qué

por arriba de éste.

Cuando las necesidades educativas se asocian a una discapacidad o son muy
significativas, entonces estaremos hablando de una evaluacion mas centrada y

detallada en el individuo.

Es necesario realizar una evaluacion psicopedagdgica interdisciplinaria que no
solo informe las dificultades del nifio, sino también sus posibilidades y los cambios
que requiere el entorno que lo rodea para responder a sus necesidades

especificas.

En esta evaluacion se debe profundizar en diversos aspectos, como el desempefio
del alumno en las distintas areas (motriz, auditiva, intelectual, comunicacion,
visual, entre otras), segun el factor con que se asocien las necesidades educativas
especiales que presente; asi como su nivel de competencia curricular en las
distintas asignaturas, estilo de aprendizaje y motivacion para aprender, la forma en
que se desenvuelve socialmente, las condiciones sociales, familiares y las del

entorno escolar". (Osuna, 2002).

La evaluacion psicopedagbgica es el proceso que implica conocer las
caracteristicas del alumno en interaccion con el contexto social, familiar y escolar
al que pertenece para identificar las barreras que impiden su participacion y
aprendizaje para definir los apoyos profesionales, materiales arquitectonicos y/o

curriculares que se necesitan para que logre los propositos educativos.

La finalidad de realizar una evaluacion psicopedagodgica es brindarnos las pautas
a seguir para llevar a cabo las adecuaciones curriculares pertinentes y la toma de
decisiones acerca de la respuesta educativa que requiere el alumno dando
seguimiento y orientando dicho proceso, para responder de forma adecuada a las

necesidades educativas especiales que presente el alumno.
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La musica tiene efectos muy positivos para la mente. La psicologia de la musica
puede aplicarsela uno mismo para mejorar el estado emocional. La mente cambia
después de haber escuchado musica, puede llegar a ser una buena herramienta
para mejorar el estado emocional, claro estd, siempre y cuando se escuche la

musica correcta en cada estado de animo. (Medicinal, 2015)”
7.3 Estrategias de aprendizaje

Las estrategias de aprendizaje, son el conjunto de actividades, técnicas
y medios que se planifican de acuerdo con las necesidades de la poblacion a la
cual van dirigidas, los objetivos que persiguen y la naturaleza de las éareas y
cursos, todo esto con la finalidad de hacer més efectivo el proceso de aprendizaje.

Al respecto (Brandt, 1998) las define como "Las estrategias metodoldgicas,
técnicas de aprendizaje andragdgico y recursos, varian de acuerdo con los
objetivos y contenidos del estudio y aprendizaje de la formacién previa de los

participantes, posibilidades, capacidades y limitaciones personales de cada quien".

Es relevante mencionarle que las estrategias de aprendizaje son conjuntamente
con los contenidos, objetivos y la evaluacion de los aprendizajes, componentes

fundamentales del proceso de aprendizaje.

Siguiendo con esta analogia, podriamos explicar qué es y qué supone la
utilizacién de estrategias de aprendizaje, a partir de la distincién entre técnicas y

estrategias:

-TECNICAS: actividades especificas que llevan a cabo los alumnos cuando
aprenden.: repeticion, subrayar, esquemas, realizar preguntas, deducir, inducir,

etc. Pueden ser utilizadas de forma mecanica.

-ESTRATEGIA: se considera una guia de las acciones que hay seguir. Por
tanto, son siempre conscientes e intencionales, dirigidas a un objetivo relacionado

con el aprendizaje.
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7.4 Metodologia musical

La pedagogia musical trata la relacion entre la musicay el ser humano. En las
civilizaciones mas antiguas (India, China, Egiptoy en tantas otras no
documentadas), la musica estaba ligada a funciones de gran importancia en
las ceremonias; su ensefianza estaba controlada por las mas altas autoridades

civiles o religiosas.

Las perspectivas de la educacién, de la formacion, de la ensefianza y del
aprendizaje forman parte de la pedagogia musical. En la pedagogia musical debe

distinguirse la ensefianza teorica de la ensefianza préctica.

Piaget se fundamenta en la adaptacion de un individuo interrelacionado de forma
creativa con el entorno. La interrelacion se produce en el momento que el nifio
asimila todo lo que abarca, no s6lo de su ambiente sino también de lo nuevo y

desconocido.

El crecimiento cognoscitivo atraviesa diferentes etapas que evolucionan desde la
etapa sensomotriz hasta el pensamiento operativo, existiendo una variacion en los
niveles de la edad motivada por el ambiente fisico, social y cultural. Desde esa
perspectiva, el aprendizaje musical comienza con una percepcidén, ya sea
encaminada hacia la discriminacion auditiva, entonacion o hacia la escucha de

diferentes formas musicales.

El nifio con su experiencia incluira en su percepcion una dimensién de tiempo y
una conciencia musical que cada vez evolucionara mas, incluso, lograra objetivos
mas complicados relacionados con los conceptos més aridos de la educacion

musical, como es el caso del transporte, inversion, modulacion, etc.
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7.5. Metodologia de Karl Orff
7.5.1 Biografiay resefia histérica del método

Fue creado por Karl Orff (1895 - 1985), musico y pedagogo de nacionalidad
alemana. El consideraba que el inicio de la educacion musical esta en la ritmica,
que ocurre de forma natural en el lenguaje, los movimientos y percusiones que

éste sugiere.

El método propone la ramificacion de palabras sensibilizando asi a los nifios a los
elementos mas simples del ritmo, pulso y acento, luego figuras, las que
rapidamente conduce al nifio a, graficar el ritmo de palabras simples, sin manejar

elementos de ayuda.

Tiene como punto de partida las canciones de los nifios y las rimas infantiles. La

improvisacion comienza con canciones y juegos de acuerdo al desarrollo del nifio.

El fundamento principal de esta primera etapa es la completa y espontanea
expresion musical propia del nifio, la cual se ha comprobado, es mas conveniente
gue una preparacion técnica extensa. Este método otorga importancia relevante al
ritmo, comprende una gran variedad de actividades y se caracteriza por la riqueza

de recursos.

Méas que un método de ensefianza de la musica, Karl Orff cre6 un sistema muy
amplio en educacién musical, tratando de dar ideas al educador a través de
propuestas pedagdgicas, que estimularan la natural evolucién musical de los nifios

y las nifas.
7.5.2 Elemento fundamental

La base de la obra pedagdgica "Orffiana" queda recogida en el trinomio "Palabra,
musica y movimiento" llevada al aula de modo real y consciente, considerando la

teoria como consecuencia logica de la experiencia practica y sensorial.
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Junto con el lenguaje y el movimiento, el contacto con la muasica es practicada por
el alumnado con todos sus elementos: ritmo, melodia, armonia y timbre,
concediéndose gran importancia a la improvisacion y a la creacion musical, para
ello los instrumentos de percusion tanto de sonido indeterminado como

determinado (laminas) tienen especial importancia.
7.5.3 Caracteristicas del método Orff.

Con el método de Carl Orff se pretende ensefar los elementos musicales en su
estado mas primitivo. Los instrumentos utilizados en este método no requieren una
técnica especial (como el violin o el piano). Asi, hablamos de pies, manos, etc., 0
instrumentos basicos como el tambor o el triAngulo. Se basa en los juegos de los

nifios y en aquello que el nifio comprende y utiliza normalmente.

En general podriamos decir que la propuesta general del método se caracteriza

por:

e El descubrimiento de las posibilidades sonoras del propio cuerpo.

e La utilizacibn de canciones pentatonicas (formadas por escalas de 5
sonidos).

e La calidad y color de los instrumentos llamados Orff.

e La consideracion de la voz como el instrumento mas importante.

e La participacibn de los estudiantes en una orquesta escolar, y el
protagonismo de ellos, a quienes el estudiante les invita a hacer muasica, no
a conocer la musica.

e La prioridad del ritmo. El ritmo es una fuerza vital, por lo tanto, Orff lo
considera primordial en su trabajo.

e La variedad de elementos (recitados, movimientos, canciones,
instrumentos...) trabaja conjuntamente el ritmo con la palabra y el
movimiento.

e Da mucha importancia a la lengua materna y a la palabra para introducir

ritmo.
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El método estd muy relacionado con el lenguaje, ya que los ritmos se trabajan
muchas veces con palabras. De ahi se deduce que también las palabras se
pueden trabajar con los ritmos, y por lo tanto encontramos en este método una

gran ayuda para el habla de nuestro hijo.

Se trabaja también con canciones populares, como hemos visto en el método
Kodaly, para que el nifio practique con los elementos musicales mas sencillos y

pueda pasar después a aprender la teoria.

Un aspecto muy desarrollado por el método Orff es el del movimiento, pero se
trata de un movimiento corporal basico, no de ballet. Asi, estamos hablando de

caminar, saltar o trotar al ritmo de la musica.
7.5.4 Procedimiento y Aplicacién
-Cuerpo y Movimiento

Orff considera al cuerpo un instrumento musical dotado de caracteristicas sonoras
diversas, los instrumentos naturales y corporales reciben el nombre de gestos

sonoros donde permiten la educacion del ritmo a través del movimiento.
Orff divide el cuerpo en 4 planos sonoros, timbres o instrumentos:

1. Pitos o chasquidos de dedos
2. Palmas
3. Palmas en rodillas

4. Pisadas

El gesto sonoro presenta diversas posibilidades didacticas: trabajo de las formas
musicales, interpretacion de ritmos, lectura musical, improvisacion 'y

acompafniamiento de canciones.
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-Melodia

El entrenamiento melddico se realiza a partir del recitado ritmico de rimas,
adivinanzas, que entonaran utilizando el intervalo mas sencillo y comdn en las

canciones infantiles y melodias del contexto cultural.
El proceso para presentar una melodia es la siguiente:

1. Recitados ritmicos o ritmico - verbales (poesias, adivinanzas etc...) que se
acompafiarian con instrumentos naturales.
2. Crea una melodia para el recitado ritmico o ritmico verbal.

3. Se afaden sencillos patrones melddicos con la voz y los instrumentos.

Este proceso se utiliza casi sin esfuerzo debido a que los nifios aprenden desde el
principio a relacionar sus patrones ritmicos y melddicos con todos los miembros

grupales. Asi se esta aprendiendo de forma conjunta ritmo, melodia y armonia.

El método bésico de escala utilizado es la escala pentatdénica: C-D-E-G-A

Pentatonica Mayor

T srei

” 4°° L o

12 356 8 65 3 2 1

Se comenz6 a utilizar, en la musica occidental, a finales del siglo XIX, como escala
fija. Las escalas pentatonicas, es decir, de cinco notas, pueden encontrarse en
gran parte de las musicas folcléricas y no occidentales, en las que suelen

mezclarse intervalos de tercera con tonos enteros: C-D-F-G-A o bien C-D-E-G-A.
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-Ritmo y Palabra

Orff realiza el desarrollo del ritmo a través de distintos ostinatos, melodias y desde
la palabra. El utiliza la palabra como medio de acceso al ritmo y compas, donde
explica la métrica a través de diferentes frases que lo lleven al desarrollo del pulso

y acentuacion del compas.
7.5.5 Forma musical

a. Eco: consiste en la repeticion del fragmento melddico de manera inmediata, Orff
utilizaba esta forma como recurso para el aprendizaje emitido, asi como para dar
agilidad al material sonoro ya aprendido. El eco puede ser ritmico, melddico o
melddico ritmico y puede ser ejecutado con la voz, cuerpo o instrumentos de

percusion.

b. Ostinatos: son fragmentos que se repiten “obstinadamente” y sirven como
acompafiamiento ritmico o melddico. Los ostinatos son una excelente herramienta
para el desarrollo del ritmo y polirritmia. El ostinato melddico es el primer paso

para introducir al alumno a la armonia.

c. Canon: Es la composicién polifénica por imitacion. Orff considera de mucha
importancia el canon para el desarrollo de la armonia y la ritmica. Cada frase de la
una poesia le corresponde un acompafiamiento con un instrumento natural, esto,
les ayudara a reforzar la idea de la imitacion, posteriormente los ostinatos pasan a

ser melédicos menciona Orff.
7.5.6 Improvisacion

Este método considera fundamental la improvisacion musical ya que una de sus
principales metas, es el desarrollo de la creatividad de los alumnos. Su desarrollo
parte con la improvisacion ritmica, combinacion variada de palmas, pisadas,
palmas en las rodillas y chasquido de dedos, estos planos sonoros favorecen la
expresion ritmica libre. Luego la improvisacibn melddica los sonidos son de la
escala pentatonica de do (la-sol-mi-re-do), ya que se evitan los semitonos y

favorece que las creaciones siempre suenen bien. finalmente, con la
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improvisacion armonica, los principales recursos son los instrumentos de
percusion afinada, xil6fonos, metaléfonos, carrillones y viola de gamba, a veces,
se incluye también la improvisacion de movimientos. En todo momento estan

presentes las palabras y los instrumentos (corporales y musicales).

Orff basa su método o sistema en los ritmos del lenguaje, cuyas palabras poseen
una rica fuente de elementos ritmicos, dinamicos y expresivos, que junto con el
cuerpo forman la conjuncion del ritmo (palabra- cuerpo — movimiento) y la vivencia

del mismo.

Para Orff, el cuerpo trabajara como un instrumento de percusion de timbres
variados. Este método les da principal importancia a los materiales ya que la
utilizacién de los instrumentos intentan ser una prolongacién del propio hablar del
nifio, su canto y movimiento. Ademas, poseen agradables colores y timbres y
estan hechos de tela, metal, piel de animales, madera, etc. Se pueden distinguir
los instrumentos de pequefia percusion no afinada como los de metal, de madera
y de membrana, los instrumentos de laminas o de placas afinadas; los
instrumentos de viento como la flauta de pico o dulce y los instrumentos de cuerda
la guitarra, violonchelo, viola de gamba, siendo soportes armoénicos para

acompafiar las melodias.

El método Orff tiene tanta vigencia en estos dias ya que aportan a la pedagogia
musical los instrumentos Orff, los cuales despiertan el entusiasmo entre los nifios
de todas las edades. Ademas, aporta canciones, rimas y refranes populares
infantiles en las que se basa forman parte de la formacién musical y del bagaje
cultural de la persona.

A continuacién, se presentan los siguientes métodos en la ensefianza de forma
general y que tienen sus diferentes particularidades segun su naturaleza de ser,

pero siempre en el campo de la ensefianza y aprendizaje de la musica.
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7.6 OTROS METODOS DE ENSENANZA Y APRENDIZAJES DE LA MUSICA
7.6.1 El método Martenot

(Mejia, 2002) Maurice Martenot, ingeniero y compositor francés, parte de la
concepcion de que el nifio presenta las mismas reacciones psicosensoriales y
motoras que el hombre primitivo, por lo que conviene trabajar el sentido instintivo
del ritmo en su estado puro, descartando en un principio las nociones de medida y

melodia.

Los objetivos del método Martenot son: hacer amar profundamente la
mausica; poner el desarrollo musical al servicio de la educacion; favorecer el
desarrollo del ser;dar medios para canalizar las energias; transmitir los
conocimientos tedricos en forma viva, concretandolos en juegos musicales; formar
auditorios sensibles a la calidad. Asi pues, en las actividades propias de este

método, deben realizarse juegos de silencio.
Para Martenot, el uso de la frase verbal es el principio para la realizacién del ritmo.

e Audicion interior

e Formacién sensorial

Martenot considera que para llevar a cabo un buen trabajo ritmico es
indispensable que éste se realice como repeticion de férmulas encadenadas. Los
ejercicios de “ecos ritmicos” con la silaba LA, son células propuestas por el
maestro que deben terminar en un valor prolongado para el reposo. Imitar y repetir

una formula desarrolla el 6rgano sensorial.

Con respecto a la entonacion, se parte de la imitaciéon. Primero sin notacion, con
la silaba fiu, que puede subir o bajar de acuerdo con el intervalo, mientras sigue

el movimiento melddico con el gesto (asociacién del gesto y sonido) .

Los ejercicios de relajacion y los juegos de silencio, son también actividades

propias de este método.
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7.6.2 El método Ward

Justine Ward centra su metodologia principalmente en la formacion vocal, es
decir, en el canto. Considera tres elementos fundamentales a tener en cuenta en
toda musica cantada: control de la voz, afinacion perfecta y ritmo preciso. El hecho
que desencadend la idea de crear un método que proporcionara una sélida
educaciéon musical a los alumnos de primaria fue el escuchar en una Iglesia

Catolica a un coro de nifios cantando Gregoriano.

Como es obvio, este método considera como el instrumento mas importante, la
voz; cada sonido ha de emitirse claro, puro, afinado, con la voz liviana y agil. Se
lleva a cabo una clasificacion de las voces segun el grado de perfeccién adquirido,
aunque no se descarta a nadie, ya que lo que se busca es el mejor
perfeccionamiento posible. Segun este grado de perfeccionamiento Ward clasifica

las voces en tres tipos:

1. Optimas: buena voz y sentido del ritmo.
2. Regulares: buena voz y regular sentido del ritmo; o buen sentido del ritmo y
regular voz.

3. Poseen mala voz y mal sentido del ritmo.

Este método también usa una notacion cifrada, correspondiendo a una altura
relativa de cualquier tonalidad mayor. Los sonidos se representan corporalmente,
y Su representacion grafica se hace por medio de numeros del 1 al 7,
correspondientes a las 7 notas de la escala.

Para desarrollar un canto afinado recomienda usar un instrumento musical como
apoyo armonico, como el piano o el armonio. Para conseguir educar a un buen
nifio cantor hay que insistir en una buena produccion del tono y en la precision de
la afinacion. Producir un buen tono se consigue cantando suavemente todo el
tiempo y con ejercicios vocales. El trabajo en las sesiones las divide en Ejercicios

Vocales, Entonacion, Ritmo, y posteriormente le afiadimos la Lectura Sofistica.

Esta division en diferentes aspectos permite minimizar la dificultad, y la atencion

del nifio puede llevarse al aspecto que nos interesa trabajar. S6lo cuando cada

24



elemento ha sido superado separadamente es seguro combinarlos. Es importante

variar los ejercicios para que los nifilos no se aburran.
7.6.3 Método Dalcroze

Emile-Jacques Dalcroze, pedagogo y compositor suizo, se oponia a la ejercitacion
mecanica del aprendizaje de la musica por lo que ide6 una serie de actividades
para la educacion del oido y para el desarrollo de la percepcion del ritmo a través
del movimiento. Con este proposito hacia marcar el compas con los brazos y dar

pasos de acuerdo con el valor de las notas, mientras €l improvisaba en el piano.

Llegé a la siguiente conclusion: el cuerpo humano por su capacidad para el
movimiento ritmico, traduce el ritmo en movimiento y de esta manera puede
identificarse con los sonidos musicales y experimentarlos intrinsecamente.
Dalcroze consiguié que sus alumnos realizaran los acentos, pausas,
aceleraciones, crescendos, contrastes ritmicos, etc. Al principio se improvisaba,

para luego pasar al analisis teorico.

Para Dalcroze la ritmica es una disciplina muscular. El nifio que ha sido formado
en ella, es capaz de realizar la organizacion ritmica de cualquier troza musical. No
se trata de “gimnasia ritmica” sino de una formaciéon musical de base que permita
la adquisiciéon de todos los elementos de la musica. Pretende, igualmente, la
percepcion del sentido auditivo y la posterior expresion corporal de los percibido
(el ritmo de cualquier canciébn escuchada es traducido por su cuerpo

instintivamente en gestos y movimientos).

Aunque la metodologia Dalcroze esta estructurada para los diferentes niveles

educativos, se centra mas en la educacién infantil.

Los principios basicos del método son: todo ritmo es movimiento; todo movimiento
es material; todo movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo; los
movimientos de los nifios son fisicos e inconscientes; la experiencia fisica es la
que forma la conciencia; la regulacion de los movimientos desarrolla la mentalidad

ritmica.
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Segun estos principios, las caracteristicas basicas de este método son:

1. La ritmica Dalcroze se basa en la improvisacion. Los nifios caminan
libremente, y entonces comienza el piano a tocar una marcha suave y lenta,
sin advertirles nada, los alumnos adaptan poco a poco su marcha al compas

de la musica.
Asi va introduciendo los valores de las notas (las figuras):

e Las negras para marchar.
e Las corcheas para correr.

e La corchea con puntillo y semicorchea para saltar.

2. Se desarrollan ejercicios apropiados para la orientacion espacial. Como, por
ejemplo, marchas en circulo hacia derecha e izquierda levantando y bajando

los brazos a la voz de “hop”.

3. Se desarrollan ejercicios apropiados para hacer sentir los matices. Ejemplo: el
profesor toca una musica suave Yy los nifios andan de puntillas (siempre en
circulos), y cuando la musica es fuerte y marcada, marchan marcando

fuertemente el paso.

4. Se desarrollardn movimientos expresivos para la interpretacion y el caracter de

la obra musical.

5. Elsilencio se hara sentir relacionandolo con la interrupcién de las marchas con

ausencia de sonido.

Para vencer las dificultades que ofrecia la respuesta corporal cre6 una serie de
ejercicios de aflojamiento y de independencia para las extremidades, el tronco y la
cabeza a fin de que sus alumnos pudieran moverse con toda libertad; también,
cre0 una serie de ejercicios de desinhibicion, concentracion y espontaneidad, que

les permitian reaccionar inmediatamente a una sefial musical dada.
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El principal objetivo era que este método fuera utilizado en los jardines de infancia
y en las escuelas elementales de musica, ademas fue aprobado por médicos y
psicologos. Fue aplicado también para nifios neuréticos y retardados, asi como

débiles mentales.
7.7 Recursos didacticos en la ensefianza y aprendizaje de la musica.

Al hablar de recursos didacticos se refiriere a instrumentos, medios que
proporcionan orientaciones y criterios para dar soluciones a situaciones concretas

del proceso de ensefianza

(VIDIELLA, 1995)‘cuando seleccionamos recursos, nos fijamos en su calidad
objetiva y que sus caracteristicas especificas estén en consonancia con los
aspectos que nos proponemos, los contenidos, las caracteristicas de nuestros

alumnos y del contexto”.
Los recursos didacticos para la expresion musical se clasifican en:

-Recursos didacticos musicales son: el pulso o tiempo de los compases, el acento
o tiempos fuertes en cada uno de los compases, la repeticion sucesiva de los
ritmos y las melodias, el eco o repeticién exacta de lo escuchado, los parametros

del sonido (timbre, intensidad, duracion, altura).

-Recursos didacticos extra musicales son: los distintos contextos o situaciones de
comunicacion que empleamos en las actividades musicales, como: los cuentos,
las representaciones plasticas, las dramatizaciones, la prensa, las revistas, las
poesias, las acciones 0 escenas de la vida cotidiana, los medios de comunicacion

audiovisual.

Dentro de la educaciéon musical un recurso didactico muy empleado es la
imitacion. Cuando interpretamos una cancion, hacemos un juego ritmico,
instrumental o de movimiento, el nifio observa lo que hacemos y nos imita, por

ello, es muy importante cuidar los modelos que le ofrecemos.
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Los instrumentos musicales son un medio ideal para que el nifio sienta y exprese
al mismo tiempo sus posibilidades de movimiento interno y externo. Pueden ser de
madera (claves, cajas chinas...), metal (sonajas, crétalos, campanillas, triangulos),
piel o membrana (pandero de mano, panderetas), laminas (xil6fonos, carillones,
metaléfonos)... Podemos utilizarlos para acompafar el movimiento, la danza, la
voz, ejercitar las habilidades motrices en la coordinacion y la independencia de
movimientos, fomentar el entendimiento de estructuras sonoras (bien ritmicas o
melddicas) y del lenguaje musical, disfrutar de la alegria de hacer musica y de

expresarse por medio de sonidos y ritmos.
7.8 Perfil de un docente de Mdusica

Segun Ana Gabriela del Busto psicéloga del instituto de arte de la USMP para ser

musico se necesitan cuatro cualidades:

e Ser apasionado por la musica: sentir fascinacion por la masica desde muy
chico.

e Tener inteligencia musical: capacidad para reconocer melodias, ritmo, etc.

e Poseer una sensibilidad auditiva: cualidad particular de poder diferenciar
detalles musicales con mayor agilidad que los demas.

e Disposicion para trabajar solo y en equipo: la vida de un profesional de la
musica involucra trabajar en equipo y varias horas de concentracion en

solitario.

Sin embargo, la Universidad Nacional de Valencia establece que una de las
especialidades dentro de Grado de Magisterio es la Educacion Musical, esta en el
titulo que proporciona una formacién orientada al desarrollo de la actividad
docente en los correspondientes niveles del sistema educativo, integrando los
aspectos basicos con la preparacion especifica de la especialidad de mdusica,

asignatura que se enfoca de manera eminentemente practica.

En esta especialidad se forman profesores que se encargan, fundamentalmente,
de la educacion musical de los nifios y nifias, aunque también estan capacitados

para impartir clases de caracter general.
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Para conseguir esta formacioén, los estudios profundizan en el lenguaje musical, en
la historia de la musica, en el folklore, en la formacion vocal y auditiva, en la danza

y en las agrupaciones.

Los profesores de musica también ensefian a los alumnos a leer partituras
(solfeo), a comprender e interpretar la musica, tocar un instrumento musical y, en

ocasiones, también a cantar.

La funcién principal de los profesores de musica que trabajan en las escuelas es,
por tanto, ensefar la asignatura de musica de una forma practica como parte del

plan de estudios, aunque también tienen otras funciones como:

e Ensefar la historia, la teoria y la valoracion de los diferentes tipos de
musica.
e Acompafar a los estudiantes a salidas de interés educativo.

e Calificar y evaluar el trabajo realizado por los estudiantes.

Los perfiles de los profesores de mdusica tienen muchos aspectos comunes al
resto de titulados en magisterio: interés por todos los temas relacionados con la
educacion, capacidad de andlisis de situaciones de ensefianza-aprendizaje y
facilidad para plantear respuestas educativas que contribuyan a la mejor

preparacion de los ciudadanos a los que ira dirigida su tarea docente.

Ademas, el profesor de musica debe ser proactivo, empatico y con excelentes
habilidades comunicativas, especialmente en lo que se refiere a la explicacion de

materias y conceptos de manera comprensible y amena.

Adicionalmente, el profesor de la especialidad de musica debe tener las siguientes

aptitudes y competencias:

e Facilidad para la comunicacién verbal y escrita, asi como la ensefianza de
cuestiones artisticas.

¢ Buenas aptitudes para la planificacion.

e Capaz de trabajar en equipo y aportar ideas en las reuniones con el resto

de profesorado.
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e Capacidad para calificar y evaluar el trabajo realizado por los estudiantes.

e Tener conocimientos profundos de teoria musical y habilidad de tocar un
instrumento o cantar con profesionalidad.

e Empatico y extrovertido, con capacidad de animar, motivar e inspirar a los
estudiantes.

e Tener mucha paciencia y comprension.

e Excelentes habilidades de comunicacion y de organizacion.

e Altas capacidades de observacién y evaluacion.

e Ser mentalmente fuerte para mantener la disciplina y trabajar bajo presion.

e Disponer de recursos para, en ocasiones, ser capaz de enfrentarse y dar
solucién a comportamientos dificiles en el aula.

e Conocimientos y habilidades en tecnologia de software musical.

Los profesores de musica de primaria ensefian competencias musicales y otras
materias a niflos entre los seis y doce afios, los cuales tienen unas capacidades,
motivacion y conocimientos previos muy dispares. Por este motivo, estos
profesionales deben preparar y planificar sus clases atendiendo al colectivo de
alumnos y a los requerimientos del curriculo, pero, al mismo tiempo, tener en

cuenta las necesidades individuales de cada nifo.
7.9 Teoria de las inteligencias multiples

(Gardner, 1983) afiirma que |las
inteligencias multiples en el desarrollo

humano de la siguiente forma:

-Inteligencia espacial: Hace referencia a la habilidad para apreciar con certeza
la imagen visual y espacial, representar las ideas de una manera gréfica e
interrelacionar con un objetivo claro y utilidad practica los colores, las lineas, las

formas, las figuras y los espacios.
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-Inteligencia linguistica: es la capacidad de desarrollar habilidades del lenguaje
con facilidad, el individuo tiende a tener mas interés en las lecturas, historias,

rimas entre otras cosas que dan referencias a esta caracteristica.

-Inteligencia Logica matematica: es el interés de como funcionan las cosas, por
qué razén pasa algo, también como su nombre lo indica es la facilidad del

aprendizaje en los ambitos matematicos y sus derivantes.

-Inteligencia corporal Cenestésica: La evolucion de los movimientos corporales
es de gran importancia para todas las especies animales y en los humanos esta

adaptacion se extiende también al uso de herramientas.

Se trata de una inteligencia bésica, cuyo desarrollo es necesario para poder
realizar actividades que requieran fuerza, rapidez, precision, flexibilidad,

coordinacion oculo-manual y equilibrio.

-Inteligencia naturalista: Es la capacidad de distinguir, clasificar y utilizar
elementos del medio ambiente, objetos, animales o plantas, incluyendo
habilidades de observacion, experimentacion, reflexiéon y cuestionamiento del

entorno.

-La inteligencia intrapersonal: Es un concepto de inteligencia distinto que no
esta relacionado con la posesion de unas determinadas capacidades en el ambito
de las ciencias, las letras o los campos artisticos, sino con la auto introspeccion,
tener una imagen acertada de uno mismo, asi como capacidad de autodisciplina,

comprension y amor propio.

-La inteligencia interpersonal: permite comprender a los demas y comunicarse
con ellos, teniendo en cuenta sus diferentes estados de animo, temperamentos,

motivaciones y habilidades.

-Inteligencia musical: Percibir, distinguir, transformar y expresar el ritmo, timbre
y tono de los instrumentos musicales es propio de los nifios y adultos que tienen

Optimamente desarrollada esta inteligencia.
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Aunque cada persona es distinta y presenta mayores habilidades, facilidad,
motivacion y potencial para unas determinadas areas o capacidades, lo cierto es
que, todo ser humano posee los 8 tipos de inteligencia y la capacidad para
desarrollar cada una de ellas, sin embargo, siempre radica una que define el
canal de aprendizaje de las personas, la musica como tal facilita el aprendizaje y
esta por su naturaleza activa a las demas inteligencias haciendo asi el
aprendizaje agradable, divertido y significativo. La inteligencia musical por su

parte, ayuda a fortalecer las demas areas de aprendizaje.

Los maestros tienen la posibilidad de fomentar el desarrollo de los distintos tipos
de inteligencia definidos por Gardner, animando a los nifios a realizar
determinados ejercicios y actividades, para cuya ejecuciébn no es necesario
disponer de material o recursos caros ni sofisticados; Siendo aqui donde la
guitarra como recurso educativo puede contribuir en gran manera a estos

desarrollos.

Y partiendo de dichos aportes de caracter significativo podemos estudiar las
distintas metodologias musicales aplicadas al instrumento de la guitarra con el fin
de evaluar apropiadamente el proceso de ensefianza y aprendizaje que propicie

un aprendizaje significativo en los futuros profesionales de la educacion.
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VIll. MATRIZ DE DESCRIPTORES
Objetivo Preguntas de | Descriptores Técnicas de | Fuentes de
especificos investigacion investigacion | investigacion

Identificar la
metodologia

utilizada por el
docente en la
enseflanza de

la musica.

Expresar el

grado de
conocimiento

musical que
presentan los
docentes que
imparten la
clase de

muasica en la
asignatura de
expresion
cultural y
artistica

¢ Qué
metodologia
utiliza el docente
en la ensefianza

de la musica?

es el
de

¢ Cual
grado

conocimiento

musical gque
presentan el
docente que
imparte la clase
de musica en la
asignatura de
expresion

cultural y
artistica?

¢, Qué
actividades
utiliza el
docente en la
ensefanza de la
masica?

SHa recibido

algun taller con
respecto a la
ensefanza de la
musica? ¢cada
cuanto tiempo?
Jquién  lo ha

impartido?

¢, Qué
actividades
implementa
para desarrollo
de los procesos
de

aprendizaje en

enseflanza

la musica?

Entrevista

Observacion

Revision

documental.

Docente

Directora

Estudiantes
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Mencionar los
recursos

didacticos que
utiliza el
docente para
desarrollar la
clase de

muasica en la
asignatura de
E.C.A.

Proponer
estrategias
metodoldgicas
y didéacticas al
docente de la
enseflanza de
la musica.

¢.Cuales son los
recursos
didacticos que
utiliza el docente

para desarrollar

la clase de
musica en la
asignatura de
E.C.A?

¢, Qué estrategias
de la metodologia
musical se
pueden proponer
para el desarrollo
de la musica en

E.C.A?

¢Involucra a los
estudiantes en
el desarrollo de
la expresividad
los

musical en

diferentes actos

culturales?
SEN qué
momento de

aprendizaje se
promueve la
masica  como
una estrategia
de los procesos
de

aprendizaje

enseflanza

¢De queé
manera
podemos
promover la
musica en los
estudiantes de

primaria?

34




IX. PERSPECTIVA DE INVESTIGACION

A través de este estudio se pretende promover y determinar la importancia del
desarrollo de las estrategias metodoldgicas en la enseflanza de la musica en
expresion cultural y artistica en los estudiantes de sexto grado en la escuela
Publica Paul P. Harris, turno vespertino ubicado en el Bo. Santa Ana Sur, distrito Il

de Managua, durante el segundo semestre del afio 2016.

Este trabajo de investigacion tiene un enfoque cualitativo ya que no se puede
medir cuantitativamente. Este estudio trata de comprender las cualidades del
fenémeno en estudio. Es descriptivo porque sefiala cada acontecimiento en el
salon de clase de sexto grado, no se trata de probar o de medir en qué grado una
cierta cualidad se encuentra en un cierto acontecimiento dado, sino de descubrir
tantas cualidades como sea posible; y también, es de corte transversal porque

ocurre en un tiempo determinado, durante el segundo semestre del afio 2016.
Para la muestra se tomaron 10 Estudiantes de sexto grado, el docente y directora.

Nuestro gobierno a través de Ministerio de Educacion esta promoviendo técnicas y
estrategias de aprendizaje y evaluacibn de manera cualitativa, capacitando a
maestros y estudiantes sobre la promocién de la musica y el arte, y a su vez,
acompafado el proceso de transicion escolar que es una camparfa con el fin de

afianzar y mejorar la calidad de la educaciéon. (MINED, 2013).
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9.1 ESCENARIO

Esta investigacion se llevo a cabo en Centro Escolar Paul P, Harris ubicado en el
departamento de Managua, municipio de Managua, Distrito Il, Bo. Santana Sur,
ubicado del cementerio general, una cuadra al este y dos al norte. En el aula de

sexto grado del centro escolar.

Se pudo observar que posee buena iluminacion, una apropiada ventilacion con 12
ventanales, como acceso dos puertas de madera, con sus respectivos portones, la
estructura es de concreto, con cielo raso, pintadas las paredes de azul y blanco
por dentro y por fuera, cuenta con un abanico, una pizarra acrilica blanca, un
anaquel, pupitres, dos murales uno civico y el otro informativo, hay un

componedor y el abecedario ilustrado en el aula de clase.

En cuanto a lo que es la acustica del aula clase no tiene las condiciones de

infraestructura para desarrollo de la musica.

El docente cuenta con recursos didacticos (programa de E.C.A. de sexto grado,

algunos instrumentos de percusion para banda ritmica, una lira)
Rutas para llegar a la escuela

115, 101, 133, 175,y 177.

Limites de la escuela

Norte = Barrio Santa Ana Norte

Sur = Taller de mecéanica Pacheco

Este = Donde fue el cine Managua

Oeste = Centro de salud Sécrates Flores

El centro cuenta con servicios basicos de agua y luz.
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9.2 ROL DEL INVESTIGADOR

El proposito del Ministerio de Educacion es estimular con el programa de
educacion cultural y artistica a los estudiantes de primaria el sentido musical y
artistico, permitiendo el desarrollo de habilidades culturales y musicales, no
obviando que la musica esta dentro de las 7 inteligencias multiples del desarrollo
del ser humano y ésta fomenta un sin numero de beneficios para la integracion de
los estudiante permitiendo de esta manera el desarrollo personal mediante la
confianza, seguridad, iniciativa, autonomia, identidad, autoestima, expresion y
creatividad, propiciando ambientes humanos vy fisicos aptos a las particularidades

de los estudiantes.

Como investigador, el presente trabajo consiste en el desarrollo de las estrategias
metodologicas en la ensefianza de la mdusica en la asignatura de educacion
cultural y artistica, busqué informacion de la teoria que aportan al cumplimiento de
los objetivos, validando de esta forma la presente investigacion, se redacta dicha
informacion, aplicando instrumentos tales como: Guia de observacion, entrevista y
revision documental a nuestras fuentes de informacion, se analizaron los
instrumentos y se ordenaron en el trabajo segun los propédsitos de dicha

investigacion.

Fue necesario plantear posibles alternativas de solucion para poder de esta forma,

coadyuvar en el proceso de ensefianza y aprendizaje de la musica.

Durante este proceso se adquirieron experiencias significativas que seran de gran
utilidad a lo largo de nuestra profesion como docentes y de esta manera mejorar
nuestra calidad humana brindando calidez durante los diferentes procesos de
ensefianza y aprendizaje en los diferentes contextos donde se desarrollan
nuestros actores sociales como parte transformadora siendo de esta manera

agentes de cambios.
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9.3 ESTRATEGIA PARA RECOPILAR INFORMACION

Se seleccionaron las estrategias siguientes:

Observacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje, la integracion de los
estudiantes en este proceso de enseflanza y aprendizaje los cuales les permite el

desarrollo de la musica a través del arte, entrevista, analisis.

Entrevista al docente, directora y estudiante. guias de observacién al docente y

revision documental del programa de E.C.A.

9.4 CRITERIO REGULATIVO

El criterio utilizado para esta investigacion es la triangulacion de los informantes
con el propdsito de confrontar la informacion brindada por cada uno de los actores

involucrados en dicha informacion.
9.5 ESTRATEGIAS QUE USARON PARA EL ACCESO AL ESCENARIO

Para las estrategias que se utilizaron en el proceso y la retirada del escenario, se
le solicité permiso a la directora del centro escolar donde se realiz6 el estudio, el
investigador se presentd con el docente de sexto grado y se habl6 del tema en
cuestion de investigacion y se interioriz0 en familiarizacién del mismo, se les
pregunto si estaban de acuerdo en que se realizara en su centro de estudio dentro

de la clase del maestro; Ellos aceptaron y se dio a cabo la investigacion.
Entre las cuestiones que se presentaron estan:
¢, Qué metodologia utiliza el docente en la ensefianza de la musica?

¢, Cual es el grado de conocimiento musical que presentan el docente que imparte

la clase de musica en la asignatura de expresion cultural y artistica?

¢,Cuales son los recursos didacticos que utiliza el docente para desarrollar la clase

de musica en la asignatura de E.C.A.?
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¢, Qué estrategias de la metodologia musical se pueden proponer para el desarrollo

de la musica en E.C.A.?
9.6 RETIRADA DEL ESCENARIO

Al terminar la investigacion se le dio gracias al docente por la amable colaboracion
de este trabajo y a la directora del centro Escolar Publico Paul P. Harris por
abrirnos las puertas del colegio, al hacer esto, la directora y docente del centro
proporcionaron la formal invitacion a la graduacion de los y las estudiantes de
sexto grado en agradecimiento por el apoyo brindado en el proceso de esta

investigacion, brindandome la oportunidad de ser su maestro de ceremonias.
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9.7 TECNICA DE ANALISIS

Para este estudio se seleccionaron a los informantes partiendo de lo siguiente:

v Maestro.
v" Directora.
v' Estudiantes.

Se seleccion6 al docente por ser quien se involucra directamente en el proceso de

ensefianza aprendizaje.
9.7.1 Datos de poblaciéon

El aula de sexto grado vespertino se encuentra integrada por un total de 20
estudiantes de los cuales tomamos una muestra al azar de 10 estudiantes,

maestro y la directora del centro.

9.8 TRABAJO DE CAMPO

Para llevar a cabo nuestro trabajo de campo primeramente se seleccion6 la linea
de investigacion del cual surgio el problema a indagar, cuestiones de investigacion
gue nos dieron la pauta para elaborar nuestros propdésitos generales y especificos.
Para fundamentar el trabajo escudriiamos documentaciones y paginas web que

argumentaran nuestro trabajo.

Ademas, elaboramos observaciones al docente en diferentes momentos y
entrevistamos a la directora, a los estudiantes y al docente por medio del cual

obtuvimos informacion que nos permitié argumentar dicha investigacion.
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X. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Para el analisis de la informacion se realizé la triangulacion de la informacion de
acuerdo con los propdsitos de investigacion y las fuentes involucradas en el
proceso, esto consistié en confrontar la informacion obtenida de cada instrumento
aplicado contra la valoracion obtenida por el investigador durante su etapa de

observacion con base en la teoria cientifica.

A continuacion, se presenta la tabla de poblacién y muestra.

SUJETOS POBLACION MUESTRA %
Directora 1 1 100%
Docente 1 1 100%
Estudiantes 20 10 50%

Luego del disefio de los instrumentos se procedié a aplicarlos, de lo cual se

obtuvieron datos e informacion de caracter relevante:

Debido a que las preguntas directrices se derivan de los objetivos de forma
sencilla se organizaron los resultados dando respuesta a las preguntas

directrices categorizando la informacién de manera objetiva.

Se procedi6 a realizar el andlisis de forma descriptiva auxilidndose en los

resultados, en la teoria del marco tedrico y en la experiencia del investigador.

Se triangularan los datos arrojados por los actores en cuestion.
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10.1 ;Qué metodologia utiliza el docente en la ensefianza de la musica?

La directora menciona que segun lo que ella ha percibido, el docente utiliza una
metodologia activa ya que hay canto y participacion, aunque no son muy afinados,
pero también afirma que ésto no siempre es asi y hay veces en las que no cantan.
Mientras tanto, el docente sostiene que él no sigue una metodologia concreta y
gue so6lo imparte la clase en base a la programacién por su experiencia; Por lo que
se evidencia que desarrolla una metodologia empirica ya que trata de alcanzar los

objetivos propuestos a través de procedimientos y estrategias.
Al realizar estas preguntas a los estudiantes ellos contestaron que:

No hacen actividades en clase de ECA y que no se les ensefia nada por lo

consiguiente, comprenden la finalidad de dicha evaluacién.

Pero otro grupo contestd de forma contraria y afirmé que le gusta la clase, y que si

realizaron actividades como el aprendizaje de canciones.

Mientras tanto, un tercer grupo afirmé que solo se basa en dibujos y no saben

nada sobre metodologia.

Cabe recalcar que la teoria establece que: En la ensefianza musical una de las
principales dificultades se puede referir la relacion y diferencias de la ensefianza
tedrica de la enseflanza practica. El crecimiento cognoscitivo atraviesa diferentes
etapas que evolucionan desde la etapa sensomotriz hasta el pensamiento
operativo, existiendo una variacion en los niveles de la edad motivada por el

ambiente fisico, social y cultural.

Desde esta teoria, el aprendizaje musical comienza con una percepcion, ya sea
encaminada hacia la discriminacion auditiva, entonacién o hacia la escucha de
diferentes formas musicales; echo que no se marcan por la carente pertinencia de

la metodologia utilizada.

Por lo tanto, el docente al utilizar metodologia empirica en sus procedimientos,
desaprovecha el bagaje de actividades como la utilizacion del cuerpo como medio

del aprendizaje del ritmo y la voz como instrumento principal, se podria decir
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también el aprovechamiento de los recursos fisicos como los materiales de

reciclaje para hacer musica con ellos.

10.2 ¢Cual es el grado de conocimiento musical que presentan el docente
que imparte la clase de musica en la asignatura de expresion cultural y

artistica?

La entrevista con la directora presenta el siguiente dato: el docente posee muy
poco conocimiento de la musica debido a que él explica que cuando canta, lo

ejerce desafinado, por lo tanto, no es entendible cuando pronuncia.

Haciendo la misma pregunta al docente, €l se refiere que no sabe nada de musica
y que no toca ningun instrumento y que él soélo trata de cumplir con su trabajo
escribiendo los contenidos del programa. Opina también, que jamas ha recibido
capacitacion de parte del MINED para la buena realizacién de esa asignatura y
que si por él fuera no diera la asignatura ya que no le encuentra ningan valor

practico a la misma.
Sin embargo, los estudiantes sostienen las siguientes respuestas:

El Unico criterio musical ensefiado es “cantar” y aunque el docente no canta bien
al menos lo intenta y que si €l usara algun instrumento musical tal vez seria mejor.
Otros estudiantes afirmaron que el docente sabe de musica porque le escribe
criterios musicales en la pizarra y un buen grupo opiné que el maestro no sabe
nada de musica y que a su vez escribe conceptos sin ninguna explicacion

coherente a las actividades realizadas.

Al parecer la falta de conocimiento musical evita que el docente pueda seleccionar
recursos de calidad acorde a los contenidos, a las caracteristicas de nuestros

estudiantes y del contexto que viven.

Piaget se fundamenta en la adaptacion de un individuo interrelacionado de forma
creativa con el entorno donde opina que la interrelacion se produce en el momento
gue el nifio asimila todo lo que abarca, no sélo de su ambiente sino de lo nuevo y

desconocido, también hay que agregar que Dalcroze consiguié que sus alumnos
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realizaran los acentos, pausas, aceleraciones, crescendos, contrastes ritmicos,
entre otros conceptos musicales a través de la improvisacion y para luego pasar al

analisis tedrico de los contenidos vistos.

Aqui vemos que si el maestro se hubiera apropiado de una metodologia los

resultados hubiesen sido diferentes.

10.3 ¢Cuales son los recursos didacticos que utiliza el docente para

desarrollar la clase de musica en la asignatura de E.C.A.?

En la entrevista a la directora, ella opina que, aunque la escuela cuenta con
instrumentos musicales de la banda ritmica, el docente no los utiliza y que el Unico
recurso que didactico que él utiliza es el uso de la grabadora y la pizarra cuando
no se sabe el canto.

El docente refiere que él, ademas de la pizarra y la grabadora utiliza laminas y
documentos complementarios para ayudar a los nifios a aprenderse las canciones
y correlacionar los contenidos con dibujitos para que no se aburran y aflade que

esta estrategia estimula a los estudiantes en la clase.

Un grupo de nifios y nifias refirieron que el docente los hace repetir las canciones
muchas veces y trata de crear escenas de las canciones pues les lleva
ilustraciones dramaticas del canto y la historia del mismo. Otros estudiantes
opinan que el maestro no sabe nada de musica y solo los pone a dibujar en clases

sin ningan sentido.

Se observa que el docente trata de utilizar los recursos didacticos a su alcance o
los que le permite la creatividad de acuerdo a su experiencia con la asignatura,
“‘Richard Brandt decia que es relevante mencionar que las estrategias de
aprendizaje son el conjunto de los contenidos, objetivos y la evaluacion de los
aprendizajes, componentes fundamentales del proceso de aprendizaje”. La
universidad Nacional de valencia menciona que el profesor de musica debe ser

proactivo, empatico y con excelentes habilidades comunicativas, especialmente en
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lo que se refiere a la explicacion de materias y conceptos de manera comprensible

y amena.

He aqui la importancia del aprovechamiento de los recursos did4cticos disponibles
antes mencionados por la directora, si el docente no cuenta con el aprendizaje
ritmico elemental, con la utilizacion de los tambores pudo valerse de éstos
recursos para desempefar su clase en todo su esplendor; sin embargo las
estrategias utilizadas no van acorde a la ensefianza de la musica y a las
caracteristicas del desarrollo de los nifios, el docente desaprovecha el
pensamiento concreto de los estudiantes para el analisis y comprension de los

contenidos y los induce a dibujar sin ningan sentido del tema en cuestién.

‘Dentro de la educacion musical un recurso didactico muy empleado es la
imitacion. Cuando interpretamos una cancién, hacemos un juego ritmico,
instrumental o de movimiento, el nifio observa lo que hacemos y nos imita, por ello

es muy importante cuidar los modelos que le ofrecemos”. (VIDIELLA, 1995)

10. 4 ¢ Qué estrategias de la metodologia musical se pueden proponer para el

desarrollo de la musicaen E.C.A.?

La directora opina que se deberia de tomar en cuenta la formacion del canto a
través de un diplomado para la ensefianza de la asignatura en las estrategias y
metodologias adecuadas de la musica, también debe haber mayor iniciativa del
cuerpo docente para realizar las competencias propuestas por el programa de
educacion cultural y artistica en la clase de musica utilizando las estrategias de los

medios audio visuales y fisicos que se encuentran en el centro.

Argumenta que la ensefianza de la musica solo se realiza en el segundo corte
académico, es decir, segundo semestre y deberia de haber un programa de

capacitacion y beneficio directo de la musica durante todo el afio escolar.

Hay que decir que no es que el docente no tenga una preparacion metodoldgica,
sino que por la falta de dominio del tema pierde pertinencia y no utiliza los medios

a su favor por temor, afirma la directora.
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El docente propone hacer uso del canto como estrategia didactica de la
ensefianza de la musica y excluir los contenidos del programa de E.C.A. que él

mismo no entiende, expone

Por su parte los estudiantes sostienen que estrategias metodolégicas que en la
clase de E.C.A., les gustaria recibirla mas en el afio, otro grupo propone recibir la
clase de dibujo y otros estudiantes contestaron que les gustaria recibir la danza
como estrategia en la clase de E.C.A., también algunos argumentan que les
gustaria aprender un instrumento musical para poder desarrollar las habilidades
necesarias en el aprendizaje de esta, consideran necesario que los docentes de

musica lleguen a ensefiarles este arte.

Se manifiesta el interés por las partes entrevistadas en su mayoria implementar
mas el uso de la musica como estrategia metodologica de la educacion, ocupando
el recurso del canto como fuente potencial de la enseflanza musical e implementar

clases extracurriculares para la ensefianza de la musica.

46



XI. CONCLUSIONES

Teniendo presente los datos obtenidos y analizados se presentan a continuacion

las siguientes conclusiones:

o Se debe reforzar el enfoque metodoldgico del docente en funcion de mejorar
la calidad y la intencion de las actividades musicales propuesta por el médulo

musical de la asignatura de E.C.A.

o Es evidente que el enfoque metodoldgico del docente no esta disefiado por
un profesional de la musica echo que dificulta la correlacién de contenidos y
las dificultades de dicho aprendizaje; la poca formacion musical del docente
evita una planificacion de las estrategias en favor de las pertinencias
adecuadas a la ensefianza de la muasica, ya que las utilizadas por él, hasta el
momento no han obtenido los resultados esperados, y han incidido en una

desmotivacion de los estudiantes.

o Muchos de los estudiantes no saben nada de musica por lo que es
entendible que al docente se le dificulte y no se le da el valor a la asignatura en

el médulo musical.

o Las fortalezas de programa de E.C.A. es que los contenidos estan dirigidos al
desarrollo emocional, social y cultural por lo que el docente deberia esforzarse
en adquirir los conocimientos necesarios para el alcance de estos logros. Este
programa estd disefiado de manera generalizada dividiendo la préactica

musical en la Ultima parte de la ensefianza de la asignatura.

o Las debilidades son que se deja por fuera las del perfil laboral que se
necesitan en los salones de clases. Para el desarrollo de la asignatura de

E.C.A., por lo menos el docente que imparte esta clase, debe tener
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capacitacion en el estudio de la musica y adquirir metodologias necesarias

para el alcance de los beneficios y competencias del arte musical.

Se sabe que mientras se mantenga la motivaciéon en el aula de clases el
estudiante va a rendir lo suficiente con respecto a los aprendizajes. (Moore,
2001) define la motivacion como un factor indispensable y que regula las

actividades del individuo.

Segun la entrevista a los estudiantes el docente utiliza los conceptos de forma
generalizada y no de forma integradora, echo que segun los participantes
rebajan o limita la intencion de dicho aprendizaje, incidiendo en la motivaciéon

de los aprendizajes de caracter significativo.

El docente de esta asignatura, debe ser un educador musical debido a que
tiene que dominar instrumentos musicales y debe estar orientado a la
implementacion practica, didactica y metodoldgica en las ensefianzas
adecuadas por cada nivel educativo, dicho conocimiento da partida al
desarrollo de algunas recomendaciones en favor de la pertinencia profesional y

exigencia del mercado educativo.
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XIl.  RECOMENDACIONES

-Al Ministerio de Educacion Nacional se le recomienda contratar de manera
urgente a los profesionales de la Educacion musical que la UNAN — MANAGUA
forma dentro de su pensum de formacion, abriendo puertas a futuros especialistas
del campo artisticos que poseen los estudios necesarios para la aplicacion los
otros métodos sugeridos en esta investigacion y que apliquen el programa de
educacion cultural y artistica con las competencias que propone en sus objetivos.
Recordemos que solo el docente capacitado en esta rama educativa puede

obtener los resultados esperados.

-A la directora, que tomara en cuenta la metodologia “Orffiana” como punto de
formacion integral docente, donde adquiriendo el aprendizaje de estas estrategias
musicales del pedagogo Carl Orff, donde el desarrolla las necesidades musicales
del estudiante mediante el lenguaje y la creatividad, dividiendo el proceso de
aprendizaje de la musica en palabra, musica y movimiento; este método activo y
practico permite adquirir todas la habilidades musicales del nifio mediante la
naturaleza del habla donde los recursos fundamentales son la voz y el cuerpo para

hacer musica.

-También de organizar un taller de formacién docente a los y las maestras que
imparten la clase de E.C.A. y demas niveles donde se desarrolle el aprendizaje de
las técnicas de percusion, ritmo y movimiento como instrumentos didacticos y
tedricos de la musica recurso para poder desarrollar las actividades vy

competencias basadas en el método Orff.

-Permitir un programa de formacion musical ya sea el aprendizaje de un
instrumento de costo bajo como lo es la “flauta dulce” y formacién coral como
clases extra curriculares. Invertir en un aula exclusiva donde se encuentre la
acustica necesaria para los aprendizajes musicales y propiciar los recursos

didacticos adecuados a los maestros y estudiantes del centro escolar.
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-Directamente se recomienda al docente de sexto grado el planificar la clase de
una manera practica y activa, sin permitir que los estudiantes pierdan el interés por
la clase, y lograr trasmitir el conocimiento de manera que no se pierda la intencion
del programa del Ministerio de Educacion. También a capacitarse y buscar
estrategias metodoldgicas del proceso de ensefianza y aprendizaje de la musica
cumpliendo los criterios evaluativos de la psicopedagogia, pedagogia, didactica y

desarrollo humano.

-A los nifios y nifias del centro Escolar Publico Paul P. Harris se le recomienda
mantener el entusiasmo por la musica, se sabe que las metodologias no y los
recursos utilizados en la actualidad no han dado respuestas a sus ilusiones de
aprendizaje de la musica, sin embargo, los proyectos gubernamentales que se
estan empleando en el pais referente a musica estdn dando resultados y a la
medida que se estén desarrollando podremos disfrutar a corto plazo el cambio en

nuestros centros educativos.

-Es necesario que se solicite proyectos extracurriculares para que se aprendan
nuevas habilidades en la mdsica y asi participar con mayores recursos

intelectuales en los proyectos musicales que seran beneficiados.

-Para el afo escolar 2017 se pretende formar 23 orquestas y un coro de 600
estudiantes de manera permanente en el sistema escolar, proyecto que nuestros
dirigentes gubernamentales han validado para el desarrollo de nuevas habilidades
educativas dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje, siendo beneficiado el
distrito 1l de Managua donde el Centro Escolar Paul P. Harris tendra la oportunidad

de participar para el desarrollo de este proyecto.
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XIV. ANEXO



MATRIZ DE ANALISIS

El canta y es activo
con sus alumnos,

aunqgue desafinado

investigado y a mi

experiencia.

veces si hacemos
actividades

musicales y nos
gusta la clase del
maestro. (4

estudiantes)

Preguntas Director (a) Docente Estudiantes Resumen

¢,Qué  metodologia | EI docente cumple | La metodologia que | EI  profesor no | se observé que el docente

utiliza el docente en | con el desarrollo de | utilizo no es | hace actividades | no  utiliza  estrategias

la enseflanza de la |su clase, pero no | necesariamente musicales y | adecuadas a la ensefanza

musica? cuenta con una | musical, desarrollo | cuando cantamos | de la  mdsica, los
preparacion la clase de acuerdo | €l no se sabe los | cumplimientos de los
musical, él es|a lo que he|cantos (6 | objetivos no llegan a su
empirico en musica. | escuchado e | estudiantes). A | alcance por la falta de

recurso  formativos vy
fisicos y existe poca
preparacion de la

ensefanza de la musica.




¢,Cual es el grado de
conocimiento musical
gue presentan el
docente que imparte
la clase de musica en
de

expresion cultural y

la asignatura

artistica?

El docente no tiene
de

musica debido a

conocimientos

que si los tuviera se
diera cuenta que
cuando canta lo

hace desafinado.

Trato de cumplir mi
trabajo segun lo
orientado, no poseo
educacion musical
ni toco algun
instrumento, el
MINED no me ha
capacitado para
esta clase y
considero que no
deberia de estar en

el programa.

3 estudiantes
opinaron que el
escribe
de

en la

profesor

conceptos
musica

pizarra. 2 que les
ensefia a cantar y
si pudiera tocar un
instrumento  todo
fuera distinto y 5
de

gue no sabia nada

ellos dijeron

y que nunca
explicaba lo que
escribe en la

pizarra.

Se observa que la falta de
del

docente evita que el pueda

conocimiento musical

seleccionar recursos de
calidad acorde a |los
contenidos, a las

caracteristicas de nuestros

estudiantes y del contexto

gue viven.

Aqui vemos que si el
maestro se hubiera
apropiado de una
metodologia musical los
resultados fueran
diferentes.




,Cuales son los

recursos  didacticos
gue utiliza el docente
para desarrollar la
clase de musica en la

asignatura de ECA?

la escuela cuenta
con instrumentos
musicales de la
banda ritmicas sin
embargo el docente
no los utiliza y de
vez en cuando pone
una grabadora con
las canciones que
tiene propuesta en

su plan

Ademas de la
pizarra y mis
recursos, utilizo

grabadoras, laminas
de

documentos

ilustracion y

complementarios

como hojas donde
estén la letra de las
rolas  (canciones).
Afade: también los
pongo a dibujar

después de cada

canto para
estimularlos en
clase.

3 estudiantes

argumentan que el

docente los hace
repetir las
canciones para
que se las

aprendan y que les
ha dado resultado

y que después les

explica y
dramatizan el
contenido, 7 de

ellos opinan que el
maestro no sabe
nada de musica y
solo los pone a
dibujar en clases

sin ningun sentido.

Se observa que el docente
de

recursos didacticos a su

trata utilizar los

alcance o los que le
permite la creatividad de
acuerdo a su experiencia

con la asignatura.

El docente desaprovecha
el pensamiento concreto
de los estudiantes para el
analisis y comprensiéon de

los contenidos y los induce

a dibujar sin  ningun
sentido del tema en
cuestion.




¢Qué estrategias de
la metodologia
musical se pueden
proponer para el
desarrollo de la

musica en ECA?

se deberia tomar en

cuenta la formacion

del canto a través
de un diplomado
para la ensefanza

de la asignatura en
las estrategias vy
metodologias
adecuadas de la
musica, también
debe haber mayor
iniciativa del cuerpo
docente para
realizar las
competencias

propuestas por el
de

educacion cultural y

programa

artistica en la clase
de musica utilizando

las estrategias de

El  canto como
estrategia didactica
de la ensefianza de
la masica y excluir
los contenidos del
programa de ECA
gue el estudiante no
le entiende ni mi

persona.

3 estudiantes
argumentaron que
deberian de cantar
mas en la clase de
eca, 2 estudiantes
opinan que la
clase de dibujo es
mas divertida vy
que deberian de
dar mas tiempo a
esto y 2 opinaron
gque la danza
estaria mejor en la
clase de ECA y 3

estudiantes dijeron

gue les gustaria
aprender un
instrumento
musica y
consideran

necesario que los

Se manifiesta el interés
por las partes
entrevistadas en su

mayoria implementar mas
el uso de la musica como
estrategia metodoldgica de
la educacién, ocupando el
recurso del canto como
fuente potencial de la
enseflanza  musical e
implementar clases
extracurriculares para la

ensefianza de la musica.




los medios audio
visuales y fisicos
gue se encuentra en

el centro.

docentes de
musica lleguen a

impartirles clases.




Universidad Nacional Autbnoma de Nicaragua

Unan-Managua
Facultad de Educacion e Idiomas
Departamento de Pedagogia

Como estudiante de educacion musical de V afo, realizamos la presente
entrevista con el propésito de recolectar informacion sobre las estrategias
metodolégicas que utiliza el docente de 6to grado en la ensefianza de la

musica.
Datos generales:

Nombre: fecha: [

Grado: , Experiencia laboral:

Docente

1. ¢Qué actividades utiliza usted en la ensefianza de la musica?

2. ¢Harecibido algun taller con respecto a la ensefianza de la musica? ¢ cada

cuanto tiempo se lo impartieron? ¢,quién se lo ha impartido?

3. ¢Qué actividades implementa para el desarrollo de los procesos de

enseflanza aprendizaje en la masica?

4. ¢lInvolucra a los estudiantes en el desarrollo de la expresividad musical en

los diferentes actos culturales?

5. ¢En qué momento de aprendizaje se promueve la musica como una

estrategia de los procesos de ensefianza aprendizaje?

6. ¢De qué manera podemos promover la musica en los estudiantes de

primaria?

&t

»

\V‘_ ;1‘“‘ >
S



Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua

Unan-Managua 2%;

Facultad de Educacion e Idiomas s
Departamento de Pedagogia

Como estudiante de educacioén musical de V afio, realizamos la presente
entrevista con el propdsito de recolectar informacion sobre las estrategias
metodoldgicas que utiliza el docente de 6to grado en la ensefianza de la

musica.
Datos generales:

Nombre: fecha: ,

Experiencia laboral:

Directora:

1. ¢Qué actividades utiliza el docente en la ensefianza de la masica?

2. ¢Ha recibido algun taller con respecto a la ensefianza de la musica? ¢ cada

cuanto tiempo? ¢quién lo ha impartido?

3. ¢Qué actividades implementa para desarrollo de los procesos de
ensefianza aprendizaje en la musica?
4. ¢lInvolucra a los estudiantes en el desarrollo de la expresividad musical en

los diferentes actos culturales?

5. ¢En qué momento de aprendizaje se promueve la musica como una

estrategia de los procesos de ensefianza aprendizaje?

6. ¢De qué manera podemos promover la musica en los estudiantes de

primaria?



Universidad Nacional Autbnoma de Nicaragua

Unan-Managua 2%;

Facultad de Educacion e Idiomas 4
Departamento de Pedagogia

Como estudiante de educacioén musical de V afio, realizamos la presente
entrevista con el propdsito de recolectar informacion sobre las estrategias
metodoldgicas que utiliza el docente de 6to grado en la ensefianza de la

musica.
Datos generales:

Nombre:

Estudiantes:

1. ¢Qué actividades musicales has hecho con el docente en la clase de la
mausica?
2. ¢El docente es estudiado de la musica? ¢Te ha ensefiado criterios

musicales propios como pentagrama, notas musicales apreciacion musical?

3. ¢Qué actividades musicales has hecho en el salén de clase?

4. ¢Has participado cantando o tocando un instrumento musical en los

diferentes actos culturales?

5. ¢Qué te gustaria que te ensefiara el docente en la asignatura de ECA



Anexo 1

Guia Observaciéon N° 1.

Sin-contestar
Objetivo:

Identificar la metodologia utilizada por el docente en la ensefianza de la

musica cultural y artistica.

ASPECTO A OBSERVAR

Si

No

Anélisis

observado

de

lo

El docente lleva un plan concreto para desarrollar la clase

de musica utilizando metodologias musicales.

El docente utiliza estrategias del canto, ritmo y movimiento

musical para desarrollo de su clase.

Maestro utiliza instrumentos musicales como medio

didactico de la ensefianza de la musica.




Aplica juegos de discriminacion auditiva para el desarrollo

del oido absoluto musical en su clase.

El docente deja actividades de aprendizaje para afianzar el
conocimiento impartido.

El docente muestra interés por la clase de ECA y es activo
para el desarrollo de esta.




Guia Observacion N° 1.

Objetivo:

Identificar la metodologia utilizada por el docente en la ensefianza de la

masica cultural y artistica.

ASPECTO A OBSERVAR

Si

No

Analisis de lo

observado

El docente lleva un plan concreto para desarrollar la clase

de musica utilizando metodologias musicales.

El docente lleva una
clase preparada
tedricamente, sin
embargo, no tiene
una actividad musical
referente a los
métodos pedagdgicos

musicales.

El docente utiliza estrategias del canto, ritmo y movimiento

musical para desarrollo de su clase.

el docente escribe en
la pizarra los
contenidos de notas
musicales sin explicar
su afinacion y altura.

No explica ni hace

una introduccion
musical.
El maestro no

requiere de material

didactico para el




Maestro utiliza instrumentos musicales como medio

didactico de la ensefianza de la musica.

desarrollo de la
musica. Da su clase
tedricamente 'y no
busca un  medio
alterno para ello.
(grabadora, pc, tarros
reciclados etc.)

Aplica juegos de discriminacion auditiva para el desarrollo

del oido absoluto musical en su clase.

El docente explica
gque son  sonidos
graves y agudos sin
dar ejemplos, los
estudiantes solo
observan y se

aburren.

El docente deja actividades de aprendizaje para afianzar el

conocimiento impartido.

Los pone a dibujar,
saltando de un arte a
otro  sin  ninguna

pertinencia légica.

El docente muestra interés por la clase de ECA y es activo

para el desarrollo de esta.

El docente no se
muestra  interesado
por la clase de ECA,
no hace
actividades,musicales
y se dedica a solo

copiar y en la pizarra.




Anexo 2

Guia de observacion N° 2
Sin-contestar
Objetivo:

Mencionar los recursos didacticos que utiliza el docente para desarrollar de la clase de musica en la asignatura de ECA.

REVISION DE PLANIFICACION DOCENTE

FECHA COMPETENCIA UNIDAD EVALUADA CONTENIDO RECURSOS OBSERVACION




Objetivo:

Guia de observacién N° 2

Mencionar los recursos didacticos que utiliza el docente para desarrollar de la clase de musica en la asignatura de ECA.

REVISION DE PLANIFICACION DOCENTE

FECHA COMPETENCIA UNIDAD EVALUADA CONTENIDO RECURSOS OBSERVACION
1. Entona canciones INTERPRETACIONES | Inciso N° 3 del Pizarra El docente en su
sencillas en la escala DE CANTOS programac planificacién
diaténi marcador tiene dos

jatonica. NACIONALES Y e ccala dintonic . contenidos de

6 de TECNICAS ' los cuales solo

septiembre | 2. Canta con respeto y MUSICALES Grabadora abordo el

., Entonacion de segundo que es
buena entonacion el hIMNOS escuchar el

Himno Nacional y otras.

himno nacional.

El docente
explica que



10 de
octubre

Identifica instrumentos
tradicionales y modernos
para produccion artistica.

INTERPRETACIONES

DE CANTOS
NACIONALES Y
TECNICAS
MUSICALES

Inciso N° 5 del Pizarra
programa: Marcador
Grabadora

Discriminacioén del
sonido.

existen varios
sonidos en el
mundo y escribe
en la pizarra los
sonidos de autos
y animales. Les
pide a los
estudiantes que
dibujen los
sonidos que mas
les gusta no
hace uso de la
grabadora.



Anexos N°. 4 Fotos.

Estudiantes de sexto grado actividad ritmica




NOMBRE DE LA UNIDAD
NUMERO DE LA UNIDAD
TIEMPO SUGERIDO

Competencia de Grado

MUSICA

INTERPRETACIONES DE CANTOS NACIONALES Y TECNICAS MUSICALES

v
14 HORAS / CLASES

Interpreta canciones nacionales demostrando desarrollo de sus habilidades auditivas.
Demuestra habilidades musicales y se integra en las actividades artisticas organizadas en su escuela.
Demuestra habilidades y destrezas musicales al interpretar canciones de compositores nacionales profundizando el conocimiento obre ellos y

ellas.

Identifica los instrumentos musicales que conforman una orquesta, una banda y un coro.

Creaciones e interpretaciones del canto.

Competencia de Eje Transversal

Participa en actividades donde se desarrollan los talentos, las habilidades y pensamientos creativos que contribuya al alcance de logros

personales y al fortalecimiento de la autoestima en el ambito familiar, escolar y comunitario.
Demuestra habilidad para establecer y mantener relaciones interpersonales significativas y respetuosas en su entorno.
Interacttia con su medio natural, social y cultural de manera pacifica, responsable y respetuosa.

No Indicadores de Logros Contenidos Basicos Actividades de Aprendizaje Procedimientos de
Sugeridas Evaluacion
1 |- Entona canciones Canto con acompariamiento. Acompafia las canciones Valorar: El nivel de
acompafiandose con recurriendo a los elementos conocimientos. Cantar con

instrumentos de percusion.

Actividades artisticas.

Escritura musical con el

pentagrama

basicos del ritmo (pulso,
acento, ostinatos)
ejecutados con instrumentos
de percusion o sonidos
corporales. Incorporar
acompafiamiento armonico.

los elementos basicos del
ritmo.




No Indicadores de Logros Contenidos Basicos Actividades de Aprendizaje Procedimientos de
Sugeridas Evaluacion
2 Entona canciones sencillas | - Escala diatonica. Escribe en el pentagrama Observar si: Incorpora
en la escala diatdnica. notas musicales en base de instrumentos como
blancas, negras y corcheas. acompafiamiento de las
Canta con respeto y buena Practica escritura musical canciones, aplicando los
entonacion el Himno en el pentagrama. conocimientos
Nacional y otras. instrumentales y de
Escucha  versiones  de lectoescritura musical.
masica tradicional
interpretada a mas de una
VOZ.
Reconoce algunos Valorar: La conciencia
procedimientos  utilizados adquirida sobre la
en la creacién de segundas importancia  del  himno
VOCeS. nacional como
representacion de su
identidad nacional.

3 Participa en presentaciones | -  Entonacién de himnos. Interpreta el Himno Valorar si: Respeta la
del coro y banda ritmica de nacional, al arbol al maestro diversidad musical como
su escuela. cuidando la respiracion, la lenguaje universal.

impostacion y la
Crea, musicaliza e articulacioén de la voz. Aprecio por la musica
interpreta canciones universal.
alusivas a las efemérides
nacionales.

4 Identifica  y  escucha | - Cantan a una voz, en forma Valorar si: Reconocen
composiciones  musicales afinada, con  precisién auditivamente melodias,
de canta autores ritmica y utilizando temas o partes importantes

nicaraglenses.

adecuadamente la posicién
corporal, respiracion, fraseo
y  diccion, canciones

de obras del repertorio
universal escuchado.




No

Indicadores de Logros

Contenidos Basicos

Actividades de Aprendizaje

Sugeridas

Procedimientos de
Evaluacion

Identifica el autor y titulos
de las obras musicales
escuchadas.

recogidas del medio y otras
creadas para nifios por
compositores nicaraglienses
y de otras nacionalidades.

Escucha versiones de
musica tradicional
interpretada a més de una
VOZ.

Reconocer algunos
procedimientos  utilizados
en la creacién de segundas
y/0 terceras voces.

Enlista a  compositores
nicaraguenses destacados.

Ejecutan vocal e
instrumentalmente  algunas
de las obras de los
repertorios ya mencionados.

Enriquece su repertorio de

musica regional y
folklérica.
Identifica instrumentos

tradicionales y modernos
para produccion artistica.

Discriminacion del sonido.

Combina elementos
musicales que conoce para
producir melodias y
canciones gue interpreta con
instrumentos  tradicionales
en forma individual o en
colectiva.

Audicion de musica popular
de diversos compositores
nicaraglenses.

Entona canciones de
compositores nacionales
empleando técnicas vocales

Valorar: Los aportes y la
apropiacién de los derechos
de autoria.

El respeto a la opinion de
los demés.

Valorar: La calidad de los
aportes dados en los
instrumentos musicales que
intervienen en una orquesta.




No Indicadores de Logros Contenidos Basicos Actividades de Aprendizaje Procedimientos de
Sugeridas Evaluacion
cultivan los mismos
géneros.
6 |= Reconoce los diferentes Diferencia entre banda y Comenta sobre los Valorar: La habilidad
géneros de musica nacional orquestra. diferentes instrumentos auditiva  al identificar los

que  escucha
folklédrica, clasica).

(popular,

Practica y promueve el
canto regional, popular y
folklérico.

Instrumentos utilizados por
bandas y orquestras.

Discriminacion de sonidos

Musica variada generos de
musica nacional: marimba,
mazurcas otros).

Clasificacion de géneros e
interpretacion de la musica
nacional.

musicales que conoce y a
tenido la oportunidad de
manipular.

Indaga  por  diferentes
medios como esta
conformada una orquesta de
cuantos instrumentos  se
compone Yy los instrumentos
que compone una banda,
visita musicos de su
comunidad conversando
sobre su experiencia como
musico, comenta en clase lo
investigado.

Elabora un &lbum con

diferentes instrumentos
musicales.
Escucha musica

instrumental y de diferentes
géneros y discrimina  los

sonidos Yy los instrumentos
que percibe.

Investiga de forma
individual una orquesta

diferentes sonidos de los
instrumentos musicales que
escucha.

La actitud demostrada en
las actividades
comparierismo que realizar
las diferentes actividades.

Evaluar: Si al cantar y
tocar obras a dos o0 mas
voces, distinguir al menos
cinco de los elementos del
lenguaje musical: melodia,
ritmo, velocidad, intensidad,
caracter, timbre, textura,
forma.

La valoracion de la musica
folklérica como elemento
de su identidad nacional.




No Indicadores de Logros Contenidos Basicos Actividades de Aprendizaje Procedimientos de
Sugeridas Evaluacion
profesional, para comprobar
que estan presentes
compositores de diversa
nacionalidad y época.
Participa en audiciones de
musica de compositores de
nacionales, comenta sobre
la experiencia obtenida con
su docente 'y demas
comparieros.
Adquiere conciencia sobre los Creaciones e Clasifica los diferentes Valorar: Los aportes y la
derechos de autores. interpretaciones del canto. intérpretes de las canciones apropiacion de los derechos
populares, regionales 'y de autoria.
Canto con acompafiamiento. folkldricas.
El respeto a la opinion de
Derechos de autoria Investiga la promulgacion los demas.
interpretacion de la mdsica de leyes sobre derecho de
nacional. autoria  en Nicaragua, La actitud demostrada en
elabora un resumen con la las actividades que realizar
Creaciones e técnica la pecera, con sus las diferentes actividades.
interpretaciones del canto comparieras y compaferos
realiza las conclusiones.
7 | Crea e interpreta cantos Ejecucion de instrumentos. Se organiza en equipo de Verificar si  ejecutan un

relacionados con el cuido
del medio ambiente y otros.

Participacion coral.
Creaciones musicales.

Combinacién de elementos
musicales.

seis y cantan a una voz con

precision ritmica y
utilizando adecuadamente la
posicion corporal,
respiracion, fraseo y
diccidn, canciones

recogidas del medio y otras

repertorio vocal e
instrumental empleando
adecuadamente distintos
elementos del lenguaje
musical.

Valorar los aportes sobre las
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.  INTRODUCCION

La musica es el resultado de las vibraciones sonoras ordenadas en patrones ldgicos y
que son perceptibles de manera agradable a nuestro oido, produciendo efectos

positivos en nuestra integridad humana cuando se usa correctamente. (Garcia, 1998)

El presente taller pretende aportar el conocimiento y las herramientas didacticas en
conjunto con diversas estrategias para el desarrollo del Ritmo y Movimiento a través
de la metodologia de Karl Orff y las teorias basicas de la musica recopiladas en el
manual tedrico de Francisco Moncada Garcia. Con la finalidad de dotar de saberes

musicales a los y las docentes de ECA de la Escuela Paul P. Harris.

El taller se dividira en dos secciones; parte teorica y la parte practica, donde la parte
tedrica abarcard conceptos fundamentales de la musica de Moncada G. y la parte
practica la aplicacion de la metodologia basada en Orff y tendra una duracion de 2

horas en semanales durante 3 semanas.

Dentro de las competencias que se pretenden alcanzar en este taller son las

siguientes:

e Conoce e interpreta la teoria propuesta por el taller musical y hace uso de ella.

e Aplica y adecua al contexto cultural Nacional la funcién pedagégica de la
metodologia Orffiana.

e Desarrolla nuevas habilidades técnicas musicales con el aprendizaje del ritmo y

Movimiento.

Hay que mencionar que los elementos propuestos por este taller estan dirigidos al
aprendizaje general de los conceptos y la metodologia impartida, el nivel de
complejidad y de operaciones concretas por cada edad del nifio ser4 adecuado segun

el criterio docente y el grado que impatrte.



1.1 JUSTIFICACION

El presente taller se justifica por la investigacidn monogréafica antes realizada en el la
Escuela Publica Paul. P. Harris en el estudio realizado del desarrollo de la musica en
la clase de ECA, aqui se dieron los resultados, donde el docente de 6to grado no
utiliza metodologias musicales para el desarrollo de la clase debido a que tiene una
formacion empirica de esta y por eso las competencias propuestas por el programa no

se cumplen, aunque este también tenga una baja induccion formacién musical.

Ante esta necesidad se ha propuesto el siguiente taller para introducir la metodologia
adecuada en conforme a estrategias para el desarrollo de la asignatura y el estudiante
pueda obtener el beneficio positivo en la participacion de una buena formacién

musical.

Siendo el sector beneficiado en primer orden, seran los estudiantes, quienes recibiran
clase de musica con calidad y podran de esta forma potencializar sus aptitudes y

destrezas artisticas musicales.

El docente estar mejor preparado para afrontar mejores responsabilidades asi como

del personal de direccion al diversificar sus propuestas extracurriculares.



II. OBJETIVOS

General:

» Proporcionar las herramientas didacticas necesarias para el desarrollo del ritmo
y movimientos basados en la metodologia Orffiana.

Especificos:

1. Conocer las teorias basicas de la notacién musical para el desarrollo del ritmo.

2. Desarrollar estrategias musicales basadas en el ritmo y movimiento.

3. Aplicar las caracteristicas musicales del método Orff al contexto nacional.



. MARCO TEORICO

La masica es un lenguaje que desde los tiempos mas remotos ha servido al hombre
para expresarse y comunicarse. Este lenguaje universal, lleno de expresividad,
sugerencia, y evocacion es eminentemente activo, globalizador e integrador. En el
nifio la musica ejerce un impacto tal que se convierte en fuente de energia,

movimiento, alegria y juego.

La educacion musical deberia ser dirigida por quienes se especializan en esta rama de
la ensefianza, para que el uso de ella tenga pertinencia en el desarrollo del nifio. sin
embargo, para hacer musica no es necesario ser masico, solo tenemos que conocer
aspectos basicos para poder desarrollar un bagaje de actividades sonoras, ritmicas y

motrices dependiendo del contexto cultural donde se implemente.

3.1 Teoria de la muUsica

A. ¢Qué es musica?

- Mdsica es el arte y la ciencia de los sonidos combinados con el tiempo.

B. ¢Qué es sonido?

- Sonido es el resultado de las vibraciones de un cuerpo sonoro.

C. ¢Como se trasmite?

- El sonido se trasmite por 3 elementos fisicos:
Solido

Liquido

Gaseoso

A



D. ¢Qué son vibraciones?

Las vibraciones son los movimientos de vaivén que ejecutan las moléculas de un

cuerpo sonoro ya sea por el efecto de percusion o de frotacion.

En los instrumentos de viento el sonido es producido por el e movimiento vibratorio de

la columna de aire al ser impedida en determinada forma.

E. ¢Cualidades del sonido?

1.Altura: es la que hace distinguir un sonido grave de un sonido agudo.
2.Intensidad: es la que nos hace distinguir un sonido fuerte de un débil.

3.Timbre: es la que nos hace distinguir cualquier instrumento o érgano que produce el
sonido.

F. ¢Qué es ruido?

El ruido es el producto de las vibraciones irregulares de los cuerpos que no son

sonoros.

3.2. Elementos de la mUsica

- Melodia: es la sucesion de sonidos de diferente altura que, animados por el ritmo,

expresan una idea musical.

- Armonia: es el &rea de la musica que estudia la formacion y combinacion de un

acorde.

- Ritmo: es el orden y proporcion en que se agrupan los sonidos en el tiempo. El

ritmo se determina mediante los acentos.



3.2.1Notacion musical necesarias (ver anexo 1.)

a. Pentagrama: es el conjunto de 5 lineas paralelas, horizontales y equidistantes con 4

espacios donde se escribe la notacion musical.

b. Claves: las claves son los signos que se escriben al inicio del pentagrama para
determinar el nombre y la altura de las notas en la escala general de los sonidos. En la
musica se utilizan 3 claves (do, sol y fa)

c. Notas: son los signos en forma de ovalo que representan sonido y sus valores de

duracién. Las notas musicales son 7 y estas son: Do, Re, Mi, Fa, Sol, Lay Si.

3.2.2 Valor de notas segun su figura (ver anexo 2.)

1. Redonda: es la de mayor valor y su duracién es de 4 tiempos lineales.
2. Blanca: es la mitad del valor de la redonda y dura 2 tiempos lineales.
3. Negra: es la mitad del valor de la blanca y dura 1 tiempo.

4. Corchea: es la mitad del valor de la negra y dura %2 tiempo.

Silencio: El silencio es parte del motivo musical, sin silencio no hay sonido y sin
sonidos no hay musica. Las notas de valor tienen un signo que expresa la misma

duracion en silencio y tienen la misma funcion.

Compas: El compés es la unidad de medida que sirve para dividir el tiempo en la

musica en partes iguales.

Indicacion de compas: el compas se indica con dos numeros en forma de quebrados
que se escriben al principio de una obra musical después de la clave, y de la

Armadura, si la hay.



3.2.3 Actividades précticas del tema 1.

1. Identifica los siguientes signos musicales que se te presentan, ver anexo
2. Practica de lectura ritmica con las figuras propuestas. Ver anexo 3

3. Contesta las siguientes preguntas. Ver anexo 4

3. 3 Parte Il

3.3.1 Metodologia de la musica

La pedagogia musical trata la relacion entre la masicay el ser humano. En las
civilizaciones mas antiguas (India, China, Egipto y en tantas otras no documentadas),
la musica estaba ligada a funciones de gran importancia en las ceremonias; su

ensefianza estaba controlada por las més altas autoridades civiles o religiosas.

Las perspectivas de la educacion, de la formacion, de la ensefianza y del aprendizaje
forman parte de la pedagogia musical. En la pedagogia musical debe distinguirse la

ensefianza tedrica de la ensefianza practica.

Piaget se fundamenta en la adaptacion de un individuo interrelacionado de forma
creativa con el entorno. La interrelacion se produce en el momento que el nifio asimila

todo lo que abarca, no so6lo de su ambiente sino también de lo nuevo y desconocido.

El crecimiento cognoscitivo atraviesa diferentes etapas que evolucionan desde la
etapa sensomotriz hasta el pensamiento operativo, existiendo una variaciéon en los
niveles de la edad motivada por el ambiente fisico, social y cultural. Desde esa
perspectiva, el aprendizaje musical comienza con una percepcion, ya sea encaminada
hacia la discriminaciéon auditiva, entonacion o hacia la escucha de diferentes formas

musicales.


https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
https://es.wikipedia.org/wiki/India
https://es.wikipedia.org/wiki/China
https://es.wikipedia.org/wiki/Antiguo_Egipto
https://es.wikipedia.org/wiki/Ceremonia

El nifio con su experiencia incluird en su percepcién una dimensién de tiempo y
una conciencia musical que cada vez evolucionard mas, incluso lograra objetivos
més complicados relacionados con los conceptos mas aridos de la educacién musical,

como es el caso del transporte, inversién, modulacion, etc.

3.3.2 Metodologia de Karl Orff

3.3.2.a Biografia y resefia historica del método

(MEJIA, 2002) Fue creado por Karl Orff (1895 - 1985), musico y pedagogo de
nacionalidad alemana. El consideraba que el inicio de la educacién musical esta en la
ritmica, que ocurre en forma natural en el lenguaje, los movimientos y percusiones que

este sugiere.

El método propone la ramificacion de palabras sensibilizando asi a los nifios a los
elementos mas simples del ritmo. - pulso y acento, luego figuras, las que rapidamente
conduce al nifio a, Graficar el ritmo de palabras simples, sin manejar elementos de

ayuda.

Tiene como punto de partida las canciones de los nifios y las rimas infantiles. La

improvisacién comienza con canciones - juegos de acuerdo al desarrollo del nifio.

El fundamento principal de esta primera etapa es la completa y espontanea expresiéon
musical propia del nifio, la cual se ha comprobado, es mas conveniente que una
preparacion técnica extensa. Este método otorga importancia relevante al ritmo,
comprende una gran variedad de actividades y se caracteriza por la riqueza de

recursos.

Mas que un método de ensefianza de la musica, Karl Orff cre6 un sistema muy amplio
en educacion musical, tratando de dar ideas al educador a través de propuestas

pedagdgicas, que estimularan la natural evolucion musical de los nifios y las nifias.



3.3.2.b Elemento fundamental

La base de la obra pedagogica "Orffiana" queda recogida en el trinomio "Palabra,
musica y movimiento" llevada al aula de modo real y consciente, considerando la

teoria como consecuencia logica de la experiencia practica y sensorial.

Junto con el lenguaje y el movimiento, el contacto con la musica es practicada por el
alumnado con todos sus elementos: ritmo, melodia, armonia y timbre, concediéndose
gran importancia a la improvisacion y a la creacion musical, para ello los instrumentos
de percusion tanto de sonido indeterminado como determinado (laminas) tienen

especial importancia.

3.3.2.c Caracteristicas del método Orff.

Con el método de Carl Orff se pretende ensefiar los elementos musicales en su estado
mas primitivo. Los instrumentos utilizados en este método no requieren una técnica
especial (como el violin o el piano). Asi, hablamos de pies, manos, etc., 0 instrumentos
basicos como el tambor o el triAngulo. Se basa en los juegos de los nifios y en aquello

que el nifio comprende y utiliza normalmente.

En general podriamos decir que la propuesta general del método se caracteriza por:
El descubrimiento de las posibilidades sonoras del propio cuerpo

La utilizacion de canciones pentaténicas (formadas por escalas de 5 sonidos)

La calidad y color de los instrumentos llamados Orff.

La consideracion de la voz como el instrumento mas importante

La participacion del alumno en una orquesta escolar, y el protagonismo del alumno, a

quien se le invita a hacer musica, no a conocer la musica.



La prioridad del ritmo. El ritmo es una fuerza vital, y por lo tanto Orff lo considera
primordial en su trabajo, la variedad de elementos (recitados, movimientos, canciones,
instrumentos...) trabaja conjuntamente el ritmo con la palabra y el movimiento. Da

mucha importancia a la lengua materna y a la palabra para introducir ritmo.

El método esta muy relacionado con el lenguaje, ya que los ritmos se trabajan muchas
veces con palabras. De ahi se deduce que también las palabras se pueden trabajar
con los ritmos, y por lo tanto encontramos en este método una gran ayuda para el

habla de nuestro hijo.

Se trabaja también con canciones populares, como hemos visto en el método Kodaly,
para que el nifio practique con los elementos musicales mas sencillos y pueda pasar

después a aprender la teoria.

Un aspecto muy desarrollado por el método Orff es el del movimiento, pero se trata de
un movimiento corporal basico, no de ballet. Asi, estamos hablando de caminar, saltar

o trotar al ritmo de la musica.
3.3.2.d Procedimiento y Aplicacién
-Cuerpo y Movimiento

Orff considera al cuerpo un instrumento musical dotado de caracteristicas sonoras
diversas, los instrumentos naturales y corporales reciben el nombre de gestos sonoros

donde permiten la educacion del ritmo a través del movimiento.
Orff divide el cuerpo en 4 planos sonoros, timbres o instrumentos:
Pitos o chasquidos de dedos

palmas

palmas en rodillas

pisadas



El gesto sonoro presenta diversas posibilidades didacticas: trabajo de las formas
musicales, interpretacion de ritmos, lectura musical, improvisacion y acompafiamiento

de canciones.
-Melodia

El entrenamiento melddico se realiza a partir del recitado ritmico de rimas,
adivinanzas, que entonaran utilizando el intervalo mas sencillo y comun en las

canciones infantiles y melodias del contexto cultural.

El proceso para presentar una melodia es la siguiente:

recitados ritmicos o ritmico - verbales (poesias, adivinanzas etc...) que se

acompafiarian con instrumentos naturales.

Crea una melodia para el recitado ritmico o ritmico verbal
Se afiaden sencillos patrones melddicos con la voz y los instrumentos

Este proceso se utiliza casi sin esfuerzo debido a que los nifios aprenden desde el
principio a relacionar sus patrones ritmicos y melddicos con todos los miembros

grupales. Asi se esta aprendiendo de forma conjunta ritmo, melodia y armonia.

El método basico de escala utilizado es la escala pentaténica: C-D-E-G-A
Pentatonica Mayor

” e°° L 2

12 356 8 65 3 2 1



Se comenzo a utilizar, en la musica occidental, a finales del siglo XIX, como escala fija.
Las escalas pentaténicas, es decir, de cinco notas, pueden encontrarse en gran parte
de las musicas folcloricas y no occidentales, en las que suelen mezclarse intervalos de

tercera con tonos enteros: C-D-F-G-A o bien C-D-E-G-A.

-Ritmo y Palabra

Orff realiza el desarrollo del ritmo a través de distintos ostinatos, melodias y desde la
palabra. El utiliza la palabra como medio de acceso al ritmo y compas, donde explica
la métrica a través de diferentes frases que lo lleven al desarrollo del pulso y

acentuacion del compas.

3.3.2.e Forma musical

a. Eco: consiste en la repeticion del fragmento melddico de manera inmediata, Orff
utilizaba esta forma como recurso para el aprendizaje emitido, asi como para dar
agilidad al material sonoro ya aprendido. El eco puede ser ritmico, melddico o
melddico ritmico y puede ser ejecutado con la voz, cuerpo o instrumentos de

percusion.

b. Ostinatos: son fragmentos que se repiten “obstinadamente” y sirven como
acompafiamiento ritmico o melddico. Los ostinatos son una excelente herramienta
para el desarrollo del ritmo y polirritmia. El ostinato melédico es el primer paso para

introducir al alumno a la armonia.

c.Canon: Es la composicion polifénica por imitacion. Orff considera de mucha
importancia el canon para el desarrollo de la armonia y la ritmica. Cada frase de la una
poesia le corresponde un acompafiamiento con un instrumento natural, esto les
ayudara a reforzar la idea de la imitacion, posteriormente los ostinatos pasan a ser

melédicos menciona Ofrff.



3.3.2.f Improvisacion

Este método considera fundamental la improvisacibn musical ya que una de sus
principales metas, es el desarrollo de la creatividad de los alumnos. Su desarrollo
parte con la improvisacion ritmica (combinacién variada de palmas, pisadas, palmas
en las rodillas y chasquido de dedos, éstos planos sonoros favorecen la expresion
ritmica libre), luego la improvisacion melddica (Los sonidos son de la escala
pentatonica de do (la-sol-mi-re-do), ya que se evitan los semitonos y favorece que las
creaciones siempre suenen bien) y finalmente con la improvisacién arménica (Los
principales recursos son los instrumentos de percusion afinada - xiléfonos,
metal6fonos, carrillones - y viola de gamba), a veces se incluye también la
improvisacion de movimientos. En todo momento estan presentes la palabra y los

instrumentos (corporales y musicales).

Orff basa su método o sistema en los ritmos del lenguaje, cuyas palabras poseen una
rica fuente de elementos ritmicos, dindmicos y expresivos, que junto con el cuerpo

forman la conjuncién del ritmo (palabra- cuerpo — movimiento) y la vivencia del mismo.

Para Orff, el cuerpo trabajara como un instrumento de percusion de timbres variados,
Este método le da principal importancia a los materiales ya que la utilizacion de los
instrumentos intentan ser una prolongacion del propio hablar del nifio, su canto y
movimiento. Ademas, poseen agradables colores y timbres y estan hechos de tela,

metal, piel de animales, madera, etc.

Se pueden distinguir los instrumentos de pequefia percusién no afinada. como los de
metal, de madera y de membrana, los instrumentos de ldminas o de placas afinadas,
los instrumentos de viento como la flauta de pico o dulce y los instrumentos de cuerda
la guitarra, violonchelo, viola de gamba, siendo soportes armoénicos para acompafar

las melodias.



El método Orff tiene tanta vigencia en estos dias ya que aportan a la pedagogia
musical los instrumentos Orff, los cuales despiertan el entusiasmo entre los nifios de
todas las edades. Ademéds, aporta canciones, rimas y refranes populares infantiles en
las que se basa forman parte de la formacion musical y del bagaje cultural de la

persona.

3.3.3 Actividades précticas del tema 2.

1. Aplicar los conocimientos adquiridos en la siguiente actividad. ver anexo5

2. Escucha la siguiente melodia y con tus manos y pies realiza la siguiente
actividad propuesta por el profesor.

3. Realiza tu propia estrategia para el desarrollo del ritmo y movimiento y

compartelas en este taller.



IV.  Propésitos esperados al culminar el taller.

El taller pretende facilitar a los docentes herramientas musicales para el desarrollo de
su clase, este recurso didactico lograra un mejor desarrollo integral en la clase de ECA

en la musica y dotando de conocimientos musicales a los docentes.

El material didactico propuesto por este taller es de ejecucién sencilla, permite al
docente valerse de actividades motrices musicales para el desarrollo del ritmo,
también da lugar al fortalecimiento del pensamiento concreto y coordinacion motriz,

concentracion y afectividad.

Es propio decir que la musica es un recurso rico en estrategias metodolégicas para
poder trabajar todas las areas educativas, mediante su aprendizaje podemos reforzar
otros contenidos utilizdndola en si como eje transversal del desarrollo cognitivo y

psicomotriz,

Orff en su metodologia basada en Ritmo y movimiento aplica la integracién de todos
los contenidos y matices de la musica haciendo mas divertido el aprendizaje de la

teoria y la practica musical.

En conclusion, podemos decir que el taller Ritmo y Movimiento dotara de nuevos
saberes y estrategias metodoldgicas a los y las docentes para el desarrollo apropiado
de la clase de ECA y ayudara a la comprension de contenidos musicales que antes

eran desconocidos por los y las maestras de la Escuela Publica Paul Harris.
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VI.  ANEXOS



Anexo 1

CLAVE DE SCL CLAVE DEFA CSLAVE DE DO

NOTAS EN EL PENTAGRAMA

=
= o
—a— = 5 -~ A
i 2 > = D (o 7 g



Anexo 2

Las figuras musicales.

Son los simbolos que se utilizan para representar la duracién del sonido. La figura
mas grande es la redonda, que dura 4 pulsos. El resto de figuras son blanca, negra,

corchea, semicorchea, fusa y semifusa.

Cada figura tiene un silencio equivalente en duracion. Valor relativo de las figuras.
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ANEXO 3

RITMICA Y METRICA
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Anexo 4

¢, Qué es musica para usted?

¢,Coémo se forma el sonido?

Mencione las maneras como se trasmite el sonido y de ejemplo de cada
unade ellas.

¢,Como se produce el ruido?

¢Cuantas cualidades tiene el sonido? Menciénelas.

¢, Qué es vibraciéon?

¢Es importante la muasica? ¢Por qué?

Mencione 2 beneficios de la musica en el desarrollo integral del nifio en la
escuela.



Anexo 5
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Anexo 6

PLAN DE EJECUCION — CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
Competencias

a. Conoce e interpreta la teoria propuesta por el taller musical y hace uso de ella.
b. Aplicay adecua al contexto cultural Nacional la funcién pedagdgica de la metodologia Orffiana.
c. Desarrolla nuevas habilidades técnicas musicales con el aprendizaje del ritmo y Movimiento.

FECHA TEMA ACTIVIDADES TIEMPO HORA MATERIAL FACILITADOR
3 de febrero | Teoria de la | Anexos 1,2,3 2 horas 10:00am - | Proyector, Prof. Marenco
2017 musica 12:00 md

Computadora

Marcador,

Guitarra
10 de febrero | Metodologia Orff Anexo4y5 2 horas 10:00 am - | Guitarra Prof. Marenco
2017 12:00 md

Marcadores

Proyector

Computadora




Festival de musica en
escuela.

la

creadas por compositores
nicaraguienses.

Selecciona canciones 'y
practica  organizado en
equipo un popurri con
instrumentos musicales
disponibles.

Se integra con alegria y
espontaneidad a las
practicas corales.

Participa integrado a los
grupos.

Reunido en circulo comenta
sobre la actividad realizada,
la experiencia obtenida y
como lo pondra en practica
en su vida cotidiana.

vivencias o
btenidas.




