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Resumen

La presente monografia, es una aproximacion a la historia mas reciente del cine documental
Nicaragiense, presentando escenarios sociales en distintos contextos a través de la
audiovisual, la investigacion fue realizada bajo la linea de investigacion Estudios
Interdisciplinarios y la sub linea Comunicacion y Discurso socio cultural, del departamento
de Antropologia Social (UNAN MANAGUA).

Este trabajo fue producto del esfuerzo investigativo realizado en el periodo de Préacticas de
Especializacion 1 y 1, Taller de Investigacion I, 11 'y 111 (2013 — 2016), haciendo uso del
método etnografico y técnicas de investigacion como la entrevista a profundidad realizadas
a especialistas en audiovisuales, es importante destacar que la investigacion documental esta
centrada en la tesis definiendo los planteamientos tedricos del algunos autores permitiendo

fundamentar la investigacion.

El objetivo ha sido atender al Ilamado de preservar la cultura de la memoria, como
preocupacion cultural de nuestra sociedad contemporanea, permitiendo al cine documental,
hacer perdurable en el tiempo las experiencias. Recalcando la importancia del cine
documental nicaragiiense que es el registrar las realidades culturales, costumbres y
tradiciones, haciendo al cine documental el medio mas eficaz para dar a conocer al mundo la

identidad nacional.

Palabras clave: Cultura, Cultura de la memoria, Cine documental, INCINE

Abstract

The present monograph is an approximation to the most recent history of Nicaraguan documentary film,
presenting social scenarios in different contexts through audiovisual, the research was carried out under the line
of research Interdisciplinary Studies and its sub-line Communication and Discourse socio-cultural of the
Department of Social Anthropology (UNAN MANAGUA).

This work was produced of the effort investigative made in the period of practices of specialization | and I,
workshop of research I, 11 and 111 (2013-2016), making use of the method ethnographic and technical of research
as the interview to depth with specialists in the theme, is important highlight the research documentary centered
in the monograph defining them approaches theoretical of the some authors allowing substantiate the research.

The objective has been to attend to the call of preserving the culture of memory, as a cultural concern in our
contemporary society, allowing to documentary film, to enduring in time experiences. Stressing the importance
of the cinema documentary Nicaraguan that is the register them realities cultural, customs and traditions, making
to the film documentary the medium more effective to give to know to the world the identity national.

Keywords: Culture, Culture of the memory, Cinema documentary, INCINE




I. INTRODUCCION

1.1 Argumentacion
La presente monografia, presenta una aproximacion historica reciente al cine documental,

presentando escenarios sociales en distintos contextos a través de la audiovisual
nicaraguense, donde se preserva la cultura de la memoria, experiencias, ya sean cercanas 0
ajenas a nuestra realidad. La realizacion de este trabajo fue producto del esfuerzo
investigativo realizado en el periodo de Practicas de Especializacion | y Il, Taller de
Investigacion Il y [l (2013 — 2016).

Esta investigacion es un acercamiento al cine documental nacional, haciendo de ésta, un
estudio pionero en la ciencia antropoldgica en Nicaragua, aqui se realiza una recopilacion de
los testimonios de los realizadores més representativos del cine documental reconocidos por

su trayectoria en la industria audiovisual a nivel nacional e internacional.

La importancia de éste estudio es reconocer el aporte del cine documental nicaragiiense a la
cultura de la memoria, como un medio audio visual masivo, capaz de explorar, develar,
registrar y cuestionar lo desconocido sobre un tema de interés social, éste estudio puede ser
utilizado como guia para la realizacion de nuevas investigaciones en diversos campos de la
ciencia como: historia, comunicacion y el arte visual entre otros, de igual manera le sirve al
pueblo nicaragiiense porque recopila elementos sobre la produccion audiovisual y la

memoria reciente de Nicaragua.

Es importante destacar que el cine documental en Nicaragua, surgié como un movimiento,
cuya funcidn consistia en registrar con la camara los eventos de gran relevancia como la
revolucion de los afios ochenta eventos que acontecian en el momento, por ejemplo parte de
lo que pasoé en la guerra insurreccional, la guerra entre el pueblo de Nicaragua, comandado
por el Frente Sandinista de Liberacion Nacional y la Guardia Nacional en representacion de

la Dictadura Somocista.




En una primera etapa se inicié haciendo micro noticieros INCINE, a los que se nombré asi
porque respondian al objetivo de mostrar a la poblacién nicaragliense y al mundo entero lo
que estaba ocurriendo en el pais, desde ese entonces hasta en la actualidad se han realizado
trabajos muy importantes de corte etnografico, los que son valiosos para el registro de

diversos temas como econdémicos, sociales, politicas y culturales.

Entre ellos se podria mencionar: La Nacionalizacion de las Minas, Diciembre del 1970, El
Afio de la Liberacion enero de 1980, Plan Econdmico Febrero de 1980, Jornada Patriotica de
Sandino Marzo de 1980, La Cruzada Nacional de Alfabetizacion Abril 1980, La Reforma
Agraria Junio 1980.

Este trabajo se desarrolla en el marco de la linea de investigacidn Estudios Interdisciplinarios
bajo la sub linea Comunicacion y discurso sociocultural, el eje que sobresale es el arte
Audiovisual, como un elemento importante a tomar en cuenta, como el aporte al registrar la
memoria cultural de los Nicaragiienses, pues el cine documental ha sido el medio de

expresion de realidad social, econdmica, politica del pais.

La monografia estd compuesta por una introduccion, que clarifica la naturaleza del contexto,
asi también por una justificacion que indica el porqué de la investigacion exponiendo la

utilidad metodolégica y la importancia del trabajo.

Se presentan antecedentes, partiendo de la busqueda de investigaciones que se relacionen con
el objeto de estudio de la monografia, con éstos antecedentes definidos se pueden usar de

guia durante el desarrollo de la investigacion.

Los objetivos expresan los resultados que se pretenden alcanzar al finalizar de la
investigacion. Planteamiento del problema ayuda estructurar formalmente la idea de

investigacion, construyen a partir de los objetivos las preguntas que conduciran el trabajo.

Marco Tedrico, en éste aspecto se retoman los conceptos o definiciones que seran la base
para sustentar tedricamente el estudio, las preguntas directrices dirigen la mirada al objeto de
estudio, material y métodos aqui se revela la metodologia que se utilizo para la realizacion

del estudio.
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En los resultados se dan a conocer los hallazgos encontrados en la investigacion, la discusion
de los resultados se utiliza para contrastar los resultados con los de otros autores
Conclusiones se establece si se cumplieron o no los objetivos planteados, Recomendaciones
se orientan algunas soluciones que pueden dar salida a las problematicas encontradas en la

investigacion.

Bibliografia se da conocer los documentos consultados durante el desarrollo de la
investigacion, Glosario, Anexos aqui se agregan los instrumentos que se utilizaron como
guias de entrevistas, guias de observacion, tablas. Fotografias que demuestran la

confiabilidad del estudio.

En los resultados de la investigacion se presentan los capitulos, en el capitulo uno,
Descripcion del contexto historico en los 80 aproximacion a su historia mas reciente,
sefialando el triunfo de Revolucion Sandinista del afio 1979 dando inicio a la formacion de

un nuevo estado una época de muchos cambios politicos, sociales, econémicos en Nicaragua.

Se resaltan los acometimientos importantes que ocurrieron como la Cruzada Nacional de
Alfabetizacion, Reforma Agraria, La Autonomia de la Costa Caribe, y la realidad de la
produccién documental en tiempos de paz, se sefialan los 16 afios de Neoliberalismo después
de la derrota electoral de 1990 la diaspora después del cierre de Instituto Nicaraguense de
Cine (INCINE), un deslumbre total para las Instituciones que se dedicaban a promover la

cultura nacional.

Capitulo dos; Cultura de la memoria a través del cine documental, procesos de
preproduccién, produccidn, postproduccion, en éste capitulo se describen los pasos a realizar
en la produccién de un documental, en la que se muestran las ventajas de utilizar el
documental como herramienta para difundir mensajes ya que es capaz de transmitir
opiniones, emociones e informacion de gran relevancia social, tiene como objetivo

sensibilizar a la poblacion con fines de cambio ante las realidades que se transmiten.

Performance y representacion sociales el poder del cine documental, muestra las realidades
a los espectadores desde diferentes aspectos ya sean politicos, sociales, econémicos 0

culturales.

11
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Lo que se cuenta no se olvida. Presenta un analisis de documentales nacionales de mucha
importancia para conocer la cultura nicaragiiense, promoviendo la identidad nacional los

distintos contextos.

Aqui en éste aspecto se describen tres documentales seleccionados por su importancia
cultural “Lubaraun” realizaciéon de la compaiiia productora de cine Luna Films, dirigida por
las cineastas Martha Clarissa Hernandez y Maria José Alvarez en el films se muestra la vida
cotidiana de las comunidades garifunas costumbres, tradiciones, lengua y gastronomia

filmado en el Caribe de Nicaragua y Honduras.

El documental Pikineras es una produccion de la compafiia cine Gota Films, dirigida por la
cineasta Rossana Lacayo y José Luis Herguedas, filmado en la Costa Caribe de Nicaragua y
Honduras, relata la vida de mujeres Pikineras que trabajan en los cayos Mikitus comprando
langostas a los buzos para después comercializarlas, el Films muestra el diario vivir de estas

mujeres que se enfrentan las problematicas que se le presentan.

Capitulo tres, preservar para transformar realidades, la experiencia de los productores de cine
documental, personajes, comunidades y espectadores en cambio.

Aqui en este aspecto se aborda el aprendizaje de los cineastas al compartir las experiencias
vividas a través de la realizacién de documentales, también se recalca como por medio de
éstas realizaciones las comunidades y personajes pueden obtener un beneficio al presentar

las problematicas que puedan estar presentes en su diario vivir.

En el capitulo cuatro. Miradas a la realidad, historias de vida de los cineastas, en éste capitulo
se aborda como ha sido la formacién audiovisual, motivos que le llevd a realizar cine
documental, aprendizajes y vinculacion con los temas destacados expuestos por medio de sus

piezas artisticas, logros en su trayectoria, en el arte audiovisual y proyectos a futuro.
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1.2 Justificacion
El motivo de realizar esta investigacion fue el deseo de atender al llamado de emergencia de

preservar la cultura de la memoria, como preocupacion cultural de nuestra sociedad

contemporanea.

En la actualidad la globalizacion ha hecho que los recuerdos se vuelvan pasajeros porque
vivimos en un mundo que esta en constante cambio, con este estudio se revela la importancia
de las compafias de cine documental que trabajan en la labor de registrar realidades
socioculturales, como un elemento de preservacion de la cultura de la memoria y sus
implicancias précticas, simbolos, realidades y significados culturales, manteniendo vivas
nuestras tradiciones y acontecimientos relevantes siendo el cine documental una herramienta

para promover y preservar nuestra identidad.

La utilidad metodoldgica de la tesis, es que puede servir de base para la realizacion de otras
investigaciones en diversos campos como la historia, comunicacion, el arte visual entre otras,
de igual manera le sirve al pueblo nicaragiiense porque recopila elementos sobre la

produccién audiovisual y la memoria reciente de Nicaragua.
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Il. ANTECEDENTES

Como antecedentes se al trabajo, se da a conocer investigaciones relacionadas al objeto de
estudio, abordando dos aspectos especificos. Sobre los antecedentes locales se ha
encontrados pocos estudios realizados referente a éstos, por esa razon se exceptuaran los
antecedentes a nivel local, delimitdndose asi solo a los antecedentes a nivel nacional de

manera general y antecedentes nivel internacional.

2.1 Antecedentes Nacionales
Maria Villalta (2013) de la Universidad Centroamérica UCA en su documento “del cine al

video” realidad del Cine Nicaragiiense, hace referencia a los cambios que hubieron en la
cinematografia nacional, después del cierre del Instituto Nicaragiiense de Cine, la
investigacion recopild testimonios de cineastas vivieron esos cambios y que tuvieron que

buscar nuevas formas de apoyo econémico en la produccion audiovisual en el pais.

En relacién al objetivo de ésta investigacion fue conocer los testimonios de cineastas de los
afios 80, los que en aquel entonces fueron parte del Instituto de Cine Nicaragtense (INCINE),
cuando el cine nacional paso por su mejor tiempo, después del Triunfo de la Revolucién
Popular Sandinista, aqui se relata como los cineastas formados en esta institucion producian
cine en aquel entonces, describiendo los métodos y tecnologia utilizada de la década, el

formato de pelicula que utilizaban para filmar, hasta el momento del cierre en los afios 90.

Karly Gaitan Morales (2015) en su Libro A la conquista de un suefio-Historia del cine en
Nicaragua hace una recopilacién del desarrollo de la industria del cine en Nicaragua, hasta
llegar a ser una de las mas reconocidas en el Continente narrando la evolucion del arte
moderno y contemporaneo, asi también recopilando una serie de testimonios experiencias
vividas acontecimientos importantes y los reconocimientos obtenidos durante su trayectoria
artistica.

La autora sefiala como el cine Nicaragiiense ha tenido un largo proceso de afianzamiento,
Ileno de muchos retos, para lograr mantenerse en la produccion de cine, llagando asi hacer
reconocido como un medio audiovisual importante en el pais, presentando muchos trabajos

que han alcanzado premios a nivel nacional e internacional
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2.2 Antecedentes Internacionales

Sandra Patifio (2009) profesora y coordinadora de la Escuela de Cine en colombiano, en su
documento, Acercamiento al documental en la historia de la audiovisual colombiano, realiz6
una exploracion del género documental, en distintos momentos del cine en Colombia, éste
trabajo fue un primer acercamiento hecho en Bogot, hace un recuento mediante una mirada
local de las obras y realizadores méas representativos del género documental colombiano y
evidencia y urgencia de abordar los acercamientos en ciudades y en regiones como Cali,

Medellin, la Costa Caribe y la Costa Pacifica de Colombia.

La autora sefiala que en Colombia no existe una industria ni un sistema definido que apoye a
la produccién y distribucion de documentales nacionales, por esa razon, la gran mayoria de
los documentales no se trasmiten en canales de televisién nacional. En relacion a eso, no ha
sido un obstaculo para la produccion y se pueden notar los grandes avances en el pais en

materia audiovisual.

La investigacion realizada en Colombia se requiere abrir las puertas relacionado a la
distribucion del documental, ya que se necesita crear un mecanismo para dar paso a la
divulgacién del documental, ya sea en canales nacionales como extranjeros, que compran y

distribuyen este tipo de producciones audiovisuales.

Elisenda Ardevol (1998) autora Espaiola, en el documento “Por una antropologia de la
mirada” hace una propuesta para entender el campo de la antropologia visual como territorio
franco de investigacion sobre los aspectos sociales y culturales de la imagen; un interrogante
abierto hacia la utilizacidn de las tecnologias audiovisuales en la produccién de conocimiento

sobre la cultura.

Hace referencia de la utilizacion del cine documental como herramienta, para documentar,
distintos aspectos de la vida material, social y cultural. Suponiendo la utilizacion del cine
etnografico, como una técnica antropologica para la construccion e interpretacion de datos,

en la que se describe la vida cotidiana de un grupo social.
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La incorporacion del cine o del video como medios de expresion implica algo mas que
producir un documento visual orientado antropolégicamente, nos lleva a reflexionar sobre la
metodologia de la produccion, sobre el proceso de comunicacién entre el sujeto filmado, el
antropologo y la audiencia, sobre la representacion y la imagen, obteniendo un analisis
cultural sobre el medio cinematografico proporciona al etnografo nuevos modos de

relacionar datos y analisis tedrico, préctica de campo y proceso de comunicacion.

I11. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El cine documental en Nicaragua es una herramienta audio visual usada para la comunicacion
masiva, cuya funcion es registrar realidades socioculturales, como un elemento de
preservacion de la cultura de la memoria y sus implicancias practicas, simbolos, realidades y
significados culturales, manteniendo vivas nuestras tradiciones y acontecimientos relevantes,

promoviendo el rescate de la cultura nacional.

¢ Cual es papel que juegan los documentales en la transformacion y rescate de nuestra

cultura de la memoria?
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IV. OBJETIVOS

4.1 Objetivo general

Conocer la cultura de la memoria y el cine documental como una ventana a diversas

realidades en Nicaragua después del Triunfo de la Revolucion Popular Sandinista.

4.2 Objetivos especificos

Establecer una aproximacion a la historia mas reciente del cine documental, como

herramienta para preservar la cultura de la memoria

Analizar la cultura de la memoria que se presenta a través del cine documental

Comprender los procesos sociales de cambios y rupturas que genera la produccién de cine
documental desde una perspectiva temporal.

Presentar historias de vidas de los protagonistas vinculados con la produccion del cine

documental
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V. MARCO TEORICO

5.1 Fundamentacion tedrica
Para una mejor comprension y desarrollo de la presente tesis es necesaria la definicion de los

siguientes planteamientos tedricos: Documental, Antropologia Visual, Cultura, Cultura de la
memoria y Dramas Sociales.

Sandra Patifo, en el documento acercamiento al documental en la historia del audio visual
colombiano 2009, define el concepto de documental:

“El género documental tiene la responsabilidad estética y
conceptual de profundizar, contar, develar, exponer, cuestionar, indagar,
explorar, conservar, recuperar, reelaborar, reinventar, retratar e interpretar
subjetivamente con dignidad y respeto todo el proceso investigativo que se ha
llevado a cabo para registrar narrar con leguaje cinematografico, lo que
hasta ahora era oculto, lo olvidado, marginado, desconocido, ignorado,
subvalorado e invisible, sobre algin aspecto relevante del ser viviente, su

entorno social y todo aquello que connota su existencia y su realidad”.
(Patifio; 2009: pag, 37)

El documental es una herramienta audio visual cuya funcién es utilizada para indagar,
interpretar, analizar y conservar todas aquellas situaciones que se logren realizar en un
entorno social, como lo sefiala la autora Sandra Patifio (2009) refiriendo el poder del
documental como una herramienta que tiene la libertad de mostrar realidad expresandose asi
como un medio masivo cuya naturaleza es promover la realidad asociado al registro de
acontecimientos humanos perdurando en el tiempo, manteniendo vivos todos aquellos

procesos humanos.

Elisenda Ardévol Lic. Antropologia Social y Cultural en la revista, de Dialectologia y
Tradiciones Populares del CSIC, Por una Antropologia de la mirada: etnografia,
representacion y construccion de datos audiovisuales define Antropologia visual:

“Antropologia Visual se propone, por una parte, utilizar el cine como
forma de descripcion etnografica y, por otra parte, analizar la informacién
que nos proporciona una pelicula sobre una determinada cultura como
documento Etnogréafico. En apariencia, el adjetivo visual deberia hacer
referencia al objeto de estudio, a la imagen; o bien a su utilidad como técnica
de investigacion; sin embargo, éste hace especial referencia al uso del medio
de expresion audiovisual en antropologia y al estudio del cine documental
etnografico”. (Ardévol; 1994: pag, 42)
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La utilizacion del documental como un instrumento para realizar una descripcion etnografica
de una cultura determinada en un contexto se convierte en un elemento relevante para el
antropologo, Elisenda Ardevol (1994) sefiala la utilizacion del cine documental, como una
herramienta que permite registrar el movimiento corporal y estudiar el comportamiento de
otras culturas se desenvuelven en un espacio social donde desarrollan sus practicas los

miembros de una sociedad.

La incorporacion de las nuevas técnicas de investigacion etnografica audiovisual, pueden ser
un elemento importante para el procesamiento de los datos obtenidos en campo, ya que
incluir técnicas audiovisuales en especial el cine documental puede ser muy util al momento

de realizar un analisis acerca del fendmeno estudiado.

El estadounidense Ward H. Goodenough (1971), antropdlogo de la escuela cognoscitiva, en
su libro "Cultura, lenguaje y sociedad” Textos fundamentales, define la cultura como:

"La cultura es algo que se aprende. (...) Los objetos materiales que
crean los hombres no son en, y por si mismos, cosas que los hombres
aprendan. (...) Lo que aprenden son las percepciones, los conceptos, las
recetas y habilidades necesarias: las cosas que necesitan saber con objeto de
hacer cosas que cumplan las normas de sus compaferos”. (Goodenouhg;
1971: pag, 190)

El cine documental como instrumento cultural, una herramienta para registrar experiencias,
significados, que forman parte de la cultura de la memoria permitiendo hacer perdurable en
el tiempo las experiencias vividas, para esto se necesita tener un registro como lo plantea
Goodenouhg, la cultura para éste autor es algo mental, son aquellos conocimientos que se
precisan conocer para comportarse de manera adecuada y conforme a las normas de una

sociedad.

Los Cubanos Milena Medina Pérez y Alejandro Escalona Velazquez, licenciados en Estudios
socioculturales, en su articulo “La memoria cultural como simbolo social de preservacion
identitaria” define la cultura de la memoria como:

“La cultura de la memoria esta conformada por objetivaciones que
proveen significados de una manera concentrada, significados compartidos
por un grupo de personas que los dan por asumidos. Estos pueden ser textos,
tales como pergaminos sagrados, crénicas histdricas, poesia lirica o épica.
También pueden ser monumentos, tales como edificios o estatuas, abundantes
en signos materiales, sefiales, simbolos y alegorias igual que depdsitos de
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experiencia, memorable erigidos a manera de recordatorios[....] La memoria
cultural igual que la memoria individual esta asociada a los lugares donde
ha ocurrido algun suceso significativo y unico”. (Medina y Escalona; 2002:
pag, 17)

Daniel Muriel, en el documento “Estados hipermnésicos en la cultura de la memoria y la

inflacién patrimonializadora: algunos apuntes en torno a la labor experta sobre la memoria
de la Guerra Civil Espaiiola”. Define la cultura de la memoria:

“Incluye dentro de la nocion de patrimonio, entre otras cosas, “los

modos especificos de existencia material y de organizacion social de los

grupos” tanto, y he aqui donde se difumina la cuestion historica, pasados
como en proceso de formacion”. (Muriel; 2005: pag, 26)

El cine documental como cultura de la memoria permite hacer perdurable en el tiempo las
experiencias, como lo plantean Medina y Escalona (2002) se convierten en depdsitos de la
memoria, una memoria colectiva, que trasciende los tiempos y los momentos, como la suma

de entidades simbdlicas especificas que componen una parte de la cultura.

Hasta de la década de 1970 se creyo firmemente que la cultura estaba integrada por patrones
de comportamiento fundamentada principalmente en la escuela cultura y personalidad; pero
a partir de esa fecha, irrumpe en el horizonte antropolégico, la antropologia cognitiva también
Ilamada nueva etnografia, pues hace preguntas de tipo etnosemantico, y los estudios de la
antropologia interpretativa, donde Clifford Geertz (1988), sefiala que el ser humano se
encuentra inmerso en un mundo de simbolos y que ese tejido de simbolos es la cultura, ahora
bien para entender la cultura, ya no se trata de las antropologias funcionales que buscaban
entender todos los elementos de la cultura, sino, en palabras de Bassand (1981), se debe tener
en cuenta la totalidad de la cultura, pero para estudiarla se debe segmentar, y es aqui donde

se presenta la cultura de la memoria como una parte de esta.

El Socidlogo Suizo Michel Bassand, en su libro, “L 'identité regionale” asegura que para el
estudio de la cultura es necesario segmentarla para delimitar los alcances de los estudios,
pues no se hacen estudios de totalidad cultural por razones de tiempo, espacios, momentos y

recuerdos.

20

——
| —



“ella [La cultura] penetra todos los aspectos de la sociedad, de la
economia a la politica, de la alimentacion a la sexualidad, de las artes a la
tecnologia, de la salud a la religion”. Debido a esta transversalidad de la
cultura, para estudiarlay analizarla es necesario segmentarla de algin modo,
sea como un “texto” cultural bien delimitado (una fiesta, un partido de
futbol), sea por sectores (pintura, escultura, arquitectura, teatro, danza,
religion, masica, cine, entretenimientos, fotografia, etcétera), sea segun el
proceso de comunicacion que opera en cada uno de estos sectores (creacion,
difusion, consumo), o por clases sociales (cultura dominante, culturas medias,
culturas populares).” (Bassand; 1981: pag, 9)

Para Bassand (1981) la cultura debe segmentarse para que esta pueda ser estudiada
ampliamente, ya que esta envuelve una red simbolos y significados, viéndolo de esta forma
el cine documental muestra las realidades y los contextos culturales que pasan en la vida
cotidiana de los seres humano para ser ampliamente compartidos. Giménez (2009) sefiala
que no todos los significados pueden ser llamados culturales, solo los que perduran en la
historia y son ampliamente compartidos por un grupo o una sociedad, como por ejemplo el
documental “Desde el Barro al Sur’” habla acerca de las migraciones de nicaragiienses a Costa

Rica, mostrando una realidad y un contexto diferente compartiéndose ampliamente.

Gilberto Giménez, Investigador del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM en su
documento Cultura, identidad y memoria Materiales para una sociologia de los procesos
culturales en las franjas fronterizas plantea la definicidn de significados:

“No todos los significados pueden llamarse culturales, sino solo los
significados mas o menos ampliamente compartidos por los individuos y
relativamente duraderos dentro de un grupo o de una sociedad, hay
significados  “‘idiosincrasicos” que solo interesan a los individuos
aisladamente considerados, ademas, no suelen considerarse como culturales
los significados que tienen una vida efimera y pasajera, [ ...]. Para que puedan
ser llamados “culturales”, los significados deben exhibir una relativa
estabilidad tanto en los individuos como en los grupos, muchos de éstos
significados compartidos revisten ademas una gran fuerza motivacional y
emotiva como suele ocurrir en el campo religioso, por ejemplo, con
frecuencia tienden a desbordar un contexto particular para difundirse a
contextos mas amplios”. (Giménez; 2009: pag, 9)
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El cine documental puede Ilamarse un fendmeno cultural masivo cuya funcion es mostrar la
realidad de los temas coyunturales que aparecen en el diario vivir de los seres humanos, los
documentales incorporan un conocimiento global, funcionan como un reflejo de la realidad
dando a conocer lo desconocido para otras culturas dejando un registro y compartiéndose

ampliamente en otros contextos.

Los dramas sociales se encuentran constituidos en palabras de Turner (1974) por metaforas
teatrales, con el objetivo de establecer relaciones y comparaciones con la vida social, es decir;
observa los rituales como verdaderas acciones, que puestos en escena se convierten en los
escenarios sociales donde las personas, de manera que se establecen las dimensiones del
discurso social, las emociones, intereses, valores y actitudes, en contextos sociales donde se
presenta la identidad como categoria en la vida social, identidad roles funciones y la vida
social.

Victor Turner en su libro Dramas, Fields, and Metaphors. Ithaca: Cornell University Press.
1974, define el planteamiento de dramas sociales Como:

“Los dramas sociales... representan secuencias de sucesos sociales
que, vistos retrospectivamente por un observador, parece poseer una
estructura. Tal estructura "temporal” ... se organiza principalmente mediante
relaciones en el tiempo mas que a través de relaciones en el espacio, aunque,
por supuesto, los esquemas cognitivos son resultados de un proceso mental y
poseen caracteristicas procesuales”. (Turner; 1974: pag, 35)

En la cita anterior, Victor Turner plantea que los dramas sociales no son producto del instinto,
consiste de modelos y metaforas que estan en la cabeza de los actores, en los dramas sociales
surgen en las relaciones sociales, donde la cultura se inserta en la dinamica de la cultura de
la memoria, en tanto se preserva, en éste caso por medio de la produccion de cine documental,

los efectos colaterales de ésta produccion.

Se dejan ver en palabras de Turner en el ordenamiento de las relaciones sociales, pero no
solo en el ordenamiento de las relaciones sociales, sino cambios en las estructuras sociales y
mentales, dado que el cine documental muestra dramas sociales de experiencias bien sean

cercanas o ajenas.

Los dramas sociales o puestas en escena presentadas a través de los documentales, muestra

las diversas realidades de la vida social humana. El como un documental como medio de
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expresion donde los espectadores pueden conocer a través éste las dinamicas que

desempefian cada grupo puede social.

5.2 Marco juridico
El motivo por el cual se recurre a esta ley de derechos de Autor es para dar conocer los

derechos que tiene cada creador de una obra ya sea literaria, artistica, artesanal o cientifica.
Ley No. 312

Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos

ARTICULO 1. La presente Ley regula los derechos de Autor sobre las obras literarias,
artesanales, artisticas o cientificas y los Derechos Conexos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, de los productores de fonogramas y de los organismos de radiodifusion.
ARTICULO 2. Para efectos de esta Ley se entiende por:

2.1. Autor: Es la persona natural que crea alguna obra, sea literaria, artistica o cientifica.
2.2. Autor Anénimo: Es el Autor que escribe una obra, sin identificar quien la escribe.
2.3 Artista Intérprete 0 Ejecutante: Es todo actor, cantante, musico, bailarin u otra
persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier
forma una obra literaria o artistica o una expresion de folklore.

2.14 Obra Audiovisual: Es la expresada mediante una serie de imagenes asociadas, con o
sin sonorizacion incorporada, que den sensacion de movimientos y cuya percepcién solo
sea posible con la intervencion de un procedimiento técnico de comunicacion de la imagen,

tales como la cinematografia o la television, independientemente de las caracteristicas del

soporte material.
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2.15 Obra Individual: Es la creada por una sola persona fisica.

2.16 Obra en Colaboracion: Es la creada conjuntamente por dos 0 mas personas naturales.

2.17 Obra Colectiva: Es la creada por varios autores por iniciativa y bajo la responsabilidad
de una persona natural o juridica que la edita y divulga bajo su nombre y en la que, 0 no es
posible identificar a sus autores en razon de su nimero, o sus diferentes contribuciones se
funden de tal modo en el conjunto, con vista al cual ha sido concebida, que no es posible

atribuir a cada uno de ellos un derecho indiviso sobre el conjunto realizado.

2.24 Productor Obra Original: La persona natural o juridica que asume la iniciativa y que
encarga la responsabilidad de la realizacién a los autores de la obra audiovisual, es decir la
fijacion por primera vez de imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den
sensacion de movimientos, de una obra de la representacion o ejecucion de una expresion
de folklore, o de otras imagenes, con o sin sonido, cuya percepcion solo sea posible con la
intervencion de un procedimiento técnico de comunicacién de la imagen tales como la
cinematografia o la television, independientemente de las caracteristicas del soporte

material.
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V1. PREGUNTAS DIRECTRICES

Cultura de la memoria y cine documental como una ventana a diversas realidades en

Nicaragua después de la Revolucion Popular Sandinista

1. ¢ Por medio del cine documental se puede rescatar practicas culturales?

2. ¢ Cual es el aporte del cine documental para el desarrollo de la cultura?

3. ¢Los documentales son un medio para la transmision hechos sociales?

4. ;Como se transforman las realidades sociales de los personajes?

25

——
| —



VII. MATERIAL Y METODOS

7.1 Etnografia: definicion y experiencias
Se determina con claridad el camino metodoldgico que lleva la investigacion definiendo el

tipo de estudio descriptivo propio de la investigacion antropoldgica, a partir de la teoria se
contrastan las investigaciones realizadas con los resultados de campo obtenidos.

El paradigma de esta investigacion corresponde al naturalismo, por lo cual se retoma a Guba

(1981) el cual lo define como:

“El paradigma naturalista descansa sobre el supuesto de que hay multiples
realidades y, que la investigacion divergira en lugar de converger a medida que
avanza el conocimiento y que todas esas partes de la realidad estan interrelacionadas
de tal manera que el estudio de una parte influye necesariamente en todas las
demas”. (Guba; 1981: pag, 149)

Ya que la base del trabajo comprende la interpretacion y analisis de los datos obtenidos en
campo, utilizando métodos antropoldgicos, el estudio tiene como escenario el contexto
historico a través del cine documental nicaragliense. Por lo que el trabajo es de tipo analitico
descriptivo con enfoque cualitativo.

“La investigacion cualitativa va ganando valor, y la politica y la ética de la
investigacion cualitativa fueron topicos de gran interés. Las estrategias de
investigacion iban desde la teoria fundamentada hasta el estudio de casos, los
métodos historicos, biogréaficos, la etnografia en la accién y la investigacion clinica.
También se disponen de diversas normas de recoger y analizar materiales empiricos,

incluyendo la entrevista cualitativa, la observacién, la visualizacion, la experiencia
peral y los métodos documentales”. (Rodriguez; 1996: pag, 8)

La investigacion cualitativa nos ayuda a comprender algo complejo, ayuda al investigador
para la elaboracién de un trabajo vinculado a la calidad del estudio fundamentado en la que
se recopilan datos empiricos o cientificos que el investigador analiza y dispone de ella para
la elaboracion de su trabajo , englobando perspectivas teoricas, es la utilizacion de métodos
y conceptos de la ciencia a investigar en su determinado momento en la que se desarrolla

mediante las estrategias investigativas que realiza el investigador.
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Mariela Cubillos, en el documento “Etnografia un enfoque para la investigacion”. 2006
define etnografia es:

“... La etnografia es considerada como una metodologia interpretativa
cualitativa, propia de la investigacion en las ciencias sociales y se define como una

’

descripcion o reconstruccion analitica de los escenarios y grupos culturales...”.
(Cubillo; 2006: pag, 2)
El método etnogréafico fue esencial para realizar este trabajo ya que permitié obtener la
informacidn, recopilando los datos necesarios para el desarrollo de la investigacién con un

orden obteniendo satisfactoriamente los datos de campo.

Aplicar la técnica de entrevistas a varios expertos en audiovisuales se hizo necesario para

obtener informacion veraz acerca de su formacion en la industria Audiovisual.

“Las entrevistas y el entrevistar son elementos esenciales en la vida
contemporanea, es comunicacion primaria que contribuye a la construccién de la
realidad, instrumento eficaz de gran precision en la medida que se fundamenta en la
interrelacion humana. Proporciona un excelente instrumento heuristico para
combinar los enfoques practicos, analiticos e interpretativos implicitos en todo
proceso de comunicar”. (Galindo, 1998:277)

Esta guia de entrevista es la base fundamental para conseguir los resultados propuestos. Por
medio de las entrevistas se relaciona socialmente con el entrevistado conociendo, analizando
e interpretando las respuestas contestadas. Al mismo tiempo fundamentar los hallazgos

encontrados durante la investigacion

“La observacion es la accion de observar, de mirar detenidamente, en el
sentido del investigador es la experiencia, o sea, en sentido amplio, el experimento,
el proceso de someter conductas de algunas cosas o condiciones manipuladas de
acuerdo a ciertos principios para llevar a cabo la observacion. Observacion significa
también el conjunto de cosas observadas, el conjunto de datos y conjunto de
fendmenos. En este sentido, que pudiéramos llamar objetivo, observacion equivale a
dato, a fenomeno, a hechos”. (Pardinas 2005.pg, 89).

En esta guia se pueden preguntar las diferentes interrogantes requeridas en relacion al tema
y objetivos ya planteados. Servira para observar el factor, el aspecto, las cualidades u otro
tipo de elemento importante para la investigacion. Es importante porque se lograr
fundamentar con las respuestas que se alcanzaran por medio de la observacion ya sea directa

o indirectamente.
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Eduardo Aceves, en su libro “Practica y estilos de investigacion en la historia oral
contemporanea” 1994 define historia de vida como:

“son espacios de contacto e influencia interdisciplinaria [...] que permiten, a
través de la oralidad, aportar interpretaciones cualitativas de procesos y fendmenos
historicos sociales”. (Aceves 1994, pg.144)

La aplicacion de historia de vida como técnica etnografica fue importante para llevar a cabo
un andlisis vida de cineastas refiriéndose a procesos de formacién en la industria audiovisual
acontecimientos importantes, logros en su vida hasta el momento actual, consistente en un

relato autobiografico, expuesto de manera voluntaria.

7.2 El trabajo de campo/Sistema de practicas
La presente monografia fue producto del esfuerzo investigativo realizado en el periodo

Précticas de Familiarizacion, Practicas de Especializacion | y II, Taller de Investigacion Il 'y
[l (2013 — 2016).

En la dinamica de la clase llamada “Practicas familiarizaciéon” se abordo el campo 1, en
periodo del 05 al 10 de mayo en el afio 2013. Esta fue una aproximacion al contexto y el
resultado fue un informe de vivir cultura, y una etnografica titulada: “El cine documental
como hecho antropol6gico en la produccion de materiales audios visuales sobre la Nicaragua

cotidiana”.

Para hacer contacto con los informantes se realizé una serie de investigaciones para obtener
nameros telefénicos, correos electrénicos, también se realizé una busqueda por redes sociales
como Facebook y WhatsApp, explicaron las razones para la realizacion de la presente tesis,
no tuve un contexto geografico cultural determinado. Por la razdn que sus centros de labores

estan por toda la ciudad de Managua.

La investigacion tiene un contexto historico cultural, partiendo del analisis de testimonios
cineastas y la revision de trabajos documentales que han realizado en su trayectoria en el area

audiovisual.
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Para realizar entrevistas de campo se realizd una previa programacion de los dias que
podrian atender. En algunas ocasiones no pude realizar las entrevistas como estaban
programadas, por algunas razones e inconvenientes de trabajo de los informantes se tenian

que posponer los encuentros.

El taller de investigacion I, la asignatura funciond con la dinamica de procesar los datos
obtenidos en campo 1 y para la elaboracion primer informe etnografico donde surgieron

nuevas interrogantes en éste estudio como la siguiente:

¢ Qué papel juega el cine documental para la preservacion de la identidad culturas?

¢Cual ha sido la transformacién en la vida de las personas que han participado en sus
producciones audiovisuales?

La segunda salida de Préacticas de Especializacion | campo Il se realiz6 en mayo 2014 , en
la capital Managua, se busco abrir nuevos horizontes con nuevas interrogantes planteadas,
de manera que esta investigacion permitié conocer el trabajo que desempefian las
compafiias productoras de cine documental, en la labor de registrar realidades
socioculturales, como un elemento de preservacion de la cultura de la memoria y sus
implicancias préacticas, simbolos, realidades y significados culturales, manteniendo vivas

nuestras tradiciones y acontecimientos relevantes.

Taller de investigacion I, continto con la funcién de fortalecer los datos encontrados en

contexto de estudio resultando un segundo informe etnografico con mejoras integradas.

El tercer campo se llevo cabo en la clase “Practicas de especializacion 117, permitié conocer

a profundidad el presente estudio, aqui se recopilaron datos historias vida de los cineastas.

En este campo, solicité a mis informantes que brindaran material audiovisual que han

realizado para poder realizarle un analisis a sus trabajos.
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Durante algunas ocasiones realice consultas via redes sociales tales como correo
electrénico, Facebook, WhatsApp a informantes para aclarar algunos aspectos que no

quedaron claros en las entrevistas.

7.3 Técnicas de recoleccion de datos y criterios de seleccién de muestra
Para la realizacion de la presente monografia se seleccionaron a los sujetos de estudio, aqui

se centra la importancia de los informantes como una fuente primaria seleccionados por su
conocimiento en el tema abordado, se tomo en cuenta como protagonistas de la investigacion
a:Cineastas, productores de cine especializadas en la produccién de cine, personajes
participantes en los documentales, a un historiador y espectadores, todos estos personajes
fueron seleccionados por el alto grado de involucramiento en el tema.(Ver Anexo; B: pag,
92)

7.4 Los sujetos de la investigacion/ Los protagonistas de la etnografia
A partir de busqueda y seleccion de informantes se logrd entrevistar a estos sujetos
concentrandose en los realizadores con mayor trayectoria y reconocimiento en la industria

de cine en Nicaragua, por lo tanto, estos fueron entrevistados:

La Cineasta Martha Clarissa Hernandez compafiia Productora de cine independiente (Luna
films), Cineasta Rossana Lacayo (Gota films), Productor de Cine documental Joaquin Zufiga
Bustos (Fundacion Luciérnaga), Productor de Audio visuales y encargado “CEDOC” Alberto
Jiménez (Fundacién Luciérnaga), Wilmor Lopez reportero cultural, a la Cineasta Rebeca
Arcia directora de documentales (Imaginarte Films), Miguel Ayerdis Dr. Historia (critico de
cine). (Ver Anexo; A: pag, 91)

Gracias a sus testimonios la investigacion se pudo desarrollar ya que accedieron a brindarme

informacion valiosa la cual fue utilizada para enriquecer y llevar a cabo la investigacion.

7.5 Instrumentos y herramientas
Los instrumentos y herramientas que se utilizaron fueron clave para el ordenamiento de la

informacidn obtenida en la investigacion.
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A continuacién se presentan los instrumentos y herramientas que se utilizaron para la
realizacion de la investigacion recursos o procedimientos de los que se vale el investigador
para acercarse al fendmeno del estudio se apoyan en instrumentos para guardar la
informacidn tales como: la libreta de campo para registrar los aspectos que crea relevantes
para la investigacion, una guia de observacion para la interpretacion de hallazgos encontrados
en campo, la camara fotogréfica para el registro de un hecho importante ademés de ser una
evidencia etnogréfica, la grabadora, elementos estrictamente indispensables para registrar lo

observado durante el proceso de investigacion.

Previo a las salidas de campo elaboraron instrumentos los cuales me facilitarian el desarrollo
de la entrevista, es muy importante realizar esto por en el momento en que el investigador

estd en el campo tiene una guia la cual le dara la direccidn correcta a su investigacion.

Céamara:
La camara fotografica permitié tener evidencias etnogréficas tomadas en las salidas de

campo, ilustraciones que complementen el trabajo investigativo de modo que el lector se

pueda dar una idea del tema abordado.

La cadmara permitié dar muestras tangibles de que estuvimos en el lugar, permite el

reconocimiento y ubicacion del lugar estudiado.

Cabe sefialar que las fotografias presentadas en la tesis no fueron seleccionadas de manera
aleatorias, sino, ubicadas segun el aspecto abordado.

Grabadora:
Esto permitio tener evidencia oral de los informantes, testimonios registrados al momento de

realizar las entrevistas elemento que ayudé a tener un respaldo de la informacién, clave al

momento realizar limpiar y procesar los datos para construir las unidades de analisis.

Diario de campo:
El diario de campo permitié tomar anotaciones puntuales al momento de estar en el contexto
estudiado, haciendo la libreta de campo una herramienta importante al momento de

procesamientos de los datos encontrados.

Hasta aqui lo referido al protocolo de investigacion, a continuacion se presenta los resultados.
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VIIl. RESULTADOS

8.1 El cine documental: aproximacion a su historia reciente

El primer capitulo abarca tres aspectos importantes que van a ser relacionados a la historia
del cine documental reciente, como primer aspecto el contexto histérico de los afios 80, la
realidad de la produccion de cine documental de la industria cinematografica nicaraglense,
la diaspora de cineastas después de la desaparicion de Instituto Nicaragiuense de Cine
(INCINE).

8.1.1 Contexto histérico y social ¢Qué paso en los afios 807
El triunfo de la Revolucion Popular Sandinista, desmantel6 el viejo Estado Somocista dando

inicio a la formacion de un nuevo Estado, que respondia a los intereses de un sistema juridico

diferente, basado fundamentalmente en los intereses del pueblo nicaragliense.

La Revolucion Popular Sandinista significé una época de esperanza en la historia nacional,
provoco cambios sociales reales, facilitando restituir los derechos del pueblo, erradicando las
desigualdades sociales, la historia de Nicaragua estaba cambiando para el bienestar del

pueblo.

Miguel Ayerdis, Dr. en Historia, Universidad Unan Managua, nos habla acerca del contexto

historico de los afios 80 la realidad de Nicaragua:

“La caida de la dictadura Somocista el 19
de julio de 1979 fue un acontecimiento de realidad
mundial, cuando triunfa la Revolucién Popular
Sandinista hay una explosién de libertad, ya que el
régimen de los Somoza fue un régimen opresivo,
limitante y totalmente excluyente, s6lo era para
ciertos sectores, la mayoria de las personas no
tenian aspiraciones en sus vidas, al momento del
triunfo de la Revolucion se liberan todos los suefios,
las esperanzas y surgen una serie transformaciones
socioecondmicas, culturales y politicas en la
historia nacional como: La Reforma Agraria, La
Cruzada Nacional de Alfabetizacion y la Autonomia
de la Costa Caribe, entre otros acontecimientos que

Foto 1. Miguel Ayerdis Dr. en Historia se fueron dando durante la Revolucion. (2016)
UNAN-MANAGUA
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El Dr. Miguel Ayerdis continua narrando en medio del complejo escenario politico que vivia
Nicaragua, a partir de julio del afio 1979 surgen una serie transformaciones en el pais
aplicando asi nuevas politicas en economia, educacion, salud, también de gran manera en la
promocion y rescate de valores culturales con el fin de contribuir al desarrollo de la identidad

nacional.

En este contexto de grandes trasformaciones cuando toma poder el Frente Sandinista de
Liberacion Nacional en 1979, una de las primeras acciones del Gobierno fue el embargo de
los bienes de la familia Somoza, con una Reforma Agraria integral que consistia en un
conjunto de medidas politicas, econdémicas, sociales y legislativas impulsadas con el fin de
modificar la estructura de la propiedad y produccion de la tierra y la nacionalizacion de las

minas, la pesca y los recursos naturales.

8.1.2 Realidad de la produccion documental — En tiempos de aparente paz
Aqui se muestra la realidad de la produccion de cine documental en tiempos de paz, en esa

época al cine documental se les llamaba noticieros INCINE, eran pequefias piezas de ocho y

doce minutos que se filmaban en el formato de pelicula treinta cinco milimetros, éstos se

realizaban cada mes, cada una de estas producciones obedecian a un tema de la coyuntura

del pais. Miguel Ayerdis, Dr. en Historia, Universidad Unan Managua, nos habla acerca de
la produccion cinematografica de los afios 80:

“Cuando triunfa la revolucion lo primero que se hace es crear un Ministerio

y dentro de éste se crean una serie de instancias que no existian en Nicaragua, un

drea audiovisual donde estaba INCINE, [...]. En los afios 80 toda la produccion

audiovisual que se estaba haciendo era evidente que trataba de dar a conocer al

pueblo de Nicaragua y del mundo los logros de la Revolucion Popular Sandinista y
denunciar las agresiones que estaba sufriendo Nicaragua”. (2016)

El Dr. Miguel Ayerdis continua contando sobre la realidad del cine nicaragliense en los afios
80 iniciando el cine nacional como un movimiento cinematografico cuando corresponsales
internacionales empiezan a registrar la guerra insurreccional, filmando los combates del
pueblo de Nicaragua comandado por el Frente Sandinista de Liberacion Nacional y la
Guardia Nacional en representacién de la dictadura Somocista, el cine en ese momento fue

el medio audiovisual para mostrar los procesos sociopoliticos, econémicos y culturales que
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en Nicaragua estaban ocurriendo, dejando un registro de las cosas que pasaron y dejaron una

huella en la historia, acercandonos a esas realidades en la actualidad a través de documental.

Después el triunfo revolucionario del FSLN contra la dictadura Somocista, comienza la época
de oro del cine nicaragtiense con el apoyo de la Revolucion Popular Sandinista en 1979, se
cred el Instituto Nicaragiiense de Cine (INCINE), conformado por un equipo cinematogréfico

dedicado a la defensa y promocion de valores nacionales.

Una vez organizados en sus departamentos, oficinas, Nicaragua y el mundo estaba atento a
lo que ocurria en el pais, la industria estaba avanzando a pasos agigantados los documentales
eran el medio de comunicacién que informaba sobre la reconstruccién nacional liderada por

el Frente Sandinista.

Con la Revolucion Popular Sandinista, se funda el Instituto Sandinista de Cine, que en ese
tiempo fue el medio oficial para mostrar la realidad econdémica, politica, social y cultural del
pais, todo esto para crear conciencia mundial de la misma situacion bélica y crisis econdémica

que se estaba viviendo en el pais.

Los realizadores nicaraguenses filmaban para documentar la realidad de los combates y la
lucha feroz que se estaba librando contra la dictadura somocista, registrando una mirada de
la realidad nicaragiiense por realizadores internacionales, dando otra visién por los propios
realizadores nicaragiienses que comenzarian a incidir en su profesion como realizadores en

la industria del cine en Nicaragua.

Las peliculas realizadas en ese momento fueron dirigidas por corresponsales extranjeros, para
lograr una ensefianza técnica a la nueva de formacion de cineastas de Nicaragua, la
preparacion técnica no se limitd al uso de los equipos; sino también al mantenimiento del

equipo de grabacion.

Jilma Romero, en el documento Historia de Nicaragua (1983) sefiala las acciones del
Gobierno para devolver los derechos del pueblo promoviendo las medidas que se realizarian
durante el proceso de reconstruccion nacional que garantizaria los derechos sociales,
culturales y econdmicos de los nicaraguenses:

“El mismo 20 de julio, la JGRN promulgo el decreto No. 3, por medio del cual se
confiscan los bienes de la familia Somoza, militares y funcionarios que habian abandonado
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el pais el 20 de julio de 1979. Estas confiscaciones constituyeron los primeros bienes y
muebles del Area propiedad del pueblo. (Romero; 2002: Pg, 342)

El Estatuto Fundamental, plante6 el respeto a los Derechos Humanos, la libertad de
conciencia de culto, libertad de irrestricta de pensamiento, de organizacion politica y sindical,

recogiendo nuevas concepciones organizativas del Estado.

Préacticamente cuando triunfa la revoluciéon todo el pueblo de Nicaragua tenia muchas
expectativas sobre las transformaciones que venian en aspectos politicos, sociales,
econdmicos y culturales, la Junta de Gobierno de Reconstruccion Nacional dirigida por el
Frente Sandinista, trato de hacerlo realidad a través de una serie de Ministerios e

instituciones, que en la historia de Nicaragua nunca habian existido.

Martha Clarissa Hernandez cineasta reconocida a nivel internacional, realizadora de los
documentales: No todos los suefios han sido sofiados, Desde el Barro Al Sur, The Black

Creoles, Lubaraun, Fundadora de la compafiia de cine independiente “Luna films” cuenta:

En esta época se elaboraron documentales sobre la insurreccion popular, el proceso de
Alfabetizacion, la Autonomia de los pueblos de la Costa Caribe, la Reforma Agraria y otros

eventos de trascendencia con el interés de crear una memoria cinematogréfica en Nicaragua.

“Era la Revolucion Popular
Sandinista, era un giro de ciento sesenta
grados en este pais, se estaban cambiando
las reglas del juego a nivel politico,
econdmico y social todos los dias pasaba
algo nuevo, este pais se estaba dando
vuelta, pensar en los cuarenta afios de
gobierno o de los gobiernos de los Somoza,
ya digamos era el triunfo de la revolucién
y Somoza se va del pais, empieza realmente
un proceso de formacion en la industria del
cine, con gente muy joven, para mi
signific6 una etapa de mi vida de
aprendizajes en todos los sentidos, se
transformo completamente esta sociedad,
lo que estamos viviendo ahorita en nuestra
sociedad actual tiene su génesis en los
procesos y en lo que se vivid en esa

Foto 2. Equipo cineastas generacion (INCINE) . )
Fuente: Martha Clarissa Hernandez época”.(2016)
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Ricardo Pérez Molinares, José Reyes Monterey y Edgardo Palacio Galo (2002) historiadores
los anteriores autores mencionados sefialan que el 20 de julio se crea el Ministerio de
Desarrollo Agropecuario, amparado por la Ley No 782 de la Reforma Agraria, Decreto un
conjunto de medidas politicas, economicas, sociales y legislativas esta tuvo como objetivo
de impulsar las estructuras heredadas del sistema Somocista, con el fin de establecer las

condiciones necesarias para impulsar el desarrollo de la Agroindustria.

La Junta de Gobierno de Reconstruccion Nacional empezd entregar las tierras a trabajadores
estatales organizados en cooperativas, a los que se les doto un crédito para la produccion,
ademas de brindarles asistencia técnica y recursos productivos. Llevandose asi un proceso de

transformaciones bastante aceptable.

Las acciones del Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN) eran notables ya que el
desarrollo del sector Agropecuario iba en acenso, reivindicando histéricamente el derecho
del campesinado a vivir dignamente del trabajo de la tierra y avalar su plena incorporacion a
los planes de progreso agropecuario bajo formas adecuadas de organizacion, crédito,

mercadeo Yy asistencia técnica.

Aprovechando adecuadamente el uso de la tierra, esto para garantizar la proteccion de los
suelos el agua y los demaés recursos naturales. Teniendo participacion de la ley de Reforma
Agraria activa los campesinos, obreros agricolas y cooperativas de productores,
garantizandoles la propiedad a la tierra a todos aquellos que trabajan productiva y

eficazmente.

El Régimen Somocista favorecio6 a reducidos grupos privilegiados en temas de educacion y
salud durante su poder, Nicaragua fue uno de los paises con el indice analfabetismo mas alto
de América Latina haciendo la educacion basicamente para la clase de elite, habiendo pocas

oportunidades para la mayoria de la poblacion.

El triunfo de la Revolucidn Popular Sandinista significo una restitucion de derechos para el

pueblo proponiendo acciones para fortalecer una educacion integral con calidad para todos.

Atendiendo estas consideraciones de tal acontecimiento era necesario registrar por medio de
un documental la realidad que se vivia en ese entonces, la filmacién de la Cruzada Nacional

Alfabetizacion era la forma de mostrar las acciones del nuevo Gobierno Revolucionario.
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Se movilizaron brigadistas voluntarios a contribuir al mejoramiento de la educacién en el
pais de manera masiva, en todos los lugares recénditos del pais se dio en las ciudades,
montafias, comunidades campesinas y en la Costa Caribe, por primera vez en la historia de

Nicaragua se llevo a cabo la mayor revolucion cultural del pais.

El cine documental en Nicaragua en la época de la revolucién fue el medio audiovisual para
promover la cultura, durante la época el ministerio de educacion trabajaba en la

reconstruccion del sistema educativo de la nacion.

Francés Kinloch Tijerino (2005) historiador
de la Universidad Centroamérica UCA
refiere que por primera vez en Nicaragua se
Ilevd acabo la mayor revolucién cultural de
su historia “La Cruzada Nacional de
Alfabetizacion” Héroes y Martires por la
Liberacion de Nicaragua (CNA), realizada
en las ciudades, campos y montafias del pais,
desarrollada entre marzo y agosto de 1980
bajo la direccion del sacerdote jesuita
tedlogo y exministro de educacion de
Nicaragua Fernando Cardenal movilizo a
unos cien mil brigadistas voluntarios, a fin de
fortalecer la educacion, dando al pueblo los

primeros instrumentos para desarrollar la

conciencia de su explotacion y luchar por su

llustracion 1. Cruzada Nacional del Alfabetizacion liberacion.
CNA fuente: http://www.enel.gob.ni visitado el: 20
de octubre 2016

Articulo 116: La educacion tiene como objetivo la formacion plena e integral del
nicaraguense; dotarlo de una conciencia critica, cientifica y humanista; desarrollar su
personalidad y el sentido de su dignidad y capacitarlo para asumir las tareas de interés comun
que demanda el progreso de la nacion; por consiente, la educacion es un factor fundamental

para la transformacion y el desarrollo del individuo y la sociedad.

37

——
| —



Las expresiones intelectuales y artisticas fueron un hecho sin precedentes para la cultura
nicaraguense, se rescataron y promovieron una gran cantidad de tradiciones populares que se
encontraban en el olvido, con el nuevo Gobierno Revolucionario Nicaragiiense en 1980 la

unir relaciones de identidad entre el Pacifico y el Caribe fue un gran logro.

Jilma Romero Arrechavala (2002) UNAN Managua, refiere que en el afio 1980 se cre6 el
Ministerio de Cultura como la institucion rectora del quehacer nicaragliense, en éste se
encontraba adscritos los institutos y departamentos culturales encargados de ver el desarrollo

de la cultura en sus diferentes expresiones.

Antes con el somocismo las primeras casas culturales fueron utilizadas como Clubes Sociales
de los Somocistas, con el nuevo Gobierno Revolucionario, las casas fueron asignadas con la
finalidad de promover la participacion del pueblo en asuntos culturales como; fiestas

populares, comidas tradicionales, musica popular, artesanias etc.

La constitucion en el articulo 26 establece que es deber del Estado promover el rescate,
desarrollo y fortalecimiento de la cultura nacional, las manifestaciones intelectuales

culturales y artisticas, fueron un hecho precedente para el pueblo de Nicaragua.

Jilma Romero, (2002) sefiala que las relaciones de gobierno de Nicaragua y la Costa Caribe

en 1980, no tenian una buena relacion; sino mas hien, en ocasiones de abierto conflicto.

En la badsqueda del entendimiento en el afio 1983 amnistia general para los costefios que
hubieran participado en la guerra contra el Estado. En 1984 se inician los contactos y
conversaciones con los principales dirigentes de MISURASATA, llegando tres afios después
en 1987 a concretarse la Ley No. 28 Estatuto de Autonomia de las Regiones de la Costa

Caribe de Nicaragua.

Esto contempl6é importantes acuerdos con el gobierno resultado de una demanda de
reivindicaciones y la lucha sostenida por los pueblos de esta region, su identidad socio

cultural, con plenitud de derechos dentro de la diversidad de la sociedad nicaraguense.

Es preciso aclarar que el estatuto de Autonomia para la Costa Caribe Nicaragiiense, hace de
la constitucion un estado moderno, cuyas leyes son vinculantes y superiores al convenio 169
de la OIT (Organizacion Internacional del Trabajo), Firmado por el gobierno de Nicaragua

en el 2010, veintitrés afios después.
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Rossana Lacayo cineasta fundadora de la compafiia productora de cine “Gota Films” Nos
cuenta sobre la produccion documental de cine en la época de oro de la cinematografia

nicaraguense:

“En el Instituto de
Nicaragiense de Cine (INCINE)
hicimos un gran esfuerzo con el fin
de rescatar y resguardar en un solo
local la filmografia existente, en
esa época lo que haciamos era
filmar cada mes las cosas
importantes que pasaban en ese
contexto historico que estdbamos
viviendo, formamos algo que
Ilamamos el archivo historico cuya
funcion era precisamente para
guardar la historia del pais
registradas por medio del cine
documental”. (2014)

Foto 3. Equipo de INCINE Fuente: Rossana Lacayo

Como narra la cineasta Rossana Lacayo, la realidad del cine documental en tiempos de paz,
fue una época donde la produccion documental de Nicaragua pasaba por su mejor momento,
con el apoyo del Instituto Nicaragtense Cine (INCINE) y Cuba.

La ayuda proporcionada por documentalistas internacionales, logro que la produccion
audiovisual de ese momento fuera mejorando, llegando a ser reconocidas internacionalmente
por la calidad de los trabajos que se estaban realizando, los documentales que se hacian

participaron en festivales fuera del pais algunos de éstos fueron premiados.

Durante la Revolucidn los jovenes interesados en la produccion audiovisual aprendian este
arte audiovisual por medio de la préactica, para muchos realizadores Nicaragienses que
comenzaron trabajando como cinematdgrafos y productores de noticieros durante la época

de INCINE, Wilmor Lépez reportero Cultural nos cuenta:
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“En los anos 80, fue la época dorada
para cine nicaragiiense en ese entonces el
gobierno apoyd el trabajo cinematografico
audiovisual y se cred una institucion llamada
Instituto Nicaraguense de Cine (INCINE) y a
través de él se crearon una serie de filmes de
distintos  generos, cortos de ficcidn
largometrajes, documentales y noticiarios.”
(2016)

§

Foto 4. Wilmor Lépez Martinez “Reportero cultural
de Nicaragua”

Wilmor Lopez continua narrando en la época de INCINE se realizaban filmaciones de
cortometrajes documentales y a estos se les llamo “Noticieros” se hacian cada mes y se
presentaban en las salas de cine estando disponible hasta ser reemplazado por el siguiente,
en ese entonces estaban sucediendo muchas cosas en el pais, Nicaragua estaba siendo
transformada, todo el sistema politico cultural, social y econdmico estaba dando un giro de
ciento ochenta grados, los cineastas filmaban para tener una memoria audiovisual sobre lo

que estaba ocurriendo en el pais.

En ese momento fue necesario registrar todos los eventos que ocurrian, ya que las situaciones
que se estaban viviendo serian el futuro temas que serian recordados y celebrados por la
mayoria de la poblacién nicaragiiense, todos estos hechos en la actualidad darian a conocer

a través de ésta herramienta audiovisual.

En esa época los cineastas formados en (INCINE) tuvieron la oportunidad de producir
documentales con expertos internacionales, técnicos, camarografos y profesores con la
mision de medir los conocimientos basicos de los nuevos cineastas, compartiendo sus
experiencias en el mundo de la cinematografia brindandoles su apoyo, impartiendo talleres,

capacitaciones y conferencias a cineastas nicaraglienses.

El cine nicaragiiense en su mejor momento conocido como la época oro para la industria del
cine nacional crearon una seccion llamado el archivo historico, esta fue la manera en que
realizadores pensaron en registrar todo lo que estaba pasando en ese momento y asi mantener
viva en una memoria audio visual todos los cambios politicos econémicos y culturales que

estaban marcando la historia de los nicaragiienses.
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8.1.3 Archivo Audiovisual Historico de Nicaragua
Resguardo de la memoria audiovisual de los hechos més trascendentales el 5 de diciembre

de 1979 la comision coordinada por INCINE aprueba un proyecto que habia presentado por
Rafael Vargas, en el que se expresaba proteger y archivar el material cinematografico que
fue confiscado de la época de Somoza y a su vez el que estdbamos produciendo en ese mismo
tiempo lo dice la productora de cine documental Martha Clarissa Hernandez:

“Los documentales se han realizado para tener un registro de los hechos mas
trascendentales que ha acontecido en nuestro pais, el cine documental ha sido un
instrumento importante conservar estos momentos historico en Nicaragua, en
INCINE hicimos un gran esfuerzo por conservar todo lo que fue el material

historiogréafico que llamamos archivo historico [...]. Era precisamente para guardar
en una memoria audiovisual la historia del pais”. (2014)

Durante el surgimiento del cine documental las compafiias productoras de cine y audio visual
se han encargado de registrar todos aquellos acontecimientos de gran relevancia en el pais,
dejando asi en Nicaragua un registro histérico de hechos sociales y culturales en el Instituto
Nacional de Cine Nicaragiiense (INCINE).

El archivo histdrico es donde se guardé el material audiovisual de la época de la Revolucion,
todo esto se preservaban en video, la intencion de los realizadores fue dejar un registro de la
realidad que se vivia en los afios ochenta, los temas que se abordaban en ese tiempo se
basaban en los procesos sociales, politicos y culturales que acontecieron en la Revolucion
Popular Sandinista, de esta manara las futuras generaciones podrian conocer mas acerca de
la historia del pais, Wilmor L6pez nos cuenta sobre el proyecto de cine mdvil en Nicaragua:
“En la misma época el Instituto Nicaragiiense de Cine, propuso el proyecto

de Cine movil con el cual se lograria disponer de brigadas de proyeccion de cine, en
lugares donde las personas no conocian el cine, logrando llevar el cine movil en

lugares remotos en comunidades campesinas, barrios de las ciudades y escuelas de
Nicaragua. ’(2015)

Fue uno de los proyectos mas emblematicos que se pusieron en marcha de INCINE,
trabajando en conjunto con la cinemateca nacional, se cred para promover el cine
nicaraguense por medio de un cine mavil, ya que el cine en Nicaragua tradicionalmente se
presentaba solo en las ciudades importantes, dejando a la poblacion al margen, Managua era
la ciudad donde habia mayor cantidad de salas de cine, en el resto de los departamentos era

muy dificil acceder a una sala de cine.
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8.1.4 Neoliberalismo: ¢ Qué pasoé después de los procesos electorales de 1990 en
Nicaragua?

Marcial Mejia y Ernesto Gonzalez, refieren
que el 25 de febrero de 1990 los resultados
electorales dieron como ganador a la coalicion
de 14 partidos aglutinados en la Unidn
Nacional Opositora (UNO), Esta coalicion

logra una mayoria de botos en las elecciones

presidenciales, tomando la presidencia de la

Foto 5. Toma de posesion Violeta Barrios de
Chamorro Fuente: La Prensa
http://www.laprensa.com.ni visitado el: 09 de
Agosto de 2016

Republica de Nicaragua Violeta Barrios Vda.

de Chamorro.

El retorno de neoliberalismo al poder en el afio 1990, significo un regreso al pasado del
régimen del Somocista; revirtiendo las acciones de Gobierno anterior en resultado de su
administracion se tomaron medidas muy fuertes que aun se resienten que impulso durante su
mandato, como reducir los gastos del estado, se desempled a mas de ochenta mil empleados
publicos, casi todos éstos quedaron en la calle, hubo una reduccion del presupuesto en

programas de bienestar social.

El presupuesto de salud fue recortado a la mitad lo que provoco que muchos nicaraglienses
guedaran fuera del sistema salud publica, todo aquel requeria de un servicio de salud tenia
que pagar, también se realiz6 una restriccion de créditos en actividades productivas asi
mismo se aumento las tarifas de los servicios publicos y los impuestos directos, también se

anuncio la privatizacion de las empresas del Estado.

La desaparicion de las Unidades de Produccion Campesina (UPC) en 1993 significo la
reduccion de los empleos permanentes en el campo, un problema de enorme magnitud, con
la privatizacion de las empresas agropecuarias Estatales y de numerosas cooperativas
campesinas. Se realiz6 un severo recorte de crédito a pequefios y medianos productores

agropecuarios, a la falta de recursos productivos aquellos beneficiados por la Reforma
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Agraria y la inseguridad juridica se vieron obligados a vender sus tierras y a emigrar a los

paises vecinos.

Jilma Romero (2005) refiere que la lucha
del movimiento estudiantil y la comunidad
universitaria, tuvo serias consecuencias y
cobré muchas vidas humanas, el 13 de
diciembre de 1995, la Policia Nacional
reprimi6 una  manifestacion  que
demandaba los derechos por el 6%

Constitucional a consecuencia causa la

muerte de los universitarios Jerdnimo

PROTESTA
DEL o

O | LA*A‘

Urbina, Ernesto Porfirio Ramos vy
estudiante universitario Bismarck Santone

'y 8
/

IIustracmn 2 Protesta del 6 % Constitucional fuente que perdio una de sus extremidades en el

https://www.google.com.ni visitado: 15 de octubre 2016 ~ afio de 1995.

La lucha del movimiento estudiantil por el 6% constitucional significé una batalla contra las
medidas neoliberales que en ese momento se estaban estableciendo, la pronunciacién de la
comunidad estudiantil por defender sus derechos simboliz6 un hecho de valor, donde algunos
estudiantes perdieron la vida defendiendo esos derechos para que futuras generaciones

pudieran beneficiarse de una educacion integral con calidad.

8.1.5 La didspora de los cineastas después de INCINE
En la presidencia de Violeta Barrios, todo el presupuesto que era destinado a instituciones

que velaban por promover el arte, danza, musica y la cultura fue en decadencia hasta que

desamparados sin ningun tipo de apoyo econémico.

Eventos importantes que acontecieron después del cierre del Instituto Nicaragiiense de Cine

(INCINE), la realidad de los productores de cine documental.

Concluyendo inevitablemente el cierre definitivo a principios del afio 1996 el Instituto

Nicaragiiense de Cine (INCINE), equipos de cineastas formados en esta institucion
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audiovisual quedaron desamparados, a continuacion, la cineasta Martha Clarissa Hernandez
cuenta sobre los procesos en la industria del nicaraguense:

“Cuando toma posicion Violeta Barrios de Chamorro, se vislumbra el no

apoyo a las artes visuales y a la cultura nacional, de aquellas personas que nos

dedicamos a hacer cine documental, solo algunos continuamos, ahora somos menos

los que seguimos haciendo cine de la generacion de aquel entonces de INCINE, [...]
hacer cine en los arios 90 y en el aiio 2000 fue muy dificil”. (2016)

La cineasta Martha Clarissa, hace referencia a los cambios que sucedieron después del cierre
del Instituto Nicaraglense de Cine, cuenta que fue un deslumbre total para las Instituciones
que se dedicaban a promover la cultura nacional, por una falta de apoyo del gobierno de la
época, cineastas formados en INCINE después del cierre sin recursos econémicos se vieron

obligados a buscar nuevas formas de produccion audiovisual.

En el afio 1996 INCINE desaparece y todos cineastas buscan como sobrevivir, y crean sus
propias productoras de cine independiente aparece Luna Films con Martha Clarissa
Hernandez y Maria José Alvarez, de la misma manera la empresa productora Camila Films

con la cineasta Florence Jaugey y Frank Pineda.

También aparece Fundacion Luciérnaga con Alba Films, algunas de estas productoras de
audiovisuales empiezan a dedicarse en la publicidad comercial, pero también empiezan a
hacer documentales por encargo y otros por el deseo de seguir realizando cine documental
buscan ciertos financiamientos con organizaciones internacionales para realizar algunos

cortos de ficcion y documentales abordando temas generales.

La realidad del cine nacional en esa época fue una etapa oscura ya que se cancela la
produccion de cine nicaragiiense y empieza la lucha por algunos cineastas que fueron
formados en INCINE, algunas de estas personas retomaron profesiones que realizaban antes

de ser parte de la Industria cinematogréafica.

Unos pocos personajes que formaron parte del equipo INCINE, crearon su propia empresa
de cine independiente, como por ejemplo; Martha Clarissa Hernandez, Maria José Alvarez,
Rossana Lacayo, Fran Pineda, Félix Zurita todos ellos continuaron en la labor de realizar
produccion audiovisual con el apoyo de organizaciones internacionales, brindandoles

financiamiento econdmico para la produccion de materiales audiovisuales en el pais.
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INSTITUTO NICARAGUENSE DE CINE
INCINE
Apartado No. 4660. Tel. 667977

Managua, Nicaragua

MEMORANDO
A: TODO EL PERSONAL DE INCINE
DE: LIC. CESAR OBANDO NARVAEZ
GERENTE GENERAL.

INCINE

REF: COMUICACION RECIBIDA VERVALMENTE DE LIC. LUIS A. PALACIOS
DIR. ADMITIVO FINACIAMIENTO CANAL6 T.V
FECHA: 16 DE ENERO DE 1996

Por este medio se le comunica a todo el personal de Incine que a partir del dia de hoy 16 de los
corrientes se saldrd de vacaciones, presentandose todo el personal hasta el dia 1ero de febrero del

afno en curso.

Todo esto segln version verbal y orientacidn que diera el Lic. Luis A. Palacios, Director
Admitivo. Financiero Canal 6 de T.V; en vista que hiciera el dia de hoy a nuestras oficinas a las 9: 20

de los corrientes.

No omito en manifestarles que esta orientacién obedece a no tener fondos para liquidar
salarios de la segunda quincena del mes de enero/96. Remarcando que todo el personal debera
hacerse presente el dia lero de febrero del 96. A saber el resultado final del destino de Incine

Atentamente !

! (Tomado de: A la conquista de un suefio. Historia del cine en Nicaragua, por Karly Gaitan 2015)

( 1
L %)




En 1988 junto con un grupo de cineastas fundd la Asociacion Nicaragliense de
Cinematografia (ANCI) es una organizacion que fomenta y apoya sostenidamente el trabajo
cinematogréfico y audiovisual en Nicaragua, proporcionando financiamiento a la produccién
de distintas obras audiovisuales, apoyando las fases finales de produccion, haciendo difusién
de las obras de sus miembros, organizando proyecciones y muestras de audiovisuales y

ofreciendo oportunidades de capacitacion a los técnicos y artistas de las artes audiovisuales.

Presidencia de José Arnoldo Aleméan

En el afio de 1996 entran en contienda electoral, participan 27 politicos, pero el mercado
electoral fue ocupado por el PLC y el FSLN, dando como ganador a José Arnoldo Aleméan
Frances Kinloch Tijerino (2005) refiere la llegada a la presidencia de José Arnoldo Aleman
en 1997.

El régimen de éste se desarroll6 en un periodo
de abundantes recursos liquidos, que ingresaban
al pais para reconstruir una Nicaragua devastada
por el huracan “Mitch” la nacion entera estuvo
de llena de corrientes pluviales producto del
paso de Mitch, dejando asi muchas afectaciones
entre ellas aluviones y derrumbes, como lo
ocurrido en el Volcan Casita, un hecho notable
por la destruccién que dejo a su paso las
corrientes de agua envuelta en lodo, rocas y
arboles. Matando a casi de tres mil personas que

vivian a sus faldas en Posoltega, departamento

de Chinandega, los camino Yy carreteras

Foto 6. Avalancha de lodo producido por el quedaron borrados, los lagos Xolotlan 'y

volcan Casita 1998 | Ineter Fuente: . . .
http://www.lavozdelsandinismo.com/ Visitado Cocibolca lanzaban sus aguas hacia poblaciones

el: 25 de septiembre de 2016 costeras, entre otras, la misma Managua.

El gobierno de Aleméan nunca realizé un informe oficial de los dafios que acciono el paso del
Huracan Mitch por Nicaragua.




El fendmeno de corrupcion no se limitd al Estado, durante su presidencia también hubo varias
quiebras en Bancos. Las propiedades que subasto el Banco Central de Nicaragua, con la
asesoria de la empresa First Financial Network, fueron el Centro Banic en Managua, y la

Finca Cafas Gordas, localizada en Rivas.

Después dejar la presidencia Aleman fue enjuiciado y encarcelado en la carcel modelo de
Tipitapa por mandato de su antiguo vicepresidente Enrique Bolafios, en el 2009 Aleman fue
sobreseido de los cargos de corrupcion por la Corte Suprema de Justicia, actualmente es lider

importante del Partido Liberal Constitucionalista (PLC).

Jilma Romero (2002) refiere que en el 2001 con el afan de consolidar la democracia nacional,
se elige presidente al ex vicepresidente del gobierno anterior Enrique Bolafios. Ante el
surgimiento del atentado a las Torres gemelas el 11 de septiembre del 2001 diversos
funcionarios Norteamericanos acusaron al FSLN de tener vinculos con gobiernos
fundamentalistas Arabes, para el pueblo nicaragiiense existia el temor de una nueva agresion

0 bloqueo de parte del gobierno de Estados Unidos, eso les resto votos al Frente Sandinista.

La cineasta Martha Clarissa Hernandez cuenta que desde los afios 90 y el afio 2000 nuevas
generaciones de productores audiovisuales estan queriendo hacer cine, pero gue toda esta
nueva generacion se fueron a estudiar fuera del pais, y que otra parte es completamente
autodidacta, mucha gente que estd queriendo hacer cine ahora vienen de la carrera de
comunicacion de la Universidad Centroamérica (UCA) y otros vienen la Universidad
Americana de Nicaragua (UAM) de la escuela de disefio porque en el pais no hay una escuela

de cine en Nicaragua.

Después de 16 afios de neoliberalismo el FSLN esta llevando la presidencia con éxito desde
el afio 2007 el presidente Daniel Ortega Saavedra ha promoviendo la campafa Esperanza y
Paz, ésta restituyendo los derechos de los nicaragiiense con programas para el pueblo, como
Plan techo para las familias de escasos recursos que tienen en mal estado los techos de sus

viviendas.
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El programa del bono productivo facilitandoles a las familias campesinas con vacas, cerdas,
gallinas, ademé&s de proporcionarles los alimentos para reproducirlas y asi mejoren su
economia familiar. ElI Plan del Gobierno Sandinista, denominado Educacion en Buena
Esperanza, dando a conocer las acciones, fortaleciendo el modelo educativo a nivel nacional,
avanzando la restitucion de una educacion integral con calidad, mejorando las instalaciones

y mobiliario de los centros para el desarrollo de una educacién digna.

ElI FSLN estad promoviendo una recreacion sana, con el objetivo de llevar alegria a los nifios,
realizando acciones que contribuyen a fortalecer la convivencia de las comunidades.
Actualmente la Cinemateca Nacional esta trabajando con algo llamado el Centro de
Formacion Cinematogréfica, lo que estdn tratando de hacer es preparar a jovenes en
formacion técnica y audiovisual, me parece muy bien, porgue realmente tienes que conocer
el lenguaje y poder contar tus historias bien la cineasta Martha Clarissa Hernandez sobre la
realidad de las audio visuales en la actualidad:
“La historia del cine documental de hace veinte arios es muy distinta
a la que se vive ahora, antes era un cine mas comprometido que estaba

explorando més los temas sociales, antropolégicos fue como una fiebre lo que
se estaba viviendo una especie de encuentro como pais”. (2016)

Desde el afio 2000 hasta la actualidad el
cine nacional ha pasado por -etapas

<\ ///7
%A RO\ ' fuertes, de mucho sacrifico, los cineastas

£ A%
¥ que decidieron seguir trabajando en el

FESTIVAL INT&R;ACIONAI. DECINE,

NICAR A§016 ,'j fr mundo audiovisual, han trabajado con el
&‘\ “;‘- ’ , ).»"J / apoyo de instituciones internacionales

195’}\;"; Rt \g )’ ,; ;“{’ ? otras empresas se han dedicado a realizar

\ t Y Wik fj‘gg trabajos por encargo, muchos trabajos de

) ¢ N\ i\ . ) | ficcion estan fuerza, nuevas generaciones

A bl de productores audiovisuales estan
saliendo a prepararse fuera del pais.

https:/filmfreeway.com/festival/ICARO
festivalicaronicaragua@gmail.com

lustracion 3. Icaro Nicaragua 2016 Fuente:
Martha Clarissa Hernandez
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Martha Clarissa Hernandez desde el 2005 hasta la actualidad a realizado el Festival icaro con
la intencion de medir como esta la produccion audiovisual actualmente, este festival ha
venido hacer una especie de ventana difusion del cine nacional y latinoamericano, una
especie de incentivo moral para nuevas generaciones tengan la iniciativa de producir cine

nicaraguense.

Actualmente la cinemateca nacional en conjunto con el gobierno Sandinista ha puesto en
accion el plan en buena Esperanza el cual contempla las actividades que se desarrollaran para
promover el amor a la cultura audiovisual y cinematografia en las familias nicaraglenses.
Entre las acciones se promovera el apoyo a los jovenes dandoles la oportunidad de Educacion
audiovisual y cinematogréfica, asi también otras actividades la cinemateca trabaja en funcién
de preservar el archivo filmico nacional con acciones de limpieza y clasificacion del archivo

filmico nacional.

Hasta aqui se abordo el contexto historico aproximacion del cine documental en Nicaragua
a su historia mas reciente, la realidad de la produccidn de cine en los afios 80 y la didspora

de los cineastas formados en el Instituto Nicaraguense de Cine INCINE.

8.2 Cultura de la memoria a través del cine documental

En el presente capitulo se dara conocer los procesos de preproduccion, produccion y
postproduccion de documentales, las ventajas de utilizar cine documental como una
herramienta para promover la cultura nicaragliense, performance y representaciones sociales,

el valor de preservar hechos sociales y culturales, lo que se cuenta no se olvida.

8.2.1 Procesos de preproduccion, produccion y posproduccion de documentales
En el presente acapite se abordan los procesos de produccion que realizan los cineastas, para

hacer un documental, en este periodo se realizan los preparativos para una produccion, se
toman decisiones y se efectlian los preparativos para el rodaje, se inicia con la eleccion del
tema a exponer se realiza una investigacion inicial y se hace una propuesta, se escogen los

equipos de filmacidn que seran necesarios para iniciar el rodaje:
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Rebeca Arcia, reconocida documentalista de la
empresa productora Imaginarte Films, realizadora
del documental Miskitu reconocido a Nivel
Nacional y Nivel Latino Americano nos habla
acerca de los procesos de produccion para la

realizacién de un documental:

Foto 7. Rebeca Arcia, cineasta “Imaginarte
Films”

“Para hacer un documental o una pelicula de ficcion se tiene que pasar por
tres etapas la primera seria la pre — produccién que seria la etapa de la investigacion,
en la que te preparas para luego ir a filmar, la segunda etapa seria la produccién,
luego cuando ya tengas filmado todo, haces la postproduccion, la parte més
importante de todo trabajo es la pre-produccion, la planificacion luego de todo eso
tienes la investigacion, por ejemplo vos podes decir tengo una idea quiero hacer un
documental sobre, sobre el baile de Masaya, hay muchos bailes, se define el baile de
los diablitos, vas y preguntas quienes son los que hacen bailes de los diablitos, y te
dicen fulanito, sultano... vas y te entrevistas con las personas no todos tienen las
mismas realidades y dependiendo de lo que quieres mostrar ... el baile de los diablitos
es un baile que lo realizan los nifios 0 como se introducen los nifios al folklore de
Masaya o0 quieres mostrar como se hacen los trajes, es toda una gama de historias
que podes desarrollar y al final la temética es la misma siempre la investigacion es
parte fundamental de cualquier documental que vas hacer”.(2016)

Foto 8. Equipo de produccion de la Empresa audiovisual Imaginarte Films Fuente: Rebeca Arcia
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Para la realizacion de un documental se requiere contar una buena historia, entre mas
interesante sea el tema mayor éxito tendra, se debe mostrar algo novedoso y cercano a la
realidad de manera que el espectador pueda encontrar algo con lo que se sienta identificado,
que le refleje su realidad y pueda crear su propia opinién ante la situacion que se muestra, la

cineasta Martha Clarissa Hernandez lo confirma:

“A continuacion se debe desarrollar un plan de trabajo para dar por
definido lo que se quiere mostrar al espectador, se debe definir como se va
abordar la tematica a contar al observador, realizando todo esto se puede
empezar la etapa de produccion”.(2016)

Son tres etapas centrales de la realizacion de una obra audio visual, ya sea una pelicula
documental o ficcion, y los periodos de realizacion varian dependiendo el género que se esta
trabajando, la preproduccién garantiza una buena filmacion es donde se define el tema, en
esta se encuentra la investigacion directa e indirecta, el conocer a los personajes, la
preproduccién en la realizacion de un documental es uno de los elementos claves que

diferencia de un reportaje o un documental.

Para la realizacién de un documental es estrictamente necesario la preproduccion, que
respecta a todo el periodo de investigacion, se realizan los preparativos para empezar a filmar,
es importante definir el equipo de trabajo con quienes va realizar toda la produccion se

establecen los horarios y todo lo necesario para el rodaje.

La postproduccidn tiene que ver con toda la etapa de edicion, es donde se reescribe el guion
del documental, ya que esta sujeto a cambios inesperados que pasaron en transcurso de la
filmacion, en ese sentido cambia la historia que se quiere contar y se tiene que reescribir el

guion junto al editor.

Involucra un sinnimero de técnicas que se tienen que emplear, como estudiar las entrevistas,
transcribirlas estudiarlas decidir que va decir y que no va decir el personaje es el Gltimo
momento donde se toman de sisones, la correccion de luz, sonido una etapa complicada de

muchos detalles que se tienen que realizar.
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La realizacion de los documentales implica un proceso creativo a un proceso de andlisis de
contenido donde se trata de transmitir a los espectadores ciertas problematicas de manera
realista sin ningun tipo de artificio, el documental una realidad de cualquier tema que se
quiera para crear conciencia y se apropia de ciertas experiencias reales, sin manipularlas solo

se ordenan para establecer un tipo de narrativa que explique o denuncie algo.

El cine nacional en su proceso ha demostrado ser uno de los instrumentos para denunciar
agresiones Yy criticar las problematicas sociales, funcionando como depdsitos en la memoria
audiovisual, haciendo perdurable en el tiempo los hechos mas significativos para el pueblo

nicaraguense.

8.2.2 Ventajas de utilizar el cine documental como una herramienta para promover la
cultura nicaragliense

El cine documental a través de imagenes y sonidos es una herramienta por excelencia para
transmitir opiniones, emociones e informacion de gran relevancia social para el espectador
porgue tiene como gran poder educar, sensibilizar cambiando opiniones e ideologias ya que
el eje central es transmitir realidades y situaciones de la vida cotidiana haciendo al cine un

medio de comunicacion que puede causar gran impacto en las personas y en sus vidas.

Joaquin Zufiga productor, guionista y director ejecutivo de Fundacion Luciérnaga ONG
promotora de documentales de comunicacién para el desarrollo nos cuenta las ventajas del

cine documental:

“El cine documental tiene como
ventaja, que a diferencia de las fotos, 0 a
diferencia del texto, qué el documental no
registra solamente las palabras y no registra
solamente las imagenes. EI documental tiene
como el gran poder de reflejar estados de
animo en movimiento, crea una imagen
mucha méas amplia'y compleja de la realidad,
el documental puede incluir fotos, texto,
musica que hace que podas transmitir,
preservar y promover la cultura; pero una
cultura critica con problemas que se viven

| que no renuncian a su identidad.(2016)

Foto 9. Joaquin Zufiiga productor, guionista y director
ejecutivo de Fundacién Luciérnaga
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El documental es un registro de hechos sociales, culturales, artisticos, costumbres y
tradiciones que a lo largo de la historia las compafiias productoras de cine documental han
venido rescatando por medio de estas realizaciones, como lo ha hecho Fundacién Luciérnaga
haciendo uso de la comunicacion audio visual utilizando los documentales para mostrar

realidades sociales de una manera critica en pro de los derechos sociales y culturales.

La combinacidén de las imagenes y sonidos en movimiento el lenguaje narrativo trasmitido
por la mas poderosa herramienta para acercar a la sociedad de la realidad, el documental
puede utilizar los elementos que estan presentes en algun tema es donde reside la clave del
documental se le da una vision de la realidad a los espectadores para que estos puedan formar
sus propias opiniones acerca del tema.

El cine documental establece una relacion mas cercana con el espectador, porque son temas
que estan préximos a la vivencia cotidiana de las personas, éste facilita las herramientas

necesarias para que él pueda crear su propia reflexion.

Alberto Jiménez dice productor y encargado del Centro de Documentacion (CEDOC) en
Fundacion Luciérnaga nos habla acerca de las ventajas de utilizar el cine documental como

una herramienta para promover la cultura nicaragiense:

“Yo  considero  que la
audiovisual hoy en dia seria como un
registro de eventos cotidianos, hasta
eventos que podrian tener cierta
singularidad  histérica para el
transcurso de una nacion, un pueblo, un
pais si lo analizas desde ese sentido
seria un registro de un acontecimiento o
de un hecho cotidiano”. (2016)

Foto 10. Alberto Jiménez, Productor Audiovisual,
Encargado del “CEDOC” Fundacién Luciérnaga

Alberto Jiménez nos continua narrando, los documentales tienen el proposito de reflejar
eventos cotidianos reales con un propoésito educativo, donde los protagonistas son personas
reales lo que grupos de cine en Nicaragua han tratado de mostrar en la produccién de sus
materiales audiovisuales es reflejar la realidad para crear un cambio social, y de esta manera

ayudar a través de sus realizaciones a la sociedad.
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El cine documental muchas veces tiene que recurrir a personajes donde se dan a conocer sus
experiencias, mostrando mas de lo que se podria decir con palabras dependiendo del tema
que se quiera mostrar, estan realizados para obtener una ensefianza mostrando las
problematicas de la forma que ocurren sin manipularlo, sin ningdn tipo de artificio dando a
conocer la realidad para que la gente pueda crear su propia opinién del tema que se esta

mostrando.

El documental debe ir acompafiado de seguimiento sistémico por un equipo de trabajo
especializado, esto para difundirlo ampliamente y que de esta manera sea utilizado de la
mejor forma asi lo dice la cineasta Martha Clarissa Hernandez:

“En el caso de Nicaragua concretamente es un pais que se esta construyendo

en el documentalismo se necesita formar a profesionales que estén preparados para
incursionar en este tipo de trabajo”’. (2015)

En Fundacion Luciérnaga una de las principales metas es utilizar la audiovisual como una
herramienta para crear un desarrollo social y cultural, presentando teméticas que contengan
elementos presentes en nuestra vida cotidiana, una audiovisual usada con un proposito, el de
ayudar a la sociedad nicaragliense, creando una conciencia critica de manera que se fomente

la reflexion de las problemaéticas que estan en el diario vivir de las personas.

Alberto Jiménez productor y encargado del Centro de documentacion (CEDOC) en

Fundacién Luciérnaga nos habla acerca de la importancia de utilizar el audiovisual:

“La importancia del documental reside en
eso cuando ta utilizas la ficcion, tu recreas la
realidad, puedes utilizar los elementos que quieras
y tu interpretas la realidad a tu modo en el
documental hasta cierto punto solamente, verdad
porque al utilizar elementos que estan presentes en
la realidad lo que tU haces es mostrarla para que
la gente pueda generar su propia idea y creo que
es ahi donde reside precisamente la clave la
importancia del documental como género”. (2016)

Foto 11. Alberto Jiménez - Centro de
Documentacion (CEDOC-Fundacion
Luciérnaga)
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En el cine documental nicaragliense uno de los temas que se trata promover es la identidad
nacional, compafiias de cine estan trabajando temas de los pueblos originarios de la Costa
Caribe, pueblos indigenas que anteriormente eran pueblos desconocidos para mucha gente
en el Pacifico en afios atras, muchas veces desconocidos dentro del contexto nacional, con la
realizacion de algunos trabajos como The Black Creoles, Lubaraun y Miskitu han dado
conocer que Nicaragua es un pais multiétnico, pluricultural, plurilinglie dando a conocer la

identidad de los nicaraglienses.

8.2.3 Performance y Representaciones Sociales
En este acépite veremos como los documentales surgen con la idea del artista audiovisual,

donde sobresale su propia opinion de un tema de interés y lo quiere difundir plasmando en
cada produccién reflejos de la realidad, en un discurso social por el medio audiovisual, cuyo

efecto pueda aproximar a las personas a una realidad en diferentes puestas en escena.

El poder del cine documental logra mostrar los temas que le interesan a los espectadores
desde diferentes aspectos sociales ya sean politicos, econémicos o culturales poniendo al
tanto a las personas de verdaderas escenas en el documental que captan la vida al interior en
un contexto geografico social determinado, la cineasta Martha Clarissa Hernandez nos cuenta
acerca de poder de mostrar dramas sociales de la realidad a traves de un documental:

“Si creo que a través del
documentalismo Sensibilizas, cambias
conciencias y pones en agenda temas
importantes y yo lo he comprobado
definitivamente con trabajos nuestros,
te puedo citar uno por ejemplo es Desde
el Barro al Sur que trata sobre la
migracion de nicaraglenses hacia
Costa Rica, fue practicamente el primer
documental que se estaba haciendo
sobre ese tipo de temdatica”. (2015)

Foto 12. Cineasta Martha Clarissa Hernandez
Fuente: Martha Clarissa Hernandez

Martha clarissa destaca que el documental Desde el Barro al Sur, fue uno de los primeros
documentales que estaba tocando un tema de migracion cuyo interés fue contar la situacion

econdmica que pasaba Nicaragua durante el gobierno de Violeta Barrios de Chamorro, las
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acciones de este gobierno dejo como consecuencia que muchos nicaragienses gquedaran
desempleados migrando hacia Costa Rica en busca de mayores oportunidades, el poder
trasmitir éstas escenas de una situacion que estaba afectando al pais pudo poner agenda esta

problematica que afectaba a la mayoria de la poblacion nicaraguiense.

El documental tiene como gran poder de reflejar estados de &nimo en movimiento, crea una
imagen mucha méas ampliay compleja de la realidad, el documental puede incluir fotos, texto,
mausica, hace que podas trasmitir de una manera eficaz un mensaje que pueda aproximar al

espectador a la realidad de una problematica que se esté planteando.

En Nicaragua las compairiias de cine documental, a lo largo de su trayectoria en la industria
cinematogréafica, han trabajado como rescatadores de todos aquellos acontecimientos
importantes, que han marcado la historia de los nicaragiienses, llevando asi la responsabilidad
conservar nuestras tradiciones, costumbres y conocimientos que enriquecen el desarrollo y

transmision de la cultura nicaraguense.

El cine documental como registro de eventos cotidianos que podrian tener cierta singularidad

historica para el desarrollo de una cultura.

Rossana Lacayo, cineasta recocida a nivel centroamericano por su trabajo en la industria del
cine documental, productora de la compafiia de cine independiente en Nicaragua “Gota
Films” nos cuenta acerca de labor de divulgar nuestra cultura a través del cine y el audio

visual, ella nos dice lo siguiente:

“Digamos que uno de los aportes
mas importantes del cine documental, es el
deber de registrar de hechos sociales que
han aparecido a lo largo de la historia de
Nicaragua, ya sean de caracter politico,
social o cultural, por ejemplo en el Instituto
de Nicaragiense Cine (INCINE) existia una
seccion llamada el archivo historico, un
archivo filmico cuya funcion simplemente
era filmar para contribuir a la memoria de
Nicaragua, viendolo asi el cine documental

para mi, es el poder dejarle a las
, generaciones venideras en imagenes los
- e hechos mas trascendentales que ocurren en
Foto 13.Cineasta Rossana Lacayo, compafiia productora o/ pais”. (2016)
“Gota Films”
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Si bien es cierto el cine documental, ha sido la herramienta que ha preservado muchos
acontecimientos nacionales destacados por su incidencia politica, econémica y cultural en
los ochentas, todo a traves de un cine militante y revolucionario, también es valido decir que
el cine nacional se ha convertido en los 0jos que han registrado las transformaciones qua han
ocurrido en el pais, desde aquel entonces hasta la actualidad, el documental se consolidado

como la alternativa para llevar a los espectadores estos hechos que marcaron la Nicaragua.

En relacion a la utilizacién de ésta herramienta como un medio parar llevar nuevos
conocimientos, creencias, costumbres y tradiciones que pasan a ser un patrimonio nacional
para los espectadores, los documentales son el medio por el cual nos podemos educar y

conocer mas acerca de lo nuestro lo propio proceder.

El Instituto Nicaraguense de Cine INCINE, surgié como una institucién cuyo eje central era
resguardar la memoria del el pais, era registrar los hechos mas trascendentales que estuvieran
aconteciendo en ese momento, cave recalcar que los documentalistas de la época tenian la
gran responsabilidad de dejar una evidencia para las nuevas generaciones, el cine documental
en aquel entonces fue la herramienta audiovisual por la cual se daba a conocer lo que pasaba

en Nicaragua.

La importancia de las compafiias productoras de cine en Nicaragua es de mucho valor, ya
que por medio de ellas se rescatan muchas practicas culturales que podemos volver a vivirlas
a través del cine documental, podemos tener un registro de todos estos acontecimientos que
en un futuro generaciones nuevas podran conocer del el antes y el después de la historia de

Nicaragua.

El cine nacional es recibido como el medio de comunicacion que ha transcendido y que es
capaz de trasmitir un pensamiento cultural y social, tenemos el privilegio de conocer a través
de los documentales realidades que no conoceriamos, ya que el documental tiene el poder de
mantener vivas esas realidades y en un segundo trasladarnos a esos momentos viniendo el
cine a crear una expresion de nuestros propios esquemas culturales mediante numerosas
reflexiones de la realidad, con éste tipo de realizaciones se demuestra la necesidad de

representar lo propio del pais con la prioridad de crear una identidad cultural.
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8.2.4 Tematicas expuestas
En el presente acapite se caracterizan diferentes tematicas culturales que se abordan en la

realizacion de los documentales, tematicas basadas en realidades y experiencias de los
Nicaraguense.

Los trabajos realizados por la compafiia audiovisual Luna Films han sido creados para
promover la vida cotidiana de éstos grupos étnicos de la Costa Caribe de Nicaragua,
describiendo sus costumbres religiosidad, bailes, cantos y gastronomia Martha Clarissa

Hernandez nos cuenta:

“Basicamente nos hemos
dedicado a hacer documentalismo
con temas antropoldgicos, temas
étnicos gran parte de nuestros
trabajos estan hechos en la Costa
Caribe, con temas sociales donde
los personajes principales vy
fundamentales son las mujeres y la
nifiez, también hemos realizado
series ficcion una de ella fue contra
corriente una serie de ficcion
especialmente nutrida y
alimentada por la vida cotidiana
de las personas”. (2015)

Foto 14. Maria José Alvarez y Martha Clarissa Hernandez
Documental The Black Creoles “Luna Films” Fuente: Martha
Clarissa Hernandez

Las realizaciones audiovisuales para la productora de cine documental Martha Clarissa
Herndndez, uno de sus principales objetivos es de cuestionar, reflexionar y denunciar
problematicas sociales que estan presentes en las vidas de las personas, particularmente sus

producciones han sido realizada en la Costa Caribe de Nicaragua.

Como por ejemplo el documental “Lubaraun” en ésta pieza audiovisual se aborda el quehacer
cotidiano de la comunidad étnica garifuna, costumbres, tradiciones, creencias religiosas,
mausica, gastronomia y como principal objetivo la revitalizacion del lenguaje como herencia
de sus ancestros y un sinnumero simbologias como la magia sus cantos y oraciones ofrecidas
a los antepasados que hacen ser a los garifunas un grupo étnico con creencias muy poderosas

y basadas en los saberes ancestrales.
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La empresa productora de audiovisual Fundacion Luciérnaga a lo largo de su trayectoria se

ha encargado de trabajar con diferentes teméticas que reflejan las problemaéticas sociales que

estan presentes en las vidas de los nicaraglienses, trabajando con apoyo en conjunto de

empresas no gubernamentales formulando proyectos audiovisuales para el desarrollo en
comunidades rurales del pais Joaquin Zufiiga nos cuenta:

“Las tematicas se basan en la realidad de las personas, de su cultura

y de la sociedad, y entre ellas abordamos diferentes tematicas como son

violencia de género, turismo comunitario, salud sexual y reproductiva,
turismo entre otras temdticas con relevancia social”. (2015)

Dentro de las diferentes teméticas que se toman en cuenta para realizar las producciones de

audiovisuales, se debe realizar una investigacion previa de los hechos que dia a dia aparecen

en la vida de las personas, para que esta al momento de presentarse al espectador, tenga
validez, asi lo dice Alberto Jiménez:

“Tratamos siete temdticas que son nuestros ejes transversales

estudiamos genero, soberania alimentaria, turismo y siempre que tocamos

uno de los temas que es necesario debatir sobre ellos va por medio de una

guia de capacitacion y para nosotros es tan importante esa guia como el
material audiovisual”.( 2015)

Cada productor de cine documental tiene una propia vision de lo que quiere mostrar al
publico, esto va depender de cual va ser objetivo y que es lo que quieren lograr con el
documental, es lo que tratan de hacer, que el documental sea auténtico y que a los
espectadores realmente le guste, éste tiene que basarse en las identidades de las personas, en
realidades especificas que dependen de los contextos que pueden ser geopoliticos, sociales,

religiosos de todo tipo.

La compaiiia productora de documentales Fundacion Luciérnaga nace en 1993 gracias a un
grupo de personas que se propusieron crear cine y hacer audiovisual con fines de
sensibilizacion, Fundacion Luciérnaga es una promotora de comunicacion con el fin de
proyectos de desarrollo social, fue el caso primer informante el sefior Joaquin Zufiga, este
fue uno de los fundadores da la compafiia productora Fundacién Luciérnaga, esta dirigida en
proyectos de desarrollo comunitario, se basan en tematicas como sexualidad, reproduccion,
derechos sexuales y reproductivos, Medio ambiente, Salud sexual, Nifiez y adolescencia,

Soberania alimentaria, Turismo comunitario.
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8.2.5 Cine documental: El valor de preservar hechos sociales y culturales
En este acapite se presentan datos referentes a los grupos que hacen cine documental y audio

visual en Nicaragua, asi reflejar la importancia que tiene la realizacion de este tipo de

producciones audiovisuales para la preservacion de acontecimientos de gran valor en el pais.

El cine documental en Nicaragua nace como una forma de expresion de las realidades
sociales que pueden aparecer en una comunidad, un barrio, un pais, también este tipo de
herramienta es utilizado con un fin especifico, casi siempre con el objetivo de difundir,
concientizar, educar o mostrar un mensaje, por medio de los documentales se pueden exponer
diferentes situaciones de la vida de las personas en distintos contextos en el cual cada persona
podria sentirse identificada por un hecho o una situacién que en un momento de su vida haya
vivido como lo dice la cineasta Rossana Lacayo:

“La importancia de los grupos de cine; es que hemos rescatado muchas de
las culturas y tradiciones de nuestro pais, ya que de otra manera no tendriamos
evidencia de lo que ha sucedido en nuestra historia, la importancia de la audiovisual
reside en que por medio de ella puede ser utilizada como una herramienta para crear
conciencia social en los seres humanos gue en algun momento de su vida han pasado

por una situacion similar a la que mostramos en nuestros materiales audiovisuales ”.
(2015)

Rossana Lacayo continua narrando quiero mostrar un poco sobre mi pais, y lo que nos
identifica como nicaraglienses nuestra idiosincrasia, eso que nos identifica como personas
luchadoras con espiritu de superacion, vistos desde afuera somos el segundo pais méas pobre
de Latinoamérica, pero que aun asi tenemos muchas riquezas en cuanto a nuestra cultura,
bellisimos paisajes que son muy representativos de nuestra identidad y que en las

realizaciones quiero mostrar y exaltar a la cultura que pertenezco.

La audiovisual en Nicaragua juega un papel muy importe para el rescate de muchas
tradiciones, para la cineasta Rossana Lacayo es importante el trabajo que realiza ya que con
estas producciones audiovisuales se ha podido ayudar a muchas personas que en algin
momento han pasado por una situacion similar a las que se presentan en las producciones
audiovisuales, bien es cierto que las inquietudes de muchos documentalistas van més alla de
una rentabilidad econémica, anteponiendo la importancia de trasmitir un mensaje y

repercusion social para ella es un orgullo contribuir al desarrollo de la cultura Nicaragliense.
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La cineasta Rebeca Arcia nos cuenta sobre el valor del cine en Nicaragua:

“El aporte del cine y el audiovisual en Nicaragua es mostrar problematicas que
existen desde muchos afios y mostrarlas por medio del cine asi de esta manera dar un primer
paso para dar solucion a estas problematicas”. (2016)

Sus realizaciones han logrado causar un

dOCtV ‘ I8 impacto en la forma de pensar de muchas
RN A personas y de igual manera ayudar a

&ahnoamenca e S

cambiar muchas formas de pensar de esta
manera utilizar el audiovisual como una
herramienta para crear conciencia en las
personas. Los documentales son un
instrumento para transmitir historias ya
sean politicas, sociales, culturales usados
con el proposito de la transformacién de
vidas, estas realizaciones de cine

documental son de gran valor para el

desarrollo y rescate de la cultura.
Foto 15. Documental “Miskitu” Rio Wangky Fuente:

Rebeca Arcia
En el caso de Rebeca Arcia ha realizado sus trabajos en comunidades Miskitus, el documental
“Miskitu” ha sido su pieza audiovisual ma&s importante en su carrera, un largometraje 52
minutos, que para Rebeca €l trabajo que ha realizado en comunidades Miskitus le ayudado a
conocer mas sobre la identidad de la Costa Caribe de Nicaragua, dejando un registro como
viven estas personas en un contexto diferente al nuestro, éste documental se trasmitié en
veintidds televisoras a nivel Latinoamericano, siendo parte de la cartelera de Doct TV Latino
América se presentd en dieciséis paises de Latinoamérica, en universidades a festivales

internacionales.

El valor del cine documental en Nicaragua nos sirve de ayuda para dejar un registro de la
nuestra cultura, a dejar un registro de los acontecimientos que pasan en un periodo especifico
en que se filma, en el que uno desarrolla una historia y también ayuda a registrar lo cultural

que es nuestra identidad.
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8.2.6 Lo que se cuenta no se olvida
Los trabajos realizados por la empresa productora de cine documental Luna Films han sido

creados con el objetivo de dar a conocer la cultura y tradiciones de estos grupos étnicos de la

Costa Caribe de Nicaragua, en las que se evidencia los modos de vida de las personas.

LUBARUAN

Documental de Maria José Alvarez y Martha Clarissa Hernandez, empresa Productora “Luna

Films”. Filmado en el Caribe de Nicaragua y de Honduras.

LUBARAUN

Al encuentro de...

llustracion 4. Documental “Lubaraun” Fuente Martha Clarissa Hernandez

Filme etnogréfico, filmado en el Caribe de Nicaragua y Honduras, con entrafiables personajes
que revelan su cosmovisién sobre la cultura garifuna, el documental narra una historia de un
viaje hacia sus raices, un encuentro con sus ancestros, una historia de familia en resistencia
unidos por un mismo mar. Las comunidades garifuna de Nicaragua se encuentran localizados
en la cuenca de Laguna de Perlas estan ubicadas a 45 km al norte de la ciudad de Bluefields,
en la Region Autonoma del Caribe Sur (RAAS).

Relata la historia de negros caribes afro indigenas, originarios de Africa Occidental, ante el
auge de la colonizacién de exploradores y esclavistas hacia el nuevo mundo dio lugar al
trafico masivo de la mano de obra, llegaron a la isla caribefia San Vicente donde surgio la

comunidad garifuna o gariganu.
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En 1787 al considerar a los garifunas como sus
enemigos fueron asediados por los franceses e
ingleses en el afan de apoderarse de la isla, los
destierran hacia la isla de Roatdn Honduras
desde el Caribe hondurefio dominado por los
espafoles emigran hacia Guatemala, Belize y

Nicaragua.

llustracion 5. Fuente: Martha Clarissa
Hernandez

La dispersion se convierte en una estrategia para sobrevivir el clan originado por los Sambola
alcanzd su destino mas lejano al desprenderse desde Honduras Sangri Laya, hasta Pearl

Lagoon, fundando asi entre la Comunidades Orinoco.

Durante la llegada de los primeros garifunas a Nicaragua vinieron con su propia lengua,
fueron blanco de discriminacion de parte de los nativos creoles por a hacer uso de una lengua
desconocida, para evitar que los demas pobladores los consideran inmigrantes empezaron a

adoptar la lengua kriol y de esta manera la fueron perdiendo.

La extincion de una lengua significa la pérdida irrecuperable de saberes Unicos, culturales,

historicos y ecoldgicos.

Lideres de distintas comunidades garifunas identificaron en consenso la lengua como
manifestacion cultural primordial que necesita ser revitalizada, declarando asi la lengua y la
cultura garifuna como un patrimonio intangible de la humanidad por la UNESCO abriendo

el espacio para revitalizar las expresiones culturales que estan en peligro de perderse.

En los Gltimos afios las comunidades garifunas han participado en actividades de intercambio
y revitalizacion de la cultural en Honduras y Belice, en los afios noventa se conformé una
comisidn de rescate cultural en Orinoco, y poco después en otras comunidades con el objetivo

de revitalizar la lengua y otros aspectos de la cultura de los ancestros.
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REVITALIZACION DE LA LENGUA GARIFUNA A TRAVES DE LA EDUCACION

El personaje de principal del Documental “LUBARAUN” se define como un hombre
garifuna hablante de la lengua heredada por sus ancestros, tiene un papel importante en la
comunidad porque lucha por revitalizar la lengua garifuna, los nifios y jovenes estan
aprendiendo la lengua en la escuela y ademas la comunidad participa en grupos culturales
donde se retinen a escuchar frases y oraciones nifios, jovenes, adultos de la misma manera

realizan otras actividades con fines revitalizacion de su propia cultura.

Los garifunas de Nicaragua del valor de revitalizar
la lengua, los garifunas ven como una ventaja
aprender la lengua, esto por un auge multiétnico en
la interculturalidad promulgada en muchos paises
de Latinoameérica, todo esto para resistir la perdida
de la lengua absoluta generando procesos de

revitalizacion y el fortalecimiento del idioma.

lustracion 6. Absalon Velasquez Zendn,
“Hablante de la lengua Garifuna” Doc.
Lubaraun Fuente: Martha Clarissa Hernandez

TERRITORIO Y RECURSOS NATURALES

Para la cultura garifuna los recursos naturales segun los saberes ancestrales la tierra significa
todo los rodea “Todo significa Tierra” es muy importante, €S todo lo que necesitan para
sobrevivir, es donde trabajan y construyen sus casas, la tierra que trabajan es tierra comunal,
no poseen tierras tituladas pero eso no es ningun impedimento para que puedan desarrollar
sus actividades cotidianas, la conservacion de los recurso naturales para la comunidad
garifuna se basa en la experiencia y el conocimiento local, donde las comunidades son duefias
de sus recursos y buscan alcanzar un bienestar comun para toda la comunidad, en el que se

contemplen practicas ancestrales para la conservacion de los bosques.
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La comunidad garifuna hace uso de la tierra de forma individual, ya que el territorio un
patrimonio colectivo que abarca todos los recursos naturales que los grupos necesitan para

su sobrevivencia.
GASTRONOMIA GARIFUNA

En la gastronomia garifuna de Orinoco se realizan diez platos principales entre ellos estan
los atoles, postres, y bebidas: pulali, hababada, maumout, fufu, baami o ereda, fufudara, arroz

dulce, boilup entre otros.

Los ingredientes que utilizan para la
preparacion de estos platillos son: yuca, coco,
platano, banano, arroz, pescado, y mariscos se
condimentan con albahaca, cebolla, jengibre y
hierba buena, todos estos platillos se pueden
ver realizados en festividades como el dia de la
madre, Semana Santa, dias de campo,
aniversario de la comunidad, dia internacional

garifuna, navidad y nuevo afio.

llustracion 7. Gastronomia Garifuna “Lubaraun”
Fuente Martha Clarissa

En la actualidad se encuentran factores que han incidido en la pérdida de la gastronomia
tradicional garifuna, los matrimonios jovenes multiétnicos han realizado mezclas
gastronémicas influyendo en las perdidas de las comidas tradicionales de la comunidad de
Orinoco, las nuevas generaciones conocen la preparacion de comidas tipicas, algunos jovenes
expresaron que estas requieren de mucho tiempo su realizacion retirando de las viviendas

modernas las cocinas artesanales.

La gastronomia garifuna involucra la participacion de toda la familia hombres y mujeres
preparan estos alimentos, se utilizan utensilios domésticos que son hechos por artesanos de
la localidad, piezas artesanales utilizadas para preparacion de diversas comidas todas estas
piezas artesanales tales como coladores, exprimidores son hechas con un material llamado

“gonwere” o vailare este se encuentra solo en la selva virgen.
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EL TAMBOR GARIFUNA

El tambor garifuna es signo de resistencia, es la voz de los ancestros, para un garifuna el
sonido del tambor es una forma de conectarse con los ancestros por medio de cantos y danzas
que tienen efectos curativos actan como medio con los antepasados en ceremonias

mortuorias.

Glenda Godfrey en el documento “Cuaderno Cultural Garifuna” Coleccion de Identidades y

Patrimonio Cultural 2012 refiere a las préacticas religiosas y culturales garifunas:

“Para los que no conocen la cultura garifuna podrian decir que cantar y
bailar es un irrespeto con alguien que esta enfermo o muerto, pera la cultura garifuna
no es asi, esta una costumbre que fue otorgada por sus ancestros, es como cuando
alguien llora mucho porque se muri6 un familiar y después de llorar se siente mejor,
el canto y el baile significa forma de animarlo para que venza la muerte es un secreto
garifuna’”. (Godfrey; 2012, Pg. 18)

Una celebracion garifuna sin tambor
no es celebracién porgue es el sonido
que le gusta a los espiritus de los
ancestros, la purificacién mediante la
danza regenera el universo garifuna,
la difusion del tambor tierra, sangre,
y ancestros nace de nuevo el enfermo

y con él la comunidad.

llustracién 8. Tambor garifuna “Lubaraun” fuente Martha
Clarissa Hernandez

El tambor es algo especial dentro de los ritos y celebraciones que realizan, porque para los
garifunas es el instrumento con el que bailaron sus antepasados, el cual significa un simbolo
de libertad el tambor el canto y baile para los garifunas significa la salud y la fuerza fisica y

la complacencia para los ancestros.
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LA ESPIRITUALIDAD DEL PUEBLO GARIFUNA ES UNA CREENCIA
PROFUNDA 'Y PODEROSA

El ritual “Diigii” o conocido como Wallagallo en todas las comunidades garifunas de
Nicaragua es ofrecido a los ancestros en una celebracion de bailes y cantos como ofrenda

para curar a un enfermo.

Cuando una persona de la comunidad se encuentra enfermo y no se cura los ancestros
garifunas que ya murieron envian confidencialmente un suefio a una persona de la comunidad

le pasan el suefio al enfermo estamos listos para celebrar el “Diigli” para vos.

El tambor la danza, el canto es
para los garifunas la salud y la
fuerza fisica, se celebra el ritual en
complacencia para los ancestros,
el canto y la danza expulsaran los
malos espiritus y obtendran la
curacion para el enfermo y la
regeneracion de la etnia misma, el
ritual ~ “Wallagallo”  significa

apaciguar a los ancestros muertos.

lustracion 9. Ritual “Wallagallo” Lubaraun Fuente: Martha
Clarissa Hernandez

Hombres y mujeres todas bailan, cantan y alrededor, dan vueltas en circulos de la tierra, el
enfermo sabe que no se encuentra solo, nadie debe abandonar el ritual durante tres dias y tres
noches o hasta que la personas se cure, es un momento de conexion entre los vivos y los

muertos de la etnia garifuna.

El documental Lubaruan excelente pieza de corte etnografico, muestra un escenario donde
los garifunas realizan sus actividades cotidianas sus costumbres y tradiciones, un pueblo que

lucha por mantener su identidad transcendiendo fronteras entre Nicaragua y Honduras.
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El pueblo garifuna lleno de magia significados heredados por sus ancestros con creencias
religiosas profundas y poderosas, resistentes al preservar su identidad su legua, gastronomia,
cantos y bailes orgullosos de pertenecer a un pueblo con muchas riquezas culturales.

“PIKINERAS”

El documental de la cineasta Rossana Lacayo presidenta de la empresa productora de
audiovisuales “Gota Films” realizado filmado en el territorio de la Costa miskitu de

Nicaragua y Honduras.

El documental Pikineras muestra la vida y

trabajo de las mujeres Pikineras, mujeres

luchadoras que trabajan por propia cuenta en

los cayos Miskitus para conseguir langosta
que los buzos obtienen del mar para después
comercializarla. Por el hecho de ser mujeres
deben enfrentarse a una serie de situaciones
culturales que dan pie a un sinnimero de

creencias que afectan el desarrollo de ellas.

llustracion 10. Mujeres Pikineras Fuente:
Rossana Lacayo

Pikineras refleja como mujeres trabajadoras de escasos recursos econémicos son
discriminadas, por la cosmovision de hombres pescadores vienen arrastrando tradicional
mente una serie de tabues locales segln sus creencias piensan que si las mujeres estan en sus
dia de menstruacion la pesca sera mala porque el olor ahuyenta las langostas y por esta razén
tienen prohibido acercarse a los cayos, por medio de la realizacion del documental Pikineras

han reclamar sus derechos de igualdad para trabajar

.El documental Pikineras ha servido como una herramienta para hacer reflexionar a las
personas y a las autoridades de su localidad haciendo que estas mujeres reciban ayuda
econdmica pidiendo abrirles créditos para que estas mujeres pudieran comprar sus productos

y de esta manera puedan trabajar dignamente.
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Organizacion politica.

Los Miskitus poseen su propia organizacion politica y social, todas las autoridades de las
comunidades cuentan con un sindicato que vela por los recursos de su pueblo madera, pesca.
El juez comunal regula las reglas de funcionamiento social, como el castigo que debera
enfrentar alguien que realice un acto malo, los ancianos respetados por su experiencia, son
los consejeros representantes de la transmision de los valores éticos y culturales. Todos estos
personajes son electos por la comunidad a través de un voto pablico y estan avalados por el

consejo regional que se encuentra en Waspan.
Puerto Cabezas

La Comarca de Cabo Gracias a Dios ha sido el centro econdmico y social de la region norte
de La Mosquitia nicaragliense, puerto situado en la desembocadura del rio Wangky, los
miskitus viven en pequefias comunidades se dedican a la pesca y a la agricultura como

principal fuente de ingresos econémicos.
Creencias y Tradiciones de los Miskitus

Las creencias de los Miskitus son muy profundas, ya que creen que los seres humanos poseen
espiritus que abandona el cuerpo después de morir.

Claudia Garcia (1995) en el documento Creencias y Actitudes Tradicionales de los Miskitus

en Torno a Ciertas Enfermedades, Tradicion e Identidad Etnica sefiala como se dan las
costumbres y tradiciones en la cosmovision de los miskitu:

“Las creencias tradicionales se refieren a un medio ambiente fisico

poblado por cantidad de espiritus. Algunos de estos espiritus son

mencionados con mayor frecuencia, mientras otros, por el contrario, forman

parte del pasado, y cuando la gente se refiere a ellos lo hace que son aquellos
que aparecen en su kisi nani”. (Garcia; 1995: pg, 36)

La creencia en que el ser humano posee espiritus es parte de su identidad cultural adquirida
por medio de experiencias transmitidas por generaciones por sus ancestros, las creencias de
los miskitus en enfermedades son originadas ya sea por la posesion de un espiritu malo o por

tener algun contacto con los espiritus de los muertos.
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Los jovenes y adultos reconocen estas creencias y costumbres por cuentos de sus abuelos. El
hecho de que estos jovenes tengan un nivel de conocimiento sobre esto, es un indicador de
que tanto los mitos, cuentos, leyendas, creencias y costumbres tradicionales estan latentes en

la comunidad.

Carlos Grédiz y Sonia Garth (2009) sefialan que las personas mayores manifestaron que la
pérdida de las creencias y costumbres tradicionales de los miskitus de la comunidad de
Kahkabila, se debe a la guerra que hubo en los afios ochenta en la Costa Caribe nicaragiiense.
Durante los afios ochenta los comunitarios indigenas de Kahkabila, aun practicaban sus
creencias y costumbres tradicionales o ancestrales. Usaban su lengua materna miskitu; hubo

pocos comunitarios que podian hablar el kriol.

“MISKITU”

Directora del documental Rebeca Arcia una produccion de: Doctv Latinoamérica, Imaginarte

Films, Cinemateca de Nicaragua, Canal 6 de Nicaragua.

llustracion 11. Miskitu “Imaginarte Films” Fuente: Rebeca Arcia

Cuenta la historia de indigenas Miskitus que migran a Managua, la capital de Nicaragua. Un
joven llega por primera vez a la ciudad con ansias de superacion; una mujer rescata la
tradicion oral miskitu, una reverenda vela por la comunidad, un joven universitario comparte
su cultura. Cualquiera que sea su destino, no dejan de hablar o cantar en la lengua que
aprendieron de sus ancestros. Ellos luchan por conservar su identidad ain fuera de su

comunidad natal.
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Los Miskitus el grupo étnico mas grande de Nicaragua después de los mestizos, 116
comunidades miskitus asentados en las orillas del rio Wangky principal acceso de muchas
comunidades miskitus, en sus aguas los pobladores practican en la pesca artesanal para su
propio auto consumo comercializando el excedente de la pesca, también sobreviven de la
siembra de las tierras; pero las escases de granos basicos para la siembre dificulta la

produccion de estos rubros.

Miskitu una historia migracion interna hacia la capital Managua en busca de una mejor
oportunidad en sus vidas deciden emprender el largo viaje, estando fuera de su comunidad
los jévenes no olvidan sus origenes conservando su identidad su lengua, costumbres y

religiosidad.

Minerva Wilson coordinadora de proyectos
de Fundacién Libros para nifios trabaja
fomentando la lectura con nifios miskitus en
13 comunidades del rio Prinzapolka, en la
que realiza una recopilacién de mitos y

leyendas oralmente con nifios y nifias de las

comunidades Miskitus ilustrados con

llustracion 12. Nifios y Nifias de las comunidades  paisajes de la zona.
Miskitus Fuente: http://unicef.org.ni/prensa/270/
visitado: 26 de Agosto del 2016

El papel de Minerva es trabajar con nifios de las aldeas Miskitus, promoviendo el deseo por

la lectura.

El que los nifios puedan tener un espacio de recreacion educativa hace que el trabajo de
Minerva pueda tener una satisfaccion, saber que esta contribuyendo con una causa que ara

que los nifios y nifias puedan tener el derecho a la educacion libre y sin limitaciones.

Ademas de preservar la tradicion oral de los Miskitus recopilando historias, leyendas
contadas por sus padres y transmitidas de generacién en generacion promoviendo el rescate
de la cultura miskitu constituyendo que el pueblo de Nicaragua es un pueblo multiétnico

siendo un pueblo con diversidad cultural y lingiistica.
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Hasta aqui el analisis de los documentales que me propuse estudiar, no esta de mas resefiar
que uno de los documentales que analice, lo aborde méas ampliamente, por el motivo que

Ilamo la atencion algunos aspectos relevantes que observe en el documental “Lubaraun”.

8.3 Preservar para transformar realidades: antes, durante y despues

Este capitulo incluye en el primer acépite las experiencias de los cineastas al realizar sus
obras audiovisuales, en el segundo el cambio en las vidas de los personajes vinculados con
la produccion de documentales, y el tercero dirigido a las transformaciones culturales que

ocurrieron después de la realizacion en los contextos donde se filmaron.

8.3.1 La experiencia de los productores de cine documental
En cada realizacion de un documental los cineastas se involucran muy de cerca con las

tematicas que quieren abordar aproximandolos a muchos conocimientos sobre los seres
humanos son experiencias nuevas que aprenden por medio de las producciones audiovisuales
motivandoles a contarlas dando a conocer otras realidades y situaciones que pasan en otros

contextos.

Para Alberto Jiménez, productor audiovisual y encargado del Centro de Documentacion
Audiovisual en Fundacion Luciérnaga comenta sobre los tipos de experiencias que reciben

al momento de realizar una obra documental:

6

ay que distinguir entre la gente que tiene un trabajo de campo y
busca el estudio de los casos y trabaja con la gente directamente, tenemos
cierto privilegio de conocer realidades de personas reales que de otra manera
no conoceriamos, aprendiendo de esas de esas experiencias te va hacer crecer
como persona, si careces de valores como la humildad y respeto no podrias
realizar este tipo de trabajo”. (2014)

Los cineastas al realizar un documental logran tener un acercamiento con los personajes
tienen el privilegio de conocer sus vidas y experiencias, aprenden nuevos conocimientos
acerca de los seres humanos, el documental no solo transforma las vidas de los personajes
que estas registrando sus vidas, sino también la del equipo de produccion que participa en la
filmacion del documental estos al momento de participar en la creacién documental obtienen

nuevas experiencias.
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El conocer de realidades y situaciones o problematicas que suceden en otros contextos hacen
que los participantes en los documentales puedan reflexionar acerca de lo que esta sucediendo

y requiere que sea atendido.

El cine documental cumple con el fin de establecer una relacion méas cercana con el

espectador porque son temas que estdn muy cercanos a la vivencia cotidiana de las personas.

“El hecho de ser
documentalista ha sido mi doctorado
en el conocimiento de los seres
humanos, nunca dejas aprender, a
través de la cercania que te da el
documental te “transformas
aprendes es una escuela de vida
realmente, cada documental que he
hecho tiene una diversidad de temas,
cada uno te brinda una infinidad de
cenicientos a nivel formal y a nivel
intelectual, cuando haces un
documental consideras lo que es
impdrtate para vos y para el mundo,
al empezar a estudiarlo y analizarlo
realmente te en contras con libros
personas dispuestas a contarte su
vida, personajes creo que eso ha sido
unas de las experiencias mas
hermosas que he tenido por el hecho
de ser documentalista me vuelto mas
sensible, tolerante tal vez”.(2014)

Foto 16. Equipo de Luna Films Fuente: Martha Clarissa
Hernandez

Al igual que cualquier trabajo cuando se hace con mucha dedicacion, la labor de realizar cine
exponer una muchos temas que solicitan ser atendidas, para la cineasta Martha Clarissa le
brinda nuevos aprendizajes, no solo intelectuales, sino, también personales, por qué realizar
cine documental la ha cambiado la vida, personalmente logrando conocerse a si misma,
dandole el poder de conocer muchas experiencias de la vida de sus personajes, el conocer
nuevas experiencias y significados le da los motivos de mostrar todas experiencias

significados por medio de la audiovisual.
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8.3.2 Mi vida cambio: los personajes

En el siguiente acépite se aborda como a través de la realizacion de un documental puede
cambiar las vidas de los personajes participantes despuées de la realizacion y exposicion
mostrando algunos caso en el que el la realizacion del documental pudo ayudar a mejorar sus

vidas.

Martha Clarissa Herndndez cineasta cuenta como los documentales pueden ser una
herramienta por la cual se pueden exponer problematicas que se encuentran en distintos
contextos y al usar el documental como instrumento para develar estas problemaéticas a la

sociedad se pueden poner en agenda estos para ser tratados y dar solucion a éstos:

“Alma Nubia, originaria del Sauce
Nicaragua, proveniente de una
familia de 10 personas, fue uno de los
personajes centrales del documental
“Desde el barro al sur”, una joven
gue migro para Costa Rica a los 16
afos, en la actualidad hizo su vida se
comprometio con nuestro productor
campo, cuando estdbamos haciendo
el documental, se casaron y su vida
cambio totalmente a partir de la
realizacion de ese documental, en la
actualidad ella es chefs, tiene un
pequefio negocio de comida que
ahora da servicios de comida a
compafiias productoras de
comerciales de television”.(2016)

llustracion 13. Desde el Barro al Sur” Fuente Martha Clarissa
Hernandez

Alma Nubia personaje del documental “Desde el Barro al Sur” un documental que tocaba el
tema de la migracion de nicaraglienses a Costa Rica pudo constatar el poder del cine
documental, al cambiar su vida totalmente después de la produccion de este documental, el

documental fue una especie de alerta ante las autoridades de Nicaragua.
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El documental por si solo no le puede cambiar la vida a nadie, ni puede solucionar un
problema que se esté mostrando en una produccién, pero en si el documental contribuye a la
reflexion de tanto los personajes que al verse reflejados en la pantalla pueden conocer su
propia realidad y la situacion en que estan viviendo, cuando se presenta un documental de la
tematica que sea que se esté mostrando ayuda los expectores a que se sientan identificados
con el problema que se esté tratando buscando que este conozca sobre la situacion y quiera
cambiar y darla solucién.

Rebeca Arcia directora del documental Miskitu cuenta como por medio este documental se

pudo ayudar a dos personajes que fueron parte de esta produccion:

“En el caso de Miskitu uno delos
personajes era un estudiante universitario
de la universidad agraria él tuvo
dificultades para continuar estudiando.
Cuando las autoridades universitarias
- vieron el documental, se dieron cuenta del

sacrificio que él habia hecho para
estudiar y superarse, decidieron dar le
. otra oportunidad de seguir estudiando”.

| (2016)
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llustracion 15. Maycol Miiller Fuente: Rebeca Arcia

En documental miskitu Maycol Muller comenz6 como un personaje y se interesé mucho por
la produccion audiovisual y ahora actualmente trabaja en Imaginarte Films él se esta
preparando para ser técnico de sonido, uno de los cambios mas evidentes donde la situacion
de un personaje que estaba delante de las camaras siendo filmado y ahora trabaja de tras de

camaray es parte del equipo técnico de produccion.
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8.3.3 Comunidades y espectadores en cambio
En cada realizacion de cine documental se busca reflejar experiencias reales en las cuales

muestren problematicas que existen en el diario vivir de las personas, por medio de las
producciones audiovisuales se puede conocer otras realidades y situacién que pasan en otros

contextos.

Rossana Lacayo cineasta compaiia productora “Gota Films” cuenta como a través de la
realizacion de un documental puede cambiar comunidades y las opiniones de los
espectadores:

“Yo creo que cada documental
le da una experiencia diferente,
digamos las Pikineras da una
admiracion conocer a estas
mujeres valientes, que arriesgan
a diario su vida viajando a los
cayos, pasan ahi dos o tres
semanas en medio del mar, lo
que les cuesta verdaderamente
sobrevivir, el documental sirvié
para concientizar un poco a las
autoridades politicas incluso a
los diputados, el documental se
presentd en la asamblea
nacional mostrando sobre estas
mujeres lo que estaba pasando ”.
(2015)

llustracion 16. Mujeres Pikineras trabajando en los Cayos Miskitus
Fuente: Rossana Lacayo

El documental Pikineras relata la historia de mujeres luchadoras que trabajan por propia
cuenta en el Caribe Norte de Nicaragua. Pikineras refleja como mujeres de escasos recursos
econdmicos son discriminadas por hombres pescadores vienen arrastrando tradicional mente
una serie de tables locales segun sus creencias piensan que si las mujeres estan en sus dias
de menstruacién la pesca serd mala porque el olor ahuyenta las langostas y por esta razén
tienen prohibido acercarse a los cayos, por medio de la realizacion del documental Pikineras

han reclamar sus derechos de igualdad para trabajar.
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El documental Pikineras ha servido como una herramienta para hacer reflexionar a las
personas y a las autoridades de su localidad haciendo que estas mujeres reciban ayuda
econOmica pidiendo abrirles créditos para que estas mujeres pudieran comprar sus productos

y de esta manera puedan trabajar dignamente.

Las Pikineras actualmente trabajan con un crédito del Banco Mundial, facilitandoles
préstamos para que estas mujeres puedan trabajar y sobrevivir dignamente, se encuentran
organizadas en una asociacion de mujeres compradoras de mariscos, alrededor de 1500
Pikineras forman parte de esta asociacion mejorando su situaciéon y la de la comunidad

miskitu.

8.4 Miradas a la realidad
En el siguiente capitulo se presentan historias de vida de cineastas que narran su formacion

en mundo del arte audiovisual, aqui se revela como inicia su interés por registrar y dar a

conocer la cultura por medio del cine documental en Nicaragua.

8.4.1 Historias de vida de los productores
Este el caso de una cineasta nicaragiiense

En este caso escogi la historia de vida de una documentalista en Nicaragua, Martha Clarissa
Hernandez naci6 en Honduras 52 afios, cuenta su formacion en la industria del arte
audiovisual, durante juventud se perfilo hacia las artes, la literatura y el teatro, luego en su a
dolencia llegaron los estudios Universitarios y su formacion en el arte audiovisual,

experiencias, cambios en su vida personal.

“En el ano de 1979 fui estudiante de literatura y
linguistica en mi pais, y vine a Nicaragua con el
pretexto de hacer mi tesis sobre el Gueglense , fue la
excusa para venir a Nicaragua, porque
verdaderamente fue venir a ver la Revoluciony a vivir
esa experiencia, el destino izo que uno de mis
profesores de la universidad fue “Carlos Aleman
Ocampo”, historiador, lingiiista, escritor y novelista,
a través del conoci mucho mas lo que era la
revolucion Sandinista y lo que habia sido ese proceso,
etc. el me dio clase durante un semestre que me
cambio la vida realmente”. (Hernandez, 2016)
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En ese tiempo Nicaragua estaba viviendo el 19 de julio de 1979 un acontecimiento de realidad
mundial, el triunfo la Revolucién Popular Sandinista, significd una explosion de libertad
conociendo esa realidad que vivia el pais vecino decidié venir a Nicaragua a formar parte de

la historia que se estaba viviendo.

“Fue en diciembre que decidi venirme a Nicaragua, fue el que hablo
del Instituto Nicaraguense de Cine (INCINE), uno de los que dirigia entonces
en ese momento fue Ramiro Lacayo, era muy amigo de Carlos Aleman, y él
estaba tan maravillado que en Nicaragua se abriera un Instituto de Cine, fue
una persona que me ensefio un poco el camino, fue asi que vine a Nicaragua
en diciembre del 1979, me inici6 fue en el Departamento de Investigacion del
Instituto Nicaraguense de Cine (INCINE), como yo habia estudiado literatura
y lingtiistica “Lo primero que me toco investigar fue sobre la gran Cruzada
Nacional de Alfabetizacién, que fue uno de los proyectos emblematicos de la
Revolucion, haciendo esa investigacion conoci a mi esposo, quien trabajaba
en el equipo de la Cruzada”. (Hernandez, 2016)

Entonces Martha Clarissa formando parte del Instituto Nicaragliense de Cine, empez6 a
realizar cine aprendiendo de la practica porque en Nicaragua no existia una escuela donde se
pudiera estudiar la inica manera de hacerlo en ese entonces ara aprender creando, a medida
que pasaba el tiempo, mejores eran las producciones audiovisuales que hacian en ese

entonces.

“INCINE fue la escuela para todos nosotros para toda la generacion
que empezd hacer cine en los afios 80 nadie habia estudiado cine en ninguna
parte del mundo, por ejemplo, Fran Pineda, fue el primer director de cine y
camarografo de Nicaragua, estudio en México odontologia, yo trabaje en el
Instituto de Cine Nicaragiiense, haciamos de todo produccién, asistencia de
direccion, filmabamos, investigdbamos. En el equipo todos haciamos de todo
hasta cierto punto, pero el area en la que mas me desarrollaba era en
produccion, en asistencia de direccion, y luego estuve en todos los roles que
puede tener una persona en el cine: directora de casting, productora de
campo, etc. Desde diciembre de 1979 hasta al momento que lo cerraron en
1990”. (Hernandez, 2016)
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Cuando se dio la derrota electoral al FSLN en el afio 1990, la mayoria de cineastas formados
en la Revolucion se reinventaron. Poquisimos fueron los que decidieron continuar en el cine.
Martha Clarissa Hernandez estuvo en el segundo grupo junto a su amiga y también cineasta

Maria José Alvarez fundé Luna Filmes.

“Con el cambio de gobierno cuando tomo posesion Violeta Barrios de
Chamorro, se cerrd INCINE asi como también se cerraron otras Instancias
culturales como la escuela de danza y la escuela de musica, fue como un
eclipse para las actividades culturales y artisticas de aquel entonces, fue ahi
en INCINE donde empecé a hacer cine, muy interesante porque bajo la
metodologia de aprender haciendo como todos nosotros estudiamos, ahi
venian personas de afuera de otras partes del mundo a darnos capacitaciones,
talleres, conferencias y también venian hacer cine en Nicaragua, fuimos una
generacion privilegiada, lo que se vivié en INCINE en los afios 80 fue como
una utopia, y creo que nunca mas se va volver a vivir en Nicaragua”
(Hernandez, 2016)

Cuando toma posicion Violeta Barrios de Chamorro, se vislumbra el no apoyo las artes
visuales y a la cultura, somos menos los que seguimos creando cine de la generacion de aquel
entonces de INCINE, en realidad somos muy pocos los que quedamos haciendo cine
documental de aquella época, ya que hacer cine en la década de los 90 y el afio 2000 fue muy
dificil.

Lo primero que le toco investigar a Martha Clarissa fue sobre la gran Cruzada Nacional de

Alfabetizacion, uno de los proyectos emblematicos de la Revolucién, realizando esa

investigacion conocid a su actual esposo, quien también trabajaba en el equipo de la Cruzada.

“Haciendo esa investigacion sobre la Alfabetizacion conoci a mi esposo, en
febrero de 1980 a quien es actualmente mi esposo todavia hace 32 afios y tuve dos
hijas con él felizmente una hija que tiene 32y la otra que tiene la edad de 28 afios”
(Hernéandez, 2016).

Martha Clarissa habla acerca de su familia la formacion académica de cada una de sus hijas,
logros personales y la herencia del arte audiovisual.

“Mi hija menor es arquitecta, una vez que termino de estudiar decidio ir a
Cuba a la escuela de San Antonio de los Bafios, a una de las mejores escuelas de cine
en el mundo, fue a hacer un taller de tres meses, le llaman taller de altos estudios, en
varias disciplinas ella recibio el taller en direccion de arte, es donde miran todo el
concepto artistico dentro de un espacio, y cuando regreso de cuba nos conto que fue
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una experiencia de encontrarse a si mismay decidio que lo que queria era dedicarse
al cine, y luego se fue a Espafia a estudiar una maestria en direccion de arte en una
universidad en Madrid y ahora se dedica a hacer audiovisuales ” (Hernandez, 2016).

Las dificultades de realizar una produccion de audiovisual en Nicaragua, es muy dificil
porque existe muchas limitantes econdémicas para la produccion audiovisual, teniendo que
recurrir a realizar producciones por encargo, o solicitando financiamiento a instituciones no

gubernamentales.

“En Nicaragua hacer cine es muy dificil la ultima pelicula de
largometraje de ficcion fue la pantalla desnuda hace ya tres afios algunas
compaifiias trabajan haciendo audiovisuales en su gran mayoria comerciales
de television, Luna Films hace piezas de autor, también comerciales y videos
institucionales, que es al fin de cuentas la forma como los cineastas y
videastas se mantienen econémicamente en Nicaragua”. (Hernandez, 2016)

El apoyo familiar para Martha Clarissa Herndndez, fue muy importante para lograr

concretarse como una profesional del audiovisual en el pais.

“Para mi mama [mama] y mis hermanos fue una sorpresa saber que me iba
quedar a vivir en Nicaragua, ya que la idea era venir por un tiempo y luego
regresarme a terminar la carrera y a entregar la tesis, ya no me fui porque conoci a
mi esposo, entre a estudiar a la Universidad Centroamericana UCA, contintie con mi
carrera de literatura estudie la carrera de artes y letras y ahi me gradué segui en
INCINE, hasta que se cierra, ya en los 90 comencé con Maria José Alvarez fundamos
una compafiia productora que se llamd Luna films, con la cual realizamos Lady
Marshall, y una serie de trabajos”.(Hernandez, 2016)

Ya en los afios 90 y 2000 muchos de las nuevas generaciones que estan queriendo hacer cine
se fueron a estudiar otra parte de gente es completamente autodidacta, mucha gente que esta
queriendo hacer cine ahora vienen de la carrera de comunicacion de la UCA y otros vienen
UAM de la escuela de disefio precisamente porque no hay una escuela de cine en Nicaragua.

“El Festival Icaro vino a abrir nuevas oportunidades para nuevas
generaciones, empezamos a presentar el festival en el afio 2005 este afio en
el 2016 celebramos la décimo segunda edicion de icaro, este festival ha
venido hacer una especie de ventana difusion del cine nacional y
latinoamericano, una especie de incentivo moral para nuevas
generaciones”’(Hernandez, 2016)
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Ya de cara en la actualidad Martha Clarissa Hernandez es la realizadora del festival icaro
Nicaragliense una especie de termdmetro para medir la produccion audiovisual en el pais,
ademéas de ser una iniciativa que insta a la creacion de audiovisuales a las nuevas

generaciones.

Actualmente la Cinemateca Nacional estd trabajando con algo llamado el centro de
formacion cinematogréfica, lo que tratan es preparar a jovenes con una formacion técnica y
audiovisual, me parece muy bien, porque realmente tienes que conocer el lenguaje y poder

contar tus historias bien.

Directora del largo metraje documental “Lubaraun” y del documental “The Black Creoles”,
también del documental “No todos los suefios han sido sofiados”, galardonado con el primer

lugar en el Festival de Amnesty Internacional, Amsterdam Holanda 1996.

En conclusion Martha Clarissa Herndndez es una cineasta exitosa, reconocida a nivel
internacional, Directora y co-productora ejecutiva de la serie de tv Contracorriente, con
muchas ideas en mente para plasmarlas en un documental, volviendo a sus inicios
incursionando en el mundo del teatro un proyecto personal que ha querido completar desde

hace mucho tiempo.
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IX. DISCUSION DE RESULTADOS

¢ Cudl es papel que juegan los documentales en la transformacion y rescate de nuestra
cultura de la memoria?

El cine documental en Nicaragua es una herramienta audiovisual usada para la comunicacion,
como un elemento de preservacion de la cultura de la memoria y sus implicancias practicas,
simbolos, realidades y significados culturales, manteniendo vivas nuestras tradiciones y

acontecimientos relevantes, promoviendo el rescate de la cultura nacional.

El cine documental como cultura de la memoria permite hacer perdurable en el tiempo las
experiencias, como lo plantean Medina y Escalona (2002) se convierten en depoésitos de la
memoria, una memoria colectiva, que trasciende los tiempos y los momentos, como la suma

de entidades simbolicas especificas que componen una parte de la cultura.

La realidad del cine nacional en esa época fue una etapa oscura; ya que se detiene la
produccién de cine nicaraguense y empieza la lucha por algunos cineastas que fueron
formados en INCINE, algunas de estas personas retomaron profesiones que realizaban antes

de ser parte del mundo cinematografico.

Patifio Ospina (2009) en Colombia no existe una industria ni un sistema definido que apoye
a la produccion y distribucion de documentales nacionales, por esa razon la gran mayoria de
los documentales no se trasmite en canales de television nacional. En relacién a eso, no ha
sido un obstaculo para la produccion y se pueden notar los grandes avances en el pais en

materia audiovisual.

Zudiga Bustos el cine documental a través de imagenes y sonidos es una herramienta por
excelencia para difundir mensajes ya que es capaz transmitir opiniones, emociones e
informacién de gran relevancia social el cine documental tiene como gran poder educar,
sensibilizar porque a través de él se pueden cambiar opiniones e ideologias ya que el eje
central es transmitir realidades y situaciones reales cine es un medio de comunicacion que

puede causar un gran impacto en las personas y en sus vidas.
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Segun la investigacion realizada en Colombia es preciso abrir las puertas en relacion a la
distribucion del documental colombiano, se requiere crear un mecanismo que dar paso a la
divulgacién del documental colombiano, ya sea canales nacionales como extranjeros, que

compran Yy distribuyen este tipo de producciones audiovisuales.

Martha Clarissa sefiala si creo que a traves del documentalismo sensibilizas, cambias
conciencias y pones en agenda temas importantes y yo lo he comprobado definitivamente
con trabajos nuestros, te puedo citar uno por ejemplo es Desde el Barro Sur que trata sobre
la migracion de nicaraguenses hacia Costa Rica, era practicamente era el primer documental

que se estaba haciendo sobre ese tipo de tematica.

En la cita anterior, Victor Turner (1974) plantea que los dramas sociales no son producto del
instinto, consiste de modelos y metaforas que estan en la cabeza de los actores, en los dramas
sociales surgen en las relaciones sociales, donde el la cultura se inserta en la dindmica de la
cultura de la memoria en tanto se preserva, en éste caso por medio de la produccion de cine
documental, los efectos colaterales de ésta produccion, se dejan ver en palabras de Turner en
el ordenamiento de las relaciones sociales, pero no solo en el ordenamiento de las relaciones
sociales, sino cambios en las estructuras sociales y mentales, dado que el cine documental

muestra dramas sociales de experiencias bien sean cercanas o ajenas.

Joaquin Zufiga las tematicas se basan en la realidad delas personas de su cultura y de la
sociedad, y entre ellas abordamos diferentes teméticas como son violencia de género, turismo
comunitario, salud sexual y reproductiva, turismo comunitario entre otras tematicas con

relevancia social.
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XI. CONCLUSIONES

La importancia de las comparfiias de cine documental en Nicaragua, es registrar de una
manera responsable realidades culturales costumbres y tradiciones que en un futuro ayudaran

a conocer la identidad del pais a nuevas generaciones.

Estos resultados revelan también que las compafiias de cine se han encargado de trabajar con
el fin de crear conciencia social a través de cada una de sus producciones mostrando
problemaéticas de contextos diferentes siendo el documental como una herramienta masiva

para comunicacion, atil en la promocion y difusion de realidades de otras culturas.

El valor del cine documental es que es una herramienta creada con el fin de mostrar realidades
y situaciones del diario vivir de las personas y las comunidades, Con esa finalidad las
compafiias de cine han dado a conocer a lo largo de su trayectoria hechos sociales y culturales

gue conservan y enriquecen la cultura de los nicaragiienses.

Dentro de las teméticas que se abordan en las producciones audiovisuales en Nicaragua, estan
enmarcadas en tres ejes que son: socio-culturales, Econémicos y politicos. Partiendo de esto
las tematicas que se exponen retoman temas como el rescate de las lenguas indigenas, La
restitucion de derechos humanos, soberania alimentaria, medio ambiente, nifiez y juventud,

turismo rural, género.

Las compafiias de cine Nicaragua se han encargado de integrar tematicas que promuevan y
rescaten muchas de nuestras tradiciones como lo son los bailes, cantos, actividades religiosas,

arte, musica tradicional y habla popular.
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XIl. RECOMENDACIONES

Es necesario buscar el apoyo de conocedores en temas culturales que conozcan y enriquezcan

los proyectos audiovisuales.

A las compafiias que realizan cine documental elaborar mejores proyectos de cine

documental en temas de culturales que a un no se han tomado en cuenta.

Al Gobierno de Reconciliacién y Unidad Nacional la elaboracion de proyectos que
incentiven la formacién de nuevos realizadores, generaciones que interesen en realizar cine

documental en Nicaragua.

Se recomienda a las instituciones del gobierno que apoyen los proyectos de cine, esto con el

propdsito de avanzar en el desarrollo del cine documental en Nicaragua.

Se recomienda al departamento de Antropologia social incluir entre las asignaturas la
utilizacion de la audiovisual como método etnogréfico con el cual se pueda entender desde

el campo de la Antropologia visual aspectos sociales y culturales a través de la imagen.

Es necesario abrir mas las puertas a la cinematografia nicaragliense, en relacion a la
distribucion del documental nacional, se necesita crear un mecanismo que de paso a la
divulgacién del documental nicaragliense, ya sea en canales nacionales como extranjeros que

compran Yy distribuyen este tipo de producciones audiovisuales.
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XIV. ANEXOS

A. Presentacion de las compaiiias de cine

]

Lista de informantes 1. Martha Clarissa Hernandez

Cineasta “Luna Films” Edad: 56 afios

Luna Films

Fundadoras de la empresa productora
independiente de cine y video LUNA
FILMS. Martha Clarisa Hernandez y
Maria José Alvarez, realizadoras de
piezas documentales en Nicaragua. Lady
Marshall, The Black creoles, Lubaraun,
Del Barro al sur, estas dos cineastas
documentalistas reconocidas a nivel
centro americano y extendiéndose el
mundo ahora en la actualidad, han
ganado muchos premios con sus
realizaciones a nivel nacional e
internacional en festivales de cine donde
se dan a conocer sus trabajos.

Gota films

En el 2003 fund6 Gota Films
(Nicaragua) una compafiia
independiente de cine. Es miembro
de la Asociacion Nicaragiiense de
Cine (ANCI) es una fotografa,
guionista, y cineasta nicaraguense.
Considerada como una de las
pioneras de la cinematografia
nicaragliense por el Instituto
Nicaragiense de Cultura.

Lista de informantes 2. Rossana Lacayo, Cineasta “Gota Films”

Edad: 52 afios

——
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Imaginarte films

Directora del documental “Miskitu” y
del documental Los colores del
Prinzapolka, Reconocidos a Nivel
Internacional,  presentdndose en
paises de Latino América. Empresa
Fundada en 1995, con la mision de
producir peliculas que eduquen al
publico por medio de un
arte comprometido.

7

Lista de informantes 3. Rebeca Arcia Directora del
documental "Miskitu" Edad: 30 afios

Fundacién Luciérnaga

Promueve la cultura y la
comunicacion para el desarrollo
ademas Luciérnaga brinda servicios
de informacion  videografica,
copiado, transcodificacion  de
audiovisuales,  realizando las
primeras muestras de cine y
elaborando los primeros
documentales institucionales.

Lista de informantes 4. Joaquin Zufiiga Bustos
Antropdlogo, Productor de cine “Fundacion Luciérnaga”

Edad: 38 afios




Fundacion Luciérnaga

Productor de audiovisuales,
Coordinador del centro de
archivos, Productor
encargado del centro de
archivos de  Fundacion

Luciérnaga “CEDOC”.
Lista de informantes 5. Alberto Jiménez, Productor
audiovisual Edad: 42 afios
Historiador

= " = (Critico de Cine)

= I | e 4 4 Editor de la revista Humanismo
& : | y Cambio Social

Universidad Nacional
Auténoma de Nicaragua

UNAN

\ { >
Lista de informantes 6. Miguel Ayerdis Dr. en Historia
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Periodista Cultural

Realizador de reportajes
culturales, programa asi es
Nicaragua, corresponsal de
guerra de Nicaragua en la

época de los afios 80.

Lista de informantes 7. Wilmor Lépez Reportero Cultural Edad:
54 afos
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B. Criterios de seleccion de la Muestra Tedrica
En los criterios de seleccion de la muestra se toma en cuenta las siguientes personas

por su conocimiento acerca del tema a investigar:

Protagonista
Director o
productor de cine
documental

Guionista

Realizador

Historiador /

Critico de cine

Edad
20- 50

20- 50

20-50

25-70

——
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Sexo
Masculino o

femenino

Masculino o

femenino

Masculino o
femenino
Masculino o

femenino

Criterios
Persona
especializada en la
produccién de cine
Personas que tengan
conocimiento acerca
del tema
Realizador de cine
documental.
Conocedor de la
historia de

Nicaragua
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE NICARAGUA, MANAGUA
RECINTO UNIVERSITARIO

“RUBEN DARIO”

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS JURIDICAS
DEPARTAMENTO DE ANROPLOGIA

E )

DEPAETAMENTo DE ANTEoPoLoGiA

PRACTICAS DE ESPECIALIZACION Il

Tema: Cultura de la memoria y cine documental: una ventana a diversas realidades en
Nicaragua después del Triunfo de la Revolucion Popular Sandinista

Estudiante: Stiven José Velasquez Velasquez

C. Guia de entrevista:
1) ¢ Cual era el contexto historico en el afio 1980 que pasé en esa época?

2) ¢Cuél era la realidad de la produccion cinematografica en tiempos de paz?
3) ¢Qué paso después del cierre de INCINE?

4) ¢Cual es la importancia del cine documental en Nicaragua?

5) ¢Cuales son aportes del cine documental para el desarrollo de la cultura?
5) ¢Cuales son las teméticas que abordan?

6) ¢Cree usted que los documentales logran un cambio en la sociedad?

7) ¢Qué tipo de experiencias culturales ha adquirido por medio de la realizacion de
documentales?

8) ¢Cual es la motivacidon para realizar este tipo producciones audiovisuales?
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9) ¢sus documentales han logrado cambiar la vida de algun personaje o el lugar donde se
realiz6?

10) ¢Qué importancia tienen los grupos que hacen cine documental para el desarrollo de la
cultura en Nicaragua?

12) ¢ Cuales son los procesos para realizar un documental?

Entrevistad@:
NUmero Tel:
Direccion:
Ndmero de cedula:

Profesion:
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