UNIVERSIDAD

NACIONAL

AUTONOMA DE

NICARAGUA, e
MANAGUA

UNAN - MANAGUA

FACULTAD REGIONAL MULTIDISCIPLINARIA MATAGALPA

MAESTRIA EN PEDAGOGIA CON MENCION EN DOCENCIA
UNIVERSITARIA

Titulo

Viabilidad didactica de la asignatura Historia del
Arte: Carrera de Diseno Grafico y Multimedia de la
UNAN-Managua, 2020

Para optar al grado de Master en Pedagogia con
mencion en Docencia Universitaria

E Autor: MSc. Francisco Martinez Baez

- Director de Tesis: Dr. Franklin Rene Rizo Fuentes
Asesora de Tesis: Dra. Maria Inés Blandino

Matagalpa 27 de mayo, 2021



INDICE

DEDICATORIA ettt ettt b e et e e s bt e e ab e e e ket e st e e ebe e e nbeeabeeenneenbeeanee
AGRADECIMIENTO ...ttt n e neenneas
MIESPECIAL GRATITUD Al ettt
VALORACION ....oooririreiseisesses st
RESUMEN ..ttt et et s b e e e e b e et e nne e s e e an e e e nn e e nne e
SUMMARY ettt h ekt e b e e e b e e e s b e e e be e e bt e e Re e e b e e e be e e n e e ane e e re e neeere e
l. INTRODUGCCION .....ooveiceeeetieeescee ettt es st es s ses sttt ss st s s sneanenes 1
1.1 Planteamiento del ProbIEmMa ..o s 8
1.2 ANTECEARNTES ...ttt bbb bbbttt b e bbb b b ere s 12
1.3 JUSEITICACION ...ttt ettt bbbt b et e b 16
. OBUIETIVOS ...ttt ettt et bt e nbe e eenneas 18
2.1 ODJEtIVOS GENETAL.......ccuiiiiiiiecie ettt ettt te e te e s beeaeeneeenas 18
2.2 ODjJEtiVOS ESPECITICOS....uiiuiiiiiiie ettt ettt e nae e ns 18
L. MARCO TEORICO.....cuiiiimiereieeseeeesasissssesssssesss st ssssssesssesssssesssnees 19
3.1 La Viabilidad DIJACHICA ......ccceviieieieieeieees e e 29
2.2 Ensefianza de 1a historia del @rte ... 30
2.3 Analisis multidisciplinar: generalidades y particularidades............ccccccoveveevciiiese e, 31
2.4 Lametafora Como MEAIAAON .........coviiriiieiieieee e 32

2.5 Artey Cerebro: en primer lugar, la optimizacion del analisis multidisciplinario........... 33



2.6 LA AIJACTICA BN IS AITES ..ottt e e e et e e e e et e e e e e e e e e eeeeeeeeaeaan 33

2.8 LaDidactica de la Historia del Arte.........coiiieiiiieieiicceee s 41
2.10 ¢Qué es didactica de Historia del ArtE? ........ccvcveieieieiieie sttt 44
2.12 Contextualizacion curricular de la asignatura de historia del arte ..........cccocoeevvviivinenns 52
2.13  ElPIan de @StUAIO .......ocuiiiiiieieieee e 54
2.14  ;QuEé es el plan de eSTUAIOS?........cccuiiie i 56
2.15 Dimensiones del plan de eStUAIO.........cccveiuiiiiiieie e 60
IV.  PREGUNTAS DIRECTRICES ..o 65
V.  DISENO METODOLOGICO.......ciurriiiieireeseisnsesneisssssessssssesssasessssssssssssesssessssssnncs 66
4.1 Las técnicas implementadas para la recogida de la informacion ............cccoceeviiiinnnnn 67
4.2 Poblacion de los informantes claves selecCionados ..o 69
4.3 Técnicas y estrategias implementadas para recoger la informacion ..............ccccccooveeenen. 69
4.4 Procesamiento de 10S A0S .........c.cooeiririeriiirie e 71
VI.  ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS........cccoviriesiiersieressseseseessssenssennas 73

6.1 Analisis del programa de Historia del Arte de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia91

VI, CONCLUSIONES ...ttt 96
VIII.  RECOMENDACIONES ... 98
IX.  BIBLIOGRAFIA ..ottt 105
Ko ANEXOS L 116

Anexo 1. Operacionalizacion de Variables...........cccoiiiiiiiiiiii e 118



AN 10 o TR A [0 T 121

ANEX0. NO. 3o iError! Marcador no definido.



DEDICATORIA

A mi Madre (g.e.p.d)
Josefa Angélica Béez Siras,
Porque la muerte de una madre es el primer dolor que lloramos sin él
A mi Padre Mariano Martinez Escobar (g.e.p.d)
El padre dio a luz un compafiero para su hijo, un amigo de la infancia, un hermano, que no es

otro que él mismo
“La memoria es la presencia invisible”. -Victor Hugo-
“Cuando estés feliz, mira hacia adentro. Veras que solo lo que te trae dolor, también te trae

alegria. Cuando estés triste, vuelve a mirar dentro de tu corazon, y veras que lloras lo que te hizo
feliz”. -Kahlil Gibran-



AGRADECIMIENTO

MI ESPECIAL GRATITUD A:

Maestra Martha del Socorro Gonzélez, Decana de la FAREM-Matagalpa
Por su gentil deferencia y apoyo para culminar esta Maestria.
“La gratitud da sentido a nuestro pasado, trae la paz en el dia de hoy y crea una vision hacia el

mafiana” -Melody Beattie-

A Dr. José Luis Gonzéalez, siempre solicito amigo
“Sé agradecido por lo que ya tienes mientras persigues tus objetivos. Si no estas agradecido por
lo que ya tienes, ;qué te hace pensar que serias feliz con mas?”

-Roy T. Bennett-

A mi asesora de Tesis
Dra. Maria Inés Blandino
Porque el nivel de estudio de un estudiante es el resultado de los esfuerzos de sus profesores.

Al Director de Tesis
Dr. Franklin René Rizo Fuentes
“Cualquiera que para de aprender se hace viejo, tanto si tiene 20 como 80 afios. Cualquiera que
sigue aprendiendo permanece joven. Esta es la grandeza de la vida”.

-Henry Ford-



UNIVERSIDAD
NACIONAL
AUTONOMA DE
NICARAGUA,
MANAGUA
UNAN - MANAGUA

FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA REGIONAL DE MATAGALPA
UNAN-FAREM MATAGALPA

VALORACION

La presente tesis titulada “Viabilidad Didactica de la asignatura de Historia del Arte:
Carrera de Disefio Grafico y Multimedia de la UNAN-Managua, 2020, desarrollado por MSc.
Francisco Martinez Béez, para optar al grado de Master en Pedagogia con mencién en Docencia

Universitaria.

El MSc. Martinez Béez, presenta un informe final que relne los requisitos basicos
establecidos en la normativa de gradacion de posgraduada de la Universidad Nacional Autonoma
de Nicaragua, UNAN — Managua y ha cumplido con la metodologia y estructura propuesta para
desarrollar la tesis y obedece a lo contemplado en la normativa para esta modalidad de graduacion.

El autor de este trabajo de investigacion ha dado muestra de constancia, compromiso,
disciplina y dedicacion por la temética investigada, presentando un tema de mucho interés para el
fortalecimiento la asignatura de Historia del Arte.

Este trabajo servira de referencia a investigadores que desean profundizar en la temaética,
considerando que es una tematica muy importante para el mejoramiento del disefio curricular en

la carrera de Disefio Gréafico de la UNAN Managua.

Dr. Franklin René Rizo Fuentes
Tutor



RESUMEN

El trabajo estd motivado por dos razones bésicas que estan expresadas en los objetivos y las
preguntas que se han planteado en el disefio de investigacion respectivo. Una es el interés por
incluir la asignatura de Historia del Arte como parte del pensum de materias en la universidad, es
decir, no solo en las carreras donde ahora se ensefia. Otro es proponer una didactica especifica de
la misma en vista de la renovacion de pareceres que han suscitado los tiempos de la globalizacion.
Es basico no perder de vista esto Gltimo pues ha generado claros paradigmas que demandan una
profunda renovacion en la sociedad. El trabajo final se reparte en un conjunto teérico que pretende
recoger los lineamientos nuevos a propdsito de la globalizacion y la sociedad que se prepara para
el futuro. De esto ha sido necesario abordar el concepto de arte, su evolucion historica y el
desarrollo que el mismo ha tenido en el mundo, especialmente alentado por el mercado mundial
que se ha conformado en torno a las expresiones artisticas y las sociedades cientificas
decimondnicas. En el curso histérico que se ha seguido es importante haber reconocido la
evolucion de la ensefianza artistica en América Latinay Nicaragua. No se ha caracterizado nuestro
pais por ser un centro cultural o artistico de importancia, de ahi que se haya insertado tarde a la
ensefianza artistica con sus propios medios y aun hoy se esté planteando la insercién de la Historia
del Arte como parte de la ensefianza formativa. Finalmente, la propuesta recoge partes de la
experiencia latinoamericana en estos fines y se acopla a los requerimientos que imponen los
tiempos de la globalizacion en Nicaragua. Por ello se asume un concepto tedrico basico de estos

tiempos que es el desarrollo y la educacién de calidad.

PALABRAS CLAVES: Viabilidad, didactica, historia, Arte



SUMMARY

The work is motivated by two basic reasons that are expressed in the objectives and the questions
that have been raised in the respective research design. One is the interest in including the subject
of Art History as part of the curriculum of subjects in the university, that is, not only in the careers
where it is now taught. Another is to propose a specific didactics of it in view of the renewal of
opinions that the times of globalization have caused. It is essential not to lose sight of the latter as
it has generated clear paradigms that demand a profound renewal in society. The final work is
divided into a theoretical set that intends to collect the new guidelines regarding globalization and
the society that is preparing for the future. From this it has been necessary to address the concept
of art, its historical evolution and the development that it has had in the world, especially
encouraged by the world market that has been formed around artistic expressions and nineteenth-
century scientific societies. In the historical course that has been followed, it is important to have
recognized the evolution of artistic teaching in Latin America and Nicaragua. Our country has not
been characterized as a cultural or artistic center of importance; hence it has been inserted late in
artistic teaching with its own means and even today the insertion of Art History as part of formative
teaching is being considered. . Finally, the proposal collects parts of the Latin American experience
in these aims and is coupled with the requirements imposed by the times of globalization in
Nicaragua. For this reason, a basic theoretical concept of these times is assumed, which is
development and quality education.

KEY WORDS: Viability, didactics, history, Art



. INTRODUCCION

Los avances en educacion no han funcionado para todos los estudiantes ni para todos los
paises. Se necesita un plan de accion, integracion y colaboracion. No se trata de cambios de
transformacion curricular, paradigmas y enfoques pedagdgicos también es cambiar de actitud, el
des aprender de cada uno de los docentes, los empleadores también estdn cambiando y se enfrentan
a la realidad de la globalizacion. Las palabras claves de la presente propuesta son: la viabilidad,
didactica y actualidad de la historia del arte. ;Como puede el estudiante inspirarse en los métodos
tradicionales de ensefianza en el aula si la vida fuera del aula ha cambiado tan drasticamente? Es
por ello que es necesaria la metodologia didéctica contemporanea en el campo de la educacion
artistica estd orientada a estimular la creatividad de los estudiantes y su implicacion activa y
consciente en el proceso de formacion profesional, en este sentido, esta asignatura es servida a

partir del 111 afio de la carrera de Disefio Grafico.

En Nicaragua se sustenta la idea de que la reforma en educacién debe partir del nimero de
estudiantes. Se deben dar pequefios pasos para enfrentar los desafios y todos debemos llegar al
mismo lugar. El objetivo es mejorar sistematicamente la calidad educativa y la UNAN-Managua
como institucion de educacion superior tiene el reto de superar algunas situaciones que conlleve
al mejoramiento, especialmente cambios de paradigmas educativos, como el de enfoque por

competencias.

La principal herramienta de trabajo de los profesores de historia del arte debe ser aplicar
una didactica viable y actualizada para sus estudiantes accedan a las fuentes mediante la
investigacion para desarrollar habilidades en el campo de la historia. Pero las fuentes son solo una
parte del pasado objetivo que se quiere conocer, el conocimiento de su contenido no proporciona
un conocimiento histérico suficientemente completo. EI conocimiento que se obtiene al investigar
las fuentes es subjetivo, porque la interpretacion que hacen los diferentes investigadores es

diferente.



Las fuentes utilizadas por los historiadores para escribir la historia son particularmente
numerosas y diversas, se clasifican en fuentes primarias y secundarias. ElI enfoque de
interpretacion del contenido de las fuentes histdricas puede ser modelado por el docente de
diferentes formas, dependiendo de los objetivos operativos, el nivel de asimilacion de
conocimientos, la formacion de habilidades y actitudes, pero también la situacion concreta en el
aula. La ventaja de la historia del arte es que la misma puede ser anecddticas, puedan arrojar
algunos contenidos, y de eso hay bastantes, no se puede hablar de una obra sino se habla sobre su

autor y su entorno contextual

El objetivo principal de la didactica de la historia es que los docentes puedan dominar los
métodos y técnicas de la actividad educativa, los conocimientos y las habilidades en este campo
de la didactica es solo un medio. La formacion de habilidades creativas requiere una cierta
transformacion de ideas sobre los métodos y técnicas de ensefianza que se han desarrollado en la
educacion artistica. Los métodos de ensefianza se entienden como un sistema de acciones del
docente, que tiene como objetivo organizar los procesos de percepcion, experimentar con el tema,
trabajar la imaginacion para crear una imagen del dibujo futuro, y organizar el proceso de

descripcion en los estudiantes.

Los métodos de ensefianza de las artes visuales diferiran significativamente dependiendo
de qué parte especifica del contenido de la educacién artistica estd destinada a los estudiantes,
porque en la historia del arte hay una magnanima abundancia de informacion que los programas
deben estar focalizados en arte de acuerdo al interés del conocimiento de la carrera de Disefio
Grafio y multimedia de la UNAN Managua. La idea no es llenar de conocimientos a los
estudiantes cuando el programa esta muy cargado y esperar que su aprendizaje sea eficaz. En esta
tesis el plan de intervencidn sera plantear o sugerir una unidad didactica de la historia del arte con

el fin de garantizar esa eficacia.

Por su naturaleza, la historia del arte despierta y cultiva sentimientos, crea esos estados
racionales y emocionales que todo ser humano necesita para vivir y validar sus capacidades
creativas de acuerdo con las exigencias del progreso y los intereses de la sociedad. La historia del

arte juega un papel fundamental en la formacion de la personalidad de los estudiantes. No



solamente transmite un volumen de conocimiento al informar a los estudiantes sobre el flujo de
datos o el desarrollo de eventos historicos, sino que también tiene el importante papel de formar
capacidades de interpretacion, comprension y accion. La historia apunta tanto al lado cognitivo
como al racional-afectivo, contribuyendo al desarrollo del conocimiento desde todos los ambitos

de la existencia social.

Esta investigacion se suma asi a una apuesta de ontogenia artistica para contribuir a la
renovacion de practicas en la ensefianza de la historia del arte en la formacion profesional. No
debemos negar ciertas limitaciones en esta investigacion, por ejemplo, a nivel nacional, las escasas
fuentes primarias para referenciar y esto ofrece un obstaculo primordial en el proceso de busqueda

de informacion para dar respuestas.

En la UNAN-Managua las exigencias que imponen los nuevos tiempos y en vista que esto
impone mayores exigencias en la formacion profesional, la “Viabilidad didactica de la asignatura
Historia del Arte: Carrera de Disefio Grafico y Multimedia de la UNAN-Managua, 2020”, ofrece
la oportunidad para promover una asignatura de Historia del Arte méas apropiada, para ello se
establece un disefio que propone la calidad de la investigacion que se quiere lograr, conforme a la

estructura de posgrado de la UNAN-FAREM Matagalpa. El contenido es el siguiente:

Parte I: La introduccién en todo proceso investigativo se propone visualizar al lector las
ideas generales de la investigacion. “La introduccion es la primera parte del trabajo (...) en primer
lugar, captar la atencion del lector (...) constituye el tema central de tu investigacion; y (...)

mostrar la estructura general que tendra tu trabajo” (Gleisner V, 2010, p. 58)

En el planteameinto del problemas es...*...aquello que en medio de cierto contexto se
encuentra como una dificultad, de manera que su estudio y solucion sean provechosas para su
contexto” (Chavez, 2015, p. 43). En la presente Tesis se pretende mostrar objetivamete la
problematica de la educacion artistica en Nicaragua, y el alto grado de empirismo de la
especialidad en el educativo nacional. En un documento publicado por a UNECSO en el 2018,

que recoge el espiritu de la Ley 582, dice que en:



La Ley General de Educacion Nro. 582 sancionada en 2006, establece que el Sistema
Nacional de Educacion estad conformado por el Subsistema de la Educacién Basica, Media
y formacion docente, el Subsistema de Educacion Técnica y formacion profesional, el
Subsistema de Educacion Superior, el Subsistema Educativo Autonémico Regional de la
Costa Caribe Nicaragiiense (SEAR) y el Subsistema de Educacion Extraescolar (UNESCO,
2018, p. 23)

Este trabajo es importante, porque es una area poco estudiada y aportaria a la tematica que
servird seguramente a otros estudios en el marco de la transformacidn curricular de la universidad,
esto sugiere los elementos que la justifican para llevarse a cabo, es decir, existe un malestar real

en la ensefianza de la asignatura.

Por otro lado, respecto a los antecedentes de este trabajo, a nivel nacional no se encontrd
ni un solo estudio sobre este tema. Por ello es que una fuente complementaria importante fue la
consulta en archivos histéricos. De hecho, es importante indicar que el perfil historico que muestra
el devenir de la ensefianza artistica en Nicaragua, esta determinado por esta circunstancia, pues no

se ha escrito acerca de la didactica de la historia del arte para estos fines.

En el en el libro de Introduccion a los métodos cualitativos de investigacion de S.J. Taylor
y R. Bogdan, dice que: “Los investigadores pueden también analizar los documentos historicos y
publicos a fin de obtener una perspectiva mas amplia respecto de un escenario” (1987, p. 92), es
por ello que se tuvo que nvestigar documentos ofcilaes como La Gaceta. achivos historicos, fuentes

primarias del siglo XIX, y XX, del Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamerica de la UCA.

Este trabajo se justifica por los aportes que se efectua, por su viablidad, actualidad
conforme al contexto educatvo.” La mayoria de las investigaciones se efectian con un proposito
definido, no se hacen simplemente por capricho de una persona; y ese propdsito debe ser lo
suficientemente fuerte para que se justifique la realizacion” (Hernandez Sampieri, et al, 2014, p.
63). Para muchos pedagogos, el encuentro entre arte y educacion se reduce a la frase "educacion
artistica", por eso optamos por prestarle especial atencién a la didactica de la historia del arte. A

veces, circulan junto a él frases como "educacion cultural” y "educacion estética”. Es util



mencionar desde el principio que en los documentos de politica publicas en el campo de la
educacion también encontraremos la frase “educacion artistica y cultural, ahora llamados TAC, es
decir, Talleres de Arte y Cultura del MINED, como un punto de referencia para definir conceptos

de trabajo.

Parte I1: Los objetivos, del presente trabajo, tanto el general como los especificos son el
referente, la guia principal de esta Tesis que conduciran a buen puerto. Algunos autores sefialan. ..
“Es conveniente definirlos después que se haya revisado el fundamento teérico y se tenga clara la
secuencia entre la pregunta central y las posibles respuestas a las preguntas y/o las hipétesis de
trabajo” (Menacho, 2013, p. 9)

Parte I11: En el marco tedrico, por lo general, se hace un analisis conceptual y de indole cualitativo
de la Didactica de la historia de arte, inherente en la educacion artistica como un conjunto de
actividades educativas de valores culturales, no solo del arte universal, en todo caso las artes
visuales, de las grandes obras maestras, los artistas, el contexto en el que vivié el autor, su obra,
asi pues, “representacion artistica tiene un significado que se extrae de su contexto histérico
cultural, de su evolucion en la historia. (...) es una forma de acceder también a los valores y

significados de las respectivas épocas o sociedades” (Granadino, 2017, p. 10).

Las artes como medios de expresion a través de los cuales pueden crear su propio lenguaje
artistico. Evalla las artes en el plano formativo esto lo revela el hecho de que presupone una
actividad humana consciente en la que una persona manifiesta plenamente su capacidad para
intervenir, desde observar, desde conocer y dominar su propia forma, ideas o vivencias. De igual
modo, el arte es formativo para los estudiantes y por su impacto en los resultados en la educacion

cultural, y de la actitud hacia las bellas artes.

Sampieri plantea que “el marco tedrico consiste en redactar su contenido, hilando parrafos
y citando apropiadamente las referencias (con un estilo editorial aceptado como APA, Harvard o
Vancouver)” (Herndndez Sampieri,et al, 2014, pg. 86). Los conceptos y definiciones del presente
trabjo de investigacion confirman que existe un espacio dindmico de manifestacién (conflictivo o

convergente), en el que observa que cualquier concepto constituye un concepto abierto y en



constante evolucion, y la educacion artistica intenta hacer que los hombres consideren pueden

subsumir como un objeto de aprendizaje que pueden, a su vez, constituir una lista abierta.

Parte IV. Las Preguntas Directrices van a servir de guia para la investigacion, porque toda
pregunta debe ser conducente a una repuesta y seguidamente una propuesta, que estan claras y

meridianas al final de las recomendaciones.

Parte V: Disefio metodoldgico: De acuerdo a la acepcion linguistica comdn del término,
es trazar un bosquejo, esbozo de algo. Generalmente lo relacionamos con el arte y la construccién.
Concebir una investigacion requiere de creatividad e innovacién, la cual se produce al darse
condiciones tales como la curiosidad, la motivacion, la necesidad que sintamos, entre otros (Lopez
de Bozik, 2011, p. 128)

Parte VI: Analisis e interpretacion de resultados. Una vez que fueron recolectada la
informacion se procedié a realizar el tratamiento correspondiente para el analisis de los datos
recogidos y que fueron procesados y se efectud una triangulacion, por cuanto la informacién que
indique las conclusiones a las cuales llega con buen suceso esta investigacion de Tesis. Se
aplicaron los instrumentos de recoleccion de la informacién tanto a los 46 estudiantes, el Director
de departamento de Tecnologia educativa y a Coordinador de carrera Disefio Grafico y Multimedia
4 docentes, se procedi6 a realizar el tratamiento correspondiente para el analisis de 52 personas

13

encuestadas, en el cual se incorporan las graficas ...y computarizada, el analisis porcentual de
los resultados obtenidos; para ello se emplearon diagramas circulares y de barras y la técnica que

se utilizo, se baso en el calculo porcentual de cada item” (Mosquera, 2016, p. 57).

Parte VII: Las conclusiones viabilizaron de hecho la Didactica de la Historia del Arte,
para los estudiantes de Disefio Grafico y Multimedia, lo interesante es que en su mayoria
consideran atractiva esta asignatura, pese a que aun precisa mejorar. Hernandez Sampieri, dice
que: “Una vez que se obtienen los resultados de los andlisis cuantitativos, cualitativos y mixtos,
los investigadores o investigadoras proceden a desarrollar las inferencias, comentarios y

conclusiones en la discusion” (Herndndez Sampieri et al, 2014, p. 577).



Parte VIII: Recomendaciones. Se propone una unidad didactica enfoque competencias,
de igual manera una seria de recomendaciones, como la formacion de formadores especializado
en Historia del Arte o educacidn artistica, un campo virgen en Nicaragua. Trabajo que tiene como
finalidad mejorar la calidad en la ensefianza de la historia del arte, utilizar técnicas y medios que
permitan el aprendizaje significativo en los estudiantes. Honvitz indica que: Las
recomendaciones presentadas aqui se refieren exclusivamente los aspectos formales no a los
contenidos tedrico-metodologicos ni facticos que cada disefio y tesis debe desarrollar. Se pretende
contribuir a la mecénica del proceso de identificacion del problema o tema de investigacion, y a
su estructuracion. Por eso, se insiste en la necesidad de establecer claramente el nexo entre la teoria
que guia el estudio, y la metodologia aplicada para seleccionar, registrar y anali/.ar la informacion

considerada relevante (Honvitz, 1996, p. 290)

Parte IX: Bibliografia. Se ha utilizado fuente especializadas en Historia del Arte Didactica,
fuentes de todo crédito y rigor cientifico, de igual modo, se clasificaron rigurosamente fuentes
primaras o documentos historicos oficiales del Estado de Nicaragua. Reyes & Alexis dicen al
respecto:

Una vez que se ha concebido la idea de investigacion y el cientifico, estudiante o expertos
social han profundizado el tema en cuestién (acudiendo la bibliografia basica, asi como
consultando a otros investigadores y fuentes diversas), se encuentran en condiciones de plantear

el problema de investigacion (Reyes & Alexis, 2019, pp. 19-20)

Parte X. Anexos. Se incorporaron los instrumentos aplicados a la encuesta, y que son el
objeto de analisis en este trabajo. “Los anexos suelen ser breves documentos sobre aspectos
colaterales o complementarios al estudio. Por ejemplo: algun documento inédito, normas, etc.
Adjuntarlos al final en fotocopias, para evitarla tergiversacion de la informacion, producto de una

deficiente transcripcion” (Oyola, 2010, p. 54)



1.1 Planteamiento del problema

En el medio docente nicaragiiense la formacion artistica es incipiente, no hay propiamente
historiadores del arte, esto incide en gran manera en el caracter deficitario de esta especialidad, y
parte del reto para la educacion superior en Nicaragua, que requiere de profesionales que
redescubran la Historia del Arte y su importancia en los procesos de transformacion social; que
puedan crear nuevas tendencias artisticas. EIl arte forma parte de la naturaleza humana; evoca
sentimientos, valores y actitudes capaces de elevar la virtud de cualquier ser humana. En una

palabra, el arte es libertad.

No obstante, existe un problema grave, no hay docentes especializados en educacion
artistica, se les asigna esta labor a los docentes de planta del sistema educativo, es decir a los
mismos, que en su gran mayoria no tienen la menor idea de impartir de manejar con propiedad el
teatro, la musica, las artes plasticas, la que sustituyen con manualidades, entre otros. Los talleres
artisticos no son de su especialidad, lo cual incurren en errores conceptuales y praxis de los
mismos. Por ejemplo, en los talleres del ECA hay escasa incidencia del curriculo de Expresion
Cultural y Artistica en las escuelas participantes en el estudio. La dedicacién y los contenidos de
la misma no se corresponden con la pretension del curriculo oficial” (Cruz Arrillaga & Intxausti

Intxausti, 2013, p. 149).

En este aspecto, hay algunas dificultades en los diferentes subsistemas educativos pues la
planta docente que no son precisamente Educadores Artisticos suelen confundir o mezclar las
danzas con la musica, porque armonizan, pues una también depende de la otra en la practica de la
ensefianza. Sin embargo, son muy diferentes técnicamente, con sus particularidades propias, la
danza, por ejemplo, es un medio artistico que a través de una sucesién de movimientos corporales
hace uso de la kinestésica, es decir, del equilibrio del espacio y el tiempo, con variados ritmos
expresivos del cuerpo, también se le llama expresion corporal, ejecutados al ritmo de la musica,

con caracter religioso, artistico o de entretenimiento.



En el caso de la UNAN-Managua, se ha insistido que las carreras se unifiquen en un solo
departamento, pero las carreras artisticas estan separadas, por ejemplo, la carrera de Danza y
Cultura y Artes estan regidas bajo el alero del Departamento Multidisciplinario de la Facultad de
Educacion e Idiomas. La carrera de Pedagogia con mencion en Educacion Musical, de la misma
facultad con el Departamento, el de Pedagogia. Esto parece indicar que no estan articuladas, y es
la misma situacion entre el Ministerio de Educacion (MINED) y el Instituto Nicaragiense de

cultura (INC), ambas instituciones del Estado, no estan a reticuladas para trabajar mano a mano.

La asignatura Historia del Arte que sirve la UNAN-Managua para estudiantes de 111 Afio
de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia de la Facultad de Educacion e Idiomas, es quizas
una ventana al conocimiento de las corrientes artisticas. De conformidad con el programa vigente
de la asignatura Historia del Arte de la UNAN-Managua esta enfocada en el creciente consumo de
signos visuales desde una mirada objetiva. La carrera de Disefio Grafico y Multimedia es una
disciplina orientada a satisfacer las necesidades de comunicacion visual mediante el disefio y
produccion de mensajes graficos significativos desde una perspectiva critica, a partir del
conocimiento y la aplicacién de los diferentes procesos que intervienen en la psicologia de la
comunicacion, los factores sociales, culturales, perceptivos, estéticos, tecnolégicos y ambientales
(UNAN-Managua, 2016).

Lamentablemente, en algunas ocasiones la historia del arte como asignatura ha estado
basada en el empirismo maés rustico y no en el conocimiento real y cientifico, mucho menos
orientada a la formacion profesional de quien se asigna para esta especialidad. El ejemplo mas
notable de esto es la revision superficial que se ha hecho a los programas docentes elaborados
olvidando completamente que el arte tiene la capacidad de transformar las sociedades, como bien
lo indica Paula Revenga al presentar las consideraciones de Ruskin considera la naturaleza del arte
como exponente de las virtudes o las condiciones sociales y politicas de un pais, y llega a concluir

que no se puede reformar el arte sin cambiar la sociedad (Revenga Dominguez, 2005, p. 16).

En esta circunstancia se percibe un serio problema que es derivado de la escasa o nula

formacion artistica de los docentes, aludida en los primeros parrafos. Otra circunstancia primordial



para este empirismo artistico se fue matizando desde los inicios de la Universidad en Nicaragua,

en los primeros afios del siglo X1X, cuando se dio prioridad a las profesiones liberales.

Afios despues con las necesidades del fortalecimiento del Estado y dar respuestas a las
exigencias del mundo, se agregaron carreras de perfil humanistico y administrativo. La formacion
artistica quedo relegada en el universo profesional y el conocimiento que habria acumulado y solo
es el resultado de la disciplina personal de algunos y el interés por el arte, pero no como una
formacion profesional. Esa es la circunstancia que encontré el aprendizaje de la Historia del Arte

cuando se abrieron ciertas carreras en las cuales sus conocimientos eran necesarios.

La situacién se agrava por el hecho que hace falta la aplicacion de la didactica apropiada
para el aprendizaje de la materia y una adecuada formacion en los docentes de la misma, en este
caso se ha visto como se abusa de las presentaciones estilo PowerPoint sin que, necesariamente
vaya acoplado a los contenidos del programa, el conocimiento y discursiva apropiados para el
aprendizaje. La didactica de la materia “Historia del Arte” se ha reducido a la presentacion de
imagenes de artistas de renombre y no se orienta hacia una vinculacion social o politica del arte.
Esta circunstancia esta presente en la ensefianza de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia
donde se hace imprescindible generar conciencia en las implicaciones sociales, politicas y

culturales que han motivado al artista y al arte mismo.

La Historia del Arte puede generar cambios sociales, puede construir un pensamiento
holistico en estudiantes, pero para ello serd necesaria una revision de las formas en que se imparte
ya que el arte tiene la cualidad de inspirar la razon, la conviccidn de las grandes personas; es por
ello que es necesaria una didactica de la historia del arte que parta del aprendizaje por competencias
en la carrera de Disefio Grafico y Multimedia que permita pasar de la revision de los periodos del
arte a un analisis, comprension y proyeccion de como el arte ha influido en el pensamiento de cada
época, y le ha permitido incidir en los cambios sociales, politicos y econdémico de las sociedades;
por ende se hara una valoracion del programa de la asignatura para realizar propuestas que
consideren conocimientos, valores, actitudes y habilidades que los estudiantes requieran para un

aprendizaje holistico de la asignatura. Con base a lo anterior se plantea la siguiente pregunta:
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¢Cual es la viabilidad Didactica de la asignatura de historia del arte: carrera de disefio grafico y
multimedia, ; UNAN-Managua, 2020?
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1.2 Antecedentes

Las ciencias de la educacion especialmente en la educacion artistica en Nicaragua es la
menos desarrollada en la educacion formal, especialmente si se habla de carreras o postgrados.
Igual es la situacion para implementacion de un modelo de educacion artistica que es reciente, en
comparacion con el resto de centroamericanos. Desde 1971 la Universidad de San Carlos de
Guatemala ha contado con un Departamento de Artes para la formacion profesional en las
diferentes disciplinas artisticas, estrechamente vinculada en la valorizacién del patrimonio
cultural.

Dispone de una carrera de profesorado de ensefianza media en artes plasticas e historia del
arte, y por ende ha permitido la produccién didactica, en este trabajo se menciona el trabajo de
Tesis, de Grace Virginia Melgar Garcia, titulado “Las capacidades de los docentes del ciclo béasico,
propician la formacion integral de los estudiantes, como lo estipula el Curriculum Nacional Base”,
en el cual, destaca “..la expresion artistica les da la oportunidad a los estudiantes como el medio
que les daa los estudiantes la oportunidad de comunicarse, canalizando sus sentimientos
y una apreciacion de la vida a través de las emociones que facilitan un mayor conocimiento

de si mismo y del mundo en que vive” (Melgar, 2012, I11).

En America Central

En el Salvador, Valle Contreras (2015) Realiz6 tesis doctoral titulada “La Formacion
Docente en Educacion Artistica en El Salvador: Historia y Propuesta Curricular”, presenta la
necesidad de desarrollar el curriculum para el desarrollo humano, ello, la educaion artistica es
sumamente importante, dice que “El Salvador necesita formar arte educadores como agentes
dinamizadores de un sistema artistico educativo que garantice que todos en el pais tengamos acceso
a una educacion artistica, estética y cultural, de calidad” (Valle Contreras, 2015, p. 24). La
universidad de El Salvador dispone de una carrera a nivel superior en Artes Plasticas, es decir que
hay un trabajo avanzado, es en ese pais que ha disefiado un “Plan Nacional de Educacion 2021. En
lo que respecta al curriculo nacional se han ajustado los programas al Modelo de Aprendizaje por
Competencias” (Valle, 2008, p. 13). A partir del modelo por competencia implementado por el
Gobierno de El Salvador, se ha incluido en el modelo la educacion artistica, desde esas perpectivas,
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ha hecho contribuciones en las..... artes desde la Filosofia Perenne de Angeles Garcia Ranz, en su
obra “El Artista Interior” (1999) y la vision desde la psicologia Cognitiva de Rudolf Arheim, en
su obra “Consideraciones sobre la Educacion Artistica” (1993); Dichas visiones se ex-trapolan a

la Pedagogia Critica y las consideraciones de Humberto Chavez Mayo (Valle, 2008, p. 13)

En Honduras, Ramirez Romero (2016) realizo tesis de Maestria en Docencia Superior
titulada “La Apreciacion Artistica y su relacion con la formacioén académica de los estudiantes y
docentes de la carrera de pedagogia de la UNAH, en la modalidad presencial”; de la Facultad de
Humanidades y Artes, expresa en su trabajo que la educacion artistas es una necesidad para el pais
ya que, segun afirma: “pretende contar con profesionales con mejores capacidades en el acontecer
educativo que podrian contribuir y comprender la sinergia de la apreciacion artistica que se realiza

en los diferentes contextos de la sociedad especialmente la hondurefia” (Ramirez, 2016, p. 18).

En la Universidad de Panamd, Mora, (2017), realizo tesis de maestria titulada: “Eficiencia
y eficacia de las asignaturas conducentes a la realizacion del trabajo de graduacion de los
estudiantes de la Escuela de Artes Visuales, Facultad de Bellas Artes, Universidad de Panama”,
de igual manera hace referencias a la problematica que enfrenta el arte visual en el medio educativo
de ese pais. La problemaética -segln enfatiza Carmen Mora, radica que en “...el arte ha tenido
momentos dificiles como la desvalorizacion, pero con el transcurrir de los afios esta surgiendo en

pequefa escala una nueva apreciacion y acogida de las Artes” ( I. Mora, 2017, p. 17).

De hecho, cada pais tiene su realidad particular que no se puede comparar con otros, pero
la accién debe ser desde ya, porque la educacién del gusto estético presupone la preparacion en
los estudiantes para saber resistir tentaciones, prejuicios, discernir entre valores y no valores y
saber distinguir una obra valiosa. Sin embargo, como se dijo arriba, el arte es desvalorizado por
las diferentes etiquetas que la sociedad misma les ha dado. Por ejemplo, no son plazas atractivas
para su desempefio, pues los estudiantes aspiran a buenos salarios, que muchas veces la ensefianza
en educacion no les garantiza. Mucho menos que deseen dedicarse a la investigacion educativa
gue no siempre es lucrativa, en el caso de Panama -segln la Tesis de Isela del Carmen Mora, dice
que a “la falta de articulacion entre la docencia y la investigacion evidente en los programas de los

cursos y en los procesos de ensefianza la falta de formacion de los profesores que ensefian
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investigacion y en consecuencia las deficiencias que se presentan en los estudiantes” (Mora, 2017,
p. 11). La estética implica un buen conocimiento no solo de las reacciones emocionales, sino
también de multiples factores, de los criterios segun los cuales se impone la belleza y, sobre todo,
de las complejas relaciones que provocan. El gusto o el buen gusto no contradicen, como podria

pensarse, la reflexion, sino que, por el contrario, la estimula.

Hoy en dia las dificultades siguen en boga, otros van bien, y otros siguen transformando el
curriculo para mejorar la calidad educativa. La universidad de Panamé fundd su escuela de artes
en 1992. “En donde se puede mencionar el caso de la Escuela de Artes Visuales que desde el afio
1992 brinda a los interesados en la plastica la oportunidad de optar como carrera profesional la
Licenciatura en Artes Visuales” (Mora, 2017, p. 2). Un poco tardia en relacion a la Universidad
de San Carlos de Guatemala cuya apertura fue en 1971. Y la UNAH, cuenta con las carreras de
Carrera de Musica Carrera de Teatro, Carrera de Danza, Carrera de Artes Visuales. Las aperturas
de carreras artisticas permiten el desarrollo de la Didactica de la educacion artistica, es decir que
en las ciencias pedagogicas plantean “el fendbmeno educativo e intenta responder a tres preguntas

generales: ;qué ensefiar?, ;como ensefiar? y para qué ensefiar?”” (Ramirez, 2016, p. 33)

En Nicaragua ese acumulado se ha expresado en iglesias coloniales, objetos vinculados al
ritual religioso, costumbres, creencias que se ven como parte del patrimonio intangible, casas
antiguas con la arquitectura propia de los afios en que fueron construidas. Todo ello ha requerido

un trabajo de preservacion y atencion institucional en funcién de la identidad nacional.

El patrimonio cultural se transforma en la actualidad, y en cada pais como parte de un
engranaje mayor que promueve el turismo y el comercio interno y, por supuesto, permite
diagnosticar la imagen de cada pais para posibles inversiones. Advertir que esto sucede en la
actualidad es necesario, en el sentido que aporta a favor de la ensefianza de la Historia del Arte,
buena parte de su bagaje cognoscitivo como ciencia, estudio que en otro momento sélo reunid las

muestras de pintores o escultores y dejo de lado otro tipo de producciones.

Lo anterior confirma nuestro interés por inscribir en el universo curricular de la universidad

la asignatura de Historia del Arte de manera formal, sostenida por un departamento docente
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capacitado que garantice, a su vez, la formacion de profesores de esta misma asignatura; de manera

que vaya borrando el secular empirismo que le ha rodeado.

En Nicaragua no se encontraron trabajos relacionados a la historia del arte, por lo que esta

tesis es una referencia para otros estudios de la misma indole.
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1.3 Justificacion

La tesis titulada “Viabilidad didactica de la asignatura Historia del Arte: Carrera de Disefio
Grafico y Multimedia de la UNAN-Managua, 20207, esta orientada a analizar la capacitacion que
reciben los estudiantes a través de la asignatura de Historia del Arte en adquisicién de habilidades
complementarias de cara a la carrera. Su base fundamental son los estilos y corrientes artisticas
en el mundo y que son inherentes a las areas del Disefio grafico y sectores relacionados como las
artes visuales. La parte teorica de este trabajo, estd orientada a la investigacion de caminos en
teoria e historia del arte y otro itinerario que conduzca a una propuesta didactica en la basqueda
del fortalecimiento de la asignatura, misma que podria convertirse en prerrequisito para la

asignatura de Arte Nicaragliense que seria propuesta en una segunda ocasion.

El interés formativo profesional de este trabajo es analizar la viabilidad del enfoque actual
de Historia del Arte en la Carrera de disefio grafico y multimedia de la UNAN-Managua 2020 y
la didactica que se utiliza para el proceso de aprendizaje de la misma sabiendo que la historia del
arte no debe de abordarse de manera tradicional o historicista, sino, que la misma esté vinculada
con el perfil de la carrera, cuyo método de aprendizaje esta orientado a las competencias, de
conformidad con el modelo educativo de la UNAN Managua, con esto se pretende aportar en el

marco de la transformacidn curricular de la universidad durante el periodo 2020.

El conocimiento de la historia permite comprender mejor las cuestiones que dieron origen
a las corrientes y estilos artisticos conocidos y emitir un juicio valedero. Hay, en la historia del
arte, una historia de angustia existencial, libre pensamiento, esperanzas y preguntas. Esté la historia
de los descubrimientos técnicos, de la representacion de las artes plasticas a través de la historia,
es decir, de su autor su contacto sociocultural y su obra. EI arte también es a veces
instrumentalizado para educar y cuando se libera de él, representa un espacio donde se permite el
pensamiento critico, de la que surge un cierto cuestionamiento de nuestras epistemes. La
apreciacion de lo artistico abre el camino a cuestiones morales y responde asi a uno de los retos de

la didactica de la historia del arte en la cual, se intenta asumir el aprendizaje del arte.
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Conforme al Plan Nacional de Desarrollo del Estado de Nicaragua, esta asignatura también
responde a la creciente demanda de mediacion cultural en las artes desde la necesidad del
desarrollo del turismo que se apoya en las nociones del patrimonio nacional, y otras

manifestaciones culturales.

La importancia de la investigacion se encuentra en las diferentes areas de sus lineas de
investigacion basica y aplicada en el campo de las artes y su interpretacion contemporanea del
trabajo disciplinario actual. Es el marco de las competencias que garantizan en el discente la
continuidad necesaria de la investigacion en historia del arte, propuestas desde aqui para
necesidades sociales y profesionales que justifican la disciplina de la historia del arte, ante la
creciente demanda de esta carrera es una condicién indispensable los conocimientos de las

corrientes estilisticas del arte en la historia de la humanidad.

Esta tesis sera de mucha utilidad para la UNAN Managua, especialmente para la carrera de

Disefio grafico y para otros investigadores que tienen interés en ampliar en esta tematica.
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Il. OBJETIVOS
2.1 Objetivos General

Analizar la Viabilidad didactica de la asignatura Historia del Arte: Carrera de Disefio Grafico y
Multimedia de la UNAN-Managua, 2020

2.2 Objetivos Especificos

Identificar la viabilidad de la asignatura Historia del Arte en la Carrera de disefio grafico y

multimedia de la UNAN-Managua.

Describir la didactica que utiliza la docencia en el desarrollo de la asignatura Historia del Arte en

la carrera Disefio Grafico y Multimedia de la UNAN-Managua.
Identificar si la asignatura Historia del Arte es viable en la vida profesional de los estudiantes de
la carrera de disefio grafico y multimedia de la UNAN-Managua 2020 partiendo de sus

apreciaciones y expectativas.

Proponer algunas algunos ajustes al programa de conformidad y perspectivas del nuevo modelo
educativo de la UNAN Managua, que conlleve a una viabilidad de la asignatura historia del arte.
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I1l. MARCO TEORICO

Como toda historia, la historia del arte como en la mayoria de las sociedades, explica el
mito y el origen de las técnicas y formas tradicionales: en el mundo griego, la historia de Dédalo
sirve como una introduccion a toda la arquitectura, la de Pigmalion a los poderes de la escultura. A
estas fabulas antiguas, se puede atribuir una tendencia aun viva durante toda la Edad Media, ain
mas al Renacimiento, y que tal vez sea un rasgo irreductible del espiritu. Humano para dar un
caracter heroico o legendario a las novedades artisticas: el tema de estas historias es siempre la
maravilla de los trucos naturalistas de la fuerza o la gloriosa impertinencia de los maestros y su

inconformismo.

La historia del arte conserva sobre todo los episodios extraordinarios que destacan
personalidades excepcionales como Giotto, Caravaggio, Cézanne, Picasso entre otros, como la
“...teoria del arte es toda construccion conceptual existente acerca del arte centrada en el analisis
de su significado, en la funcion que tiene en la sociedad, en su patronazgo y en la

identificacion de la finalidad del artista que lo ha generad” (Serrano, 2018, p. 2)

A parte de estas ficciones, no podia ser cuestion, en la antigliedad griega y hasta la era
alejandrina, hacer un destino para los artistas: el escultor, el pintor eran artesanos, socialmente
clasificados bastante bajo, cuya filosofia la platonica condena expresamente la busqueda
"moderna” de ilusionismo y el apego a formas sensibles. La actividad del artista, totalmente
asimilada al técnico, solo tiene sentido si esta subordinada a fines religiosos o politicos. Esto da
como resultado otra tendencia fundamental, que es imponer a la historia del arte, justificarla, una
funcién normativa (esto es lo que observaremos, en particular, en la era clasica) o solo vemos la

ilustracién de la evolucion global de las sociedades, como lo hacemos a menudo hoy.

La historia del arte, es el “arte del concepto y la historia del concepto”. En la primera de
estas obras, el arte del concepto se presenta como dialéctica, como arte de dirigir un dialogo hacia
el descubrimiento de la verdad” (Wiehl, 2005, p. 63), sin embargo, es necesario exponer las obras
de arte con el fin de poner de manifiesto el significado méas profundo, se puede decir que no hay

una historia del arte sino historias del arte. “Esta categorizacion de lo artistico desde su cualidad
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epistemolodgica predominé en el pensamiento académico tradicional de la ensefianza tedrica y

practica de las artes, y tiene vigencia hasta el presente” (Jorge, 2019, p. 7).

Hay muchos conceptos de historias como historiadores del arte y hay que tomar tiempo
para entender los diferentes enfoques de cada uno, y que cientificamente interpretan el evento
artistico también como arte. Un arte que tiene sus formas, métodos, procedimientos. La historia
del arte ha evolucionado desde el enfoque empirico para el enfoque cientifico; de hecho, fue
establecido un enfoque cientifico serio. La historia de la historia del arte es la prueba desde
Winckelmann en el cual es citado por Maria del Rosario Acosta al expresar que:

[El] artista inteligente aplicaba a su arte el procedimiento de los jardineros ingeniosos gue injertan
en un tallo otras ramas de buena calidad; y lo mismo que la abeja que extrae su dulce tesoro del
néctar de muchas flores, ellos tampoco se limitan a tomar como modelo a un solo individuo, como
lo suelen hacer a veces los poetas, tanto antiguos como modernos, y la mayoria de los artistas de
nuestros dias. Los griegos trataron de reunir las formas elegantes de varios cuerpos bellos (...).
Supieron despojar a sus figuras de toda clase de atractivos personales que desvian a nuestro espiritu
de la verdadera belleza. Esta seleccion de las partes bellas y su armdnica asociacion en una sola
figura produjo la belleza ideal ” (Acosta, 2005, p. 44)

Las artes multiplican los enfoques en torno a su objeto de estudio, cada vez mas cientificos.
La tarea es noble. “El arte desempefia una misién fundamental, por cuanto con el lenguaje y la
escritura constituyen el medio habitual de la comunicacion entre los hombres” (Gonzalez, 1989,
p. 1), los historiadores del arte continuaran trabajando para lograr una metodologia mejorada. El
conocimiento de la historia del arte les permitiria a los estudiantes conocer desde el punto de vista

de las competencias educativas, una mirada exclusiva a un area del disefio gréafico y multimedia.

La comunicacion es de hecho dar vida y nuestra tarea es demostrar el interés de esta manera
de hacer las cosas. Las teorias del arte, la tradicion del analisis iconografico, que se abren al analisis
de imagenes, el enfoque cognitivo de la emocién y el dominio de las nuevas tecnologias de la
comunicacion son algunos de los ingredientes de una tradicion actualizado. Para registrarse, el
historiador del arte debe mantener o preservar su conocimiento especifico y desarrollar o adquirir

los medios para comunicarse en el rendimiento.
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Todos los maestros, independientemente de la disciplina, esta obligados a tener en cuenta
los cambios que se producen en la sociedad. Desde las perspectivas histéricas el disefio gréafico se
debe considerar lo indicado por Ramirez.

... ultimos sesenta afios del siglo XV que enmarcaron el nacimiento y desarrollo de la tipografia,
las secuelas de las iniciativas y experimentaciones graficas surgen en el siglo XVI con la energia
creadora con que se dieron origen a innovadores disefios de tipos, normas de composicion,
ilustraciones y encuadernaciones, conjuntamente con representantes de gran prestigio (Ramirez,
2009, p. 5)

La omnipresencia de la imagen en nuestro tiempo es un desafio para el historiador del arte
que quiere ser un maestro consciente de las realidades actuales, no sélo desde su capacidad de
analisis, sino también desde su sentido estético. Se necesita una mayor formacion de personas
capaces de comunicar su comprension del mundo visual para el acceso a la independencia

analitica, la mision fundamental de la educacion.

Los historiadores del arte han desarrollado conocimientos y habilidades especificas para el
analisis de la iconologia imagen y sigue siendo su especialidad. Los ejemplos ofrecidos por el arte
son mas propensos a desarrollar el sentido estético de los estudiantes. Creemos que la iconologia
puede ser la solucion, y por lo tanto se considera la piedra angular de la historia del arte y, por

extension, el andlisis de la imagen.

El proceso de disefio y desarrollo artistico son el resultado de un largo y paciente
encarnacion de sentimientos, la obra es la participacion inmediata en su totalidad, o que se induzca
a error por nuestra propia percepcion. Fisicamente, la experiencia Optica es instantanea, la
velocidad de las ondas de luz creando la ilusién de conocimiento inmediato. Las neurociencias nos

traen hoy una evidencia tangible de este engafio, consciente o inconscientemente orquestada.

Todo el esfuerzo es desarrollar una metodologia progresiva para la ensefianza, ya que la
percepcion de la impresion a primera al analisis que informar, explicar, para complementar e ir
mas alla de esta primera impresion, esta primera emocion. Dos objetivos fundamentales son para
favorecer: permitir, por un lado, con base en el enfoque de linea de tiempo, lo que se llama sentido
estrictamente una "historia del arte”, y animar a la otra parte, un enfoque analitico el trabajo o la

imagen.

21



Como todas las disciplinas, la historia del arte no es inmune a la abundancia de informacion
que distrae de lo esencial. El asunto es complejo, por lo que su ensefianza debe ser sintético, como
un hilo a través del laberinto de creatividad. Dejar que el principio de que la comprension del arte
implica una apertura y aceptacion es una sociedad diversa y plural. Aceptar lo que el otro crea 'y
tratan de entenderlo, es mostrar no sélo tolerancia activa, sino también el interés por lo que al
principio se resiste a nuestras disposiciones estéticas, es decir, que espontdneamente - en realidad
culturalmente - estariamos tentados a rechazar porque no se ajustan a nuestra idea del arte

"hermosa".

El silencio antes de que un arte hermético es facilmente comprensible y el desaliento de un
publico escuchar cosas de arte es casi inevitable. Lo que importa es ir mas alla de la etapa de una
sorpresa sin acreditar que lleva rapidamente al rechazo. Lo que es importante es el desarrollo de
una sensibilidad a las producciones que son desconcertantes. Lo que importa es dilucidar
gradualmente ir desarrollando las competencias de las artes percepcion visual. Nufiez indica
respecto a las artes visuales:

Las artes visuales son uno de los medios de comunicacion mas antiguos del que se tenga evidencia
fisica, a través de los siglos el ser humano ha expresado lo que siente, lo que ve y lo piensa por
medio de sus obras. EI hombre desde su infancia siente la necesidad de manifestarse por medio de
las artes como una manera fundamental de representar aspectos de la realidad, para entender la vida

mejor, compartir sus percepciones, ideas, sentimientos y experiencias con los demas (NUfiez, 2011,

p. 122).

De modo que arte y disefio como los efectos de una historia cultural estan relacionadas con
nuestro propio condicionamiento. EIl sesgo cultural es un hecho demasiado extendido. No existe
en el nifio pequefio que tiene mucho que aprender. Las reacciones del nifio a las obras de arte son
simples, directos y, a menudo muy imaginativa. Si todavia no es capaz de definir la emocion que
siente que no prejuzga, sin embargo, ninguna utilidad, necesidad e importancia de una obra de arte.
En Negro sobre blanco de Malevich que es...

...la representacion del personaje Bartlebooth de La Vie mode d’emplo de Georges Perec a partir
del concepto de la nada, para realizar una investigacion interdisciplinaria que concierna a los
estudios literarios y a la historia del arte por medio de interpretaciones que atiendan a las estrategias
formales y tematicas que implican estas obras (Nufiez, 2011, p. 5).

Por ejemplo, un nifio puede ver la entrada de un tunel si saber la cuestion de si realmente

es una pintura o una obra de arte. Para este ejemplo, s6lo queremos ilustrar que las cosas simples
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deben ser consideradas simplemente. Hay que tratar de preservar la pureza de la vision del nifio
antes de que se modifica y el prejuicio del color. El sistema educativo canaliza de hecho
rapidamente la imaginacion y la vision mediante la ensefianza de las cosas que son parte del

patrimonio cultural.

Se cree que la historia del arte es importante en la carrera de Disefio grafico y Multimedia
de la Faculta de Educacion e Idiomas de la UNAN Managua, por el hecho que Cordova precisa a
continuacion:

El arte, el dibujo, el disefio y la narracién son las fronteras del espacio en el que se mueve
la ilustracion, es por eso que la ilustracion es versatil y libre de acercarse a cualquiera de
estas disciplinas sin descuidar su finalidad principal, eso le permite agradar, informar y
generar conocimiento(Cérdova, 2019, p. 17)

Con demasiada frecuencia nos encontramos con los fans y criticos que cuentan sentir una
profunda emocidn estética ante una moda elucubracion y llegan en todo caso a lo que se llamo el
“esnobismo”, es decir, apreciar el arte o lo artistico solo como una moda de los tiempos. Hoy en
dia, la estética es mas que nunca en el desanimo, los prejuicios culturales y el esnobismo intelectual
son formas de escape frente a la técnica, especialmente al arte contemporaneo y la critica que
requiere la disponibilidad. Aprender a ver, para justificar una opinion son los objetivos
fundamentales que se persiguen por la ensefianza de la historia del arte. La informacion cultural
y la formacién analitica son esenciales para el desarrollo de un patron general de conducta que
conducen al conocimiento y la comprension de una representacién bidimensional (pintura) y

tridimensional (escultura).

Como muestra Jean Piaget, una presentacion estructurada de contenido en materiales
promueve la memoria inteligente®. Sobre esta base, la informacion a través de patrones historicos
y estructuras simples para hacer frente con mayor rapidez y la formacion con conocimiento

analitico. Tenga en cuenta que esta informacion debe proporcionarse con rigor cientifico.

Ademas de estos patrones historicos, informacion cultural debe complementarse con una
linea de tiempo, que los puntos de tiempo seran las fechas en hechos artisticos sobresalientes.
Desarrollar la capacidad de anélisis de los estudiantes vis-a-vis el mundo del arte es inseparable

del conocimiento y una comprension estructurada y con base. Por lo tanto, independientemente
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del documento objeto de examen, el estudiante debe siempre colocarlo en su contexto temporal y

espacial.

Los racionalistas de los siglos XVII y XVIII prestaron de algunos filésofos de la Edad
Media como Duns Escoto la nocion de que el razonamiento como Duns Escoto es para aclarar los
confusos mensajes enviados por los sentidos. EI mismo Alejandro Baumgarten, a quien la joven
disciplina estética debe su nombre, sostenia que la percepcion, como el pensamiento racional, era
probable que alcanzar la perfeccidn, describia la percepcién como el menos noble de dos facultades

cognitivas - la claridad que caracteriza a la facultad superior de razonamiento.

Platobn en su obra Republica habria reservado la educacion musical de los héroes
permitiendo que los seres humanos puedan participar en el orden matematico y la armonia del
cosmos, inalcanzables por los sentidos; sin embargo, era apropiado para desafiar a las bellas artes
como la pintura, lo que acentta ain mas la esclavitud del hombre a las imagenes ilusorias.

Las virtudes se adquieren a través de un proceso de aprendizaje cuyo telos (fin o propdsito) es
alcanzar el grado mas alto de la excelencia. En la medida en que se van adquiriendo las virtudes,
va fomentandose el desarrollo de las destrezas para producir el bien y la capacidad para apreciarlo
(Villarreal Andrade, 2004, p. 2)

El perjuicio que discrimina entre la percepcion y el pensamiento no ha desaparecido en la
actualidad, la filosofia y la psicologia ofrecen muchos ejemplos. Todo nuestro sistema educativo
todavia se basa en el estudio de palabras y numeros. Ciertamente, nuestros hijos, en la guarderia,
aprenden observando el manejo de formas agradables; si se inventan formas originales en papel o
en arcilla, es el pensamiento a través de la percepcion. Pero en la escuela primaria, los sentidos

comienzan a perder su estatus educativo.

Las bellas artes son consideradas cada vez mas como un pasatiempo amable, un
entretenimiento y distraccion. Disciplinas mas reconocidas enfatizan el estudio de palabras y
numeros, ademas de su relacion con las artes es mucho mas que se reducen a una actividad
deseable, pero de menor importancia; se gasta menos horas por semana, que, segun la opinion de

todos, desvia los asuntos realmente importantes.
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Esta deficiencia en los restos del sistema de educacion en la Universidad, donde se
considera que el estudiante de Disefio Grafico y Multimedia de la Facultad de Educacion e Idiomas
debe cultivar el gusto por las “artes" en el que los graduados de esta carrera desarrollen
competencias educativas en el dominio fundamente en el analisis formal de la obra de arte, parte

integral de la educacion superior.

Se descuidan las artes, porque se basan en la percepcion y la percepcion es despreciada, ya
que no se supone que implique pensamiento. De hecho, los profesores empiricos no han entendido
que el arte es la forma mas poderosa para mejorar el componente perceptual en todas las areas de
la actividad humana. La falta de interés por lo artistico es sélo el sintoma mas visible de la
sensacion generalizada de subempleo de esta temética en todas las ramas de la educacion

universitaria.

El programa conjunto del primer nivel de la educacién secundaria normal proporciona unas
horas de la educacion artistica. Este titulo genérico cubre una clase de educacion pléstica y se
centra principalmente en el desarrollo concreto de las actitudes creativas y expresivas. Durante el
segundo y tercer grados de educacion general, la educacion artistica estd completamente ausente

de los programas.

Por otro lado, ademas de los programas, el segundo problema que se tropieza es la del
contenido, asi como los métodos y las implicaciones tedricas y practicas de la ensefianza de la
historia del arte. Como ya se ha destacado, la tradicion del analisis iconografico, multiples teorias
del arte, la explosién del consumo de imagenes y el desarrollo de las tecnologias de comunicacion

dan una nueva dimension a la ensefianza en la historia del arte.

En nuestro sistema educativo la historia del arte universal es menos visibles quizas
subestimado en las asignaturas de las carreras da arquitectura o disefio grafico. En la educacién
béasica de las humanidades tradicionales, la educacion artistica es a menudo marginada. Por eso es
que es necesario que los programas deben expandirse y tener un minimo de dos horas a la semana

de ensefianza artistica o analisis de imagenes o de apreciacion de las artes visuales. Tomar en
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cuenta una obra de arte en la ensefianza provoca una emocion, simpatia o antipatia, e incluso antes

de que la inteligencia analitica interviene se puede determinar con precision aquella emocion.

La impresion o percepcion dard como resultado empatia, pero en cuanto a la reflexion
critica del gusto personal, es una operacién mental secundaria -quizas- en el sentido de que viene
en segundo lugar. Esta reflexion critica permite el desarrollo y refinamiento del gusto, siempre que
pueda ser expresada libremente y que su expresion estd sometida a ninguna forma de censura
externa en el nombre de buen gusto proclama que el titular hace podria probablemente no someter

a discusion.

La disciplina didactica que el proceso de transferencia de conocimientos requiere también
se definen por la gestion de contenidos, por ejemplo, en los modelos de gestidn holistica, que, son
aquellos que “...han estado sujetos a modificaciones de acuerdo con las circunstancias y enfoques
de diferentes autores y como todo pasaje historico unos han tenido mas trascendencia que otros”
(Angulo, 2008, p. 39). Del mismo modeo la ensefianza disciplinaria es una ciencia que estudia para
un area en particular, los fendmenos de comunicacion del conocimiento, las condiciones de
transmision de la cultura y los términos de la adquisicidn de conocimientos por parte de un alumno.
Como...

la incorporacion de la ensefianza de las artes para que el estudiante identifique, analice, aborde,
examine y viva con intensidad cada una de las relaciones existentes entre las esferas de la vida
humana. Las conclusiones sefialan que la educacion que ha de ser impartida tiene que poseer una
vision holistica del estudiante para establecer una vinculacion con otras esferas nunca o poco
abordadas en los contextos de aprendizaje, y la formacion artistica tiene el potencial para desarrollar
la dimension sensible de la persona para recrear su interacciéon con el mundo en busca del bienestar
de la humanidad (Gluyas et al, 2015, p. 1).

Ensefar, en estos términos es comunicar el conocimiento, la nocién de "comunicacion”
tiene profundas implicaciones en los métodos de ensefianza utilizados. Expresar el conocimiento
y comunicar el conocimiento son dos cosas diferentes y esta distincion guia nuestra gestion de un
curso. Comunicar implica la reciprocidad en el proceso relacional e implica una evaluacion
continua de la comprensién, por lo tanto, una interactividad constante. Esta es la distincion que
puede hacerse entre la educacion la ensefianza prescriptiva y participativa. La construccion de un
conocimiento articulado en torno al alumno se ha convertido en un lugar comun. La ensefianza de

la historia del arte del arte es desarrollar conocimientos para desplegar un sistema analitico.
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La base conceptual de la estrategia reside en afrontar el color como algo que se suma al volumen
de la forma. ¢Pero como se suma ese color? La accion de dejar caer, decidir dénde soltar color.
Jugar con la distancia que existe desde nuestra mano que libera el color hasta el soporte que lo
recibe ¢qué pasa en ese espacio? ;Creamos también una imagen efimera que dura una fraccion de
segundo? ;Y si en esa distancia, en la caida hay algun filtro? ;Como afectard eso a la imagen?
(Rubio Fernandez, 2018, p. 74)

Por increible que parezca, la ensefianza es también aprender: aprender a escuchar y
escuchar lo que otros dicen - no sélo los estudiantes - aprender a preguntar. Todo esto es tan dificil
como para comunicar conocimientos. El efecto boomerang o realimentacion deben ser
permanentes: si queremos ensefiar correctamente, entonces deben evaluar la escucha y el interés
del estudiante. La ensefianza requiere aprender a compartir y recibir, y requiere el desarrollo de

técnicas de comunicacion eficaces.

La historia del arte o la ensefianza de andlisis de imagenes también se basan en un acto
fundamental, este simple gesto aparentemente construye una estructura triangular real. Nuestro
triangulo didactico se realiza en el gesto de "hacer visible" (el maestro refiere al estudiante a la
que va dirigido a la designacidn, y el trabajo o la imagen, la designacién de destino).

Hay dos gestos: la designacion de la "puntuacion proto imprescindible™ cuya funcion es
dirigir, y declarativa designacion proto cuya funcion es comunicar. La puntuacién proto
imperativo es el arquetipo de lo que puede Ilamarse "objetivacion", es decir, el hecho de mostrar
el objeto - que es el gesto al permitir ejemplo para el nifio, el dedo y el brazo extendido en la misma
direccion, para designar el objeto que quiere. La designacién declarativa proto introducido por su

capacidad de comunicarse con otros acerca de un sujeto; nos preocupa de manera muy concreta.

Las nuevas técnicas de comunicacién vienen en refuerzo para mejorar la eficacia del gesto.
El dedo que apunta a la lampara de flecha, PowerPoint puntero laser, el gesto designacién sigue
siendo un acto fundamental de nuestro enfoque educativo. Asi, nuestro triangulo didactico quiere
visualizacion, como una exposicion temporal sobre un soporte de los resultados de la informacion
del tratamiento, o, por definicién, destacando materiales, accion y efectos 'un fendmeno. El "hacer
visible" estructura y el método de nuestro triangulo didactico, siempre se desarrolla a partir de este

simple gesto.

27



El dominio de un gesto elemental es esencial. El primer paso en el andlisis es una
percepcion "guiada”. La visita a un museo o una parte de exposicion del mismo enfoque. El gesto
designacion ha sido que nos comunicamos y compartir. Como maestros, los artistas nos muestran,
en el silencio de las veces, lo que significa su mundo, de hecho, “se debe ensefiar, no ha facilitado
el planteamiento de integrar la educacion artistica a la curriculo formal, para trascender los limites

de una propuesta transversal” (Gluyas, et al, 2015, p. 15).

Ensefiando la historia del arte es entrar en la piel de otro, ponerse en la piel de la obra y
hablar de este viaje. En la cultura humana, las historias son el principal soporte de la construccion
y transmision de significado. El trabajo, la creacion de aislamiento, se convierte en palabras el
intercambio de profesores. Y el arte es una gran historia. “La cultura es el ambito en el que el ser
humano se gesta como tal, por lo que desde ella es que nos desprendemos de la condicion animal,
con miras a edificar un proyecto en comun, que es la vida en sociedad” (Gluyas et al, 2015, p. 7),
es por eso que, el producto de la obra de arte comienza su viaje de descubrimiento en nuestros
0jos, continuia por nuestra mente y, a veces nos toca el alma. “Por eso el arte y la ciencia se han
internado a lo largo de los meridianos y los paralelos en un movimiento cultural entusiasta que
abarca todas sus manifestaciones posibles: geografia, exploracion, naturalismo, literatura, pintura,
musica” (Martinez, 2010, p. 409), su impacto, en relacion con su poder como un vector de

direccion, pasa a través de nuestro "lente" perceptual.

La historia del arte en el sentido estricto, la teoria del arte, la estética, la critica de arte dicta
que es necesario adaptarse a la diversidad de situaciones y sus implicaciones didacticas con el
mayor nimero de alumnos de diversos perfiles. A través de nuestra formacion, somos conscientes,

al menos, de los retos de nuestra disciplina.

En los procesos perceptivos es el sentido de la vista el que tiene mayor protagonismo. Gran parte
de la informacién que recibimos los seres humanos es informacion visual, de ahi la gran importancia
de la percepcidn visual para el aprendizaje y la construccion del conocimiento. Nuestra vision mas
alla de la mera captacion mecanica. Nuestro sistema perceptivo es capaz de abstraer, generalizar,
relacionar (Viadel, 2015, p. 7)

La ensefianza de la historia del arte no significa hoy negar o rechazar lo que el curso es y

ha sido. Las nuevas rutas que ofrece el mundo polimérfico de la imagen y un entorno que cambia
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rapidamente cultural, sin embargo, nos llevan a la historia del arte que ensefia otra cosa. La propia
complejidad del lenguaje iconico obligado a los maestros a ampliar sus estrategias de ensefianza.
El arte contemporaneo en particular, nos lleva a un cuestionamiento de la tradicion educativa de
este tipo de ensefianza.

Dentro de la teoria educativa contemporanea existen corrientes de pensamiento que siempre estan
presentes. No es posible prescindir, en la discusion tedrica sobre fendmenos educativos, de las
tendencias como el constructivismo, el conductismo, el neo institucionalismo, la teoria y el enfoque
curricular de competencias (Morales, 2014, p. 2).

3.1 La Viabilidad Didactica

El Diccionarios de la Real Academia de la Lengua Espafola dice que Viabilidad es la
condiciéon del camino o via por donde se puede transitar. “Dicho de un asunto: Que, por sus
circunstancias, tiene probabilidades de poderse llevar a cabo”. Antes de planificar un proyecto,
siempre debe preguntarse si puede tener éxito. Si la respuesta es no, no se debe comenzar esta
mision, sin embargo, en el plano educativo es una condicién indispensable el estudio de campo
que arrojen un resultado, para implementarse un tipo de métodos o paradigmas de acuerdo a los

nuevos tiempos, es decir en consonancia con los cambios educativos con miras de mejora.

En todo estudio de viabilidad es importante preguntarse que si existe una probabilidad muy
baja de que tenga éxito, lo mas probable es que no suceda. Antes de ver como y como hacer un
estudio de viabilidad, aqui hay algunas preguntas a considerar:;Es esto técnicamente posible? Y
desde el punto de vista tecno-econémico la pregunta ¢Es econdmicamente viable? Para responder
a estas preguntas criticas, se debe realizar un estudio o planteamiento de viabilidad, principalmente
en un documento que contiene una descripcion detallada del proyecto, seguido de todas las
diferentes areas de viabilidad. Estos son aspectos del proyecto que haran que el proyecto tenga
éxito o fracase. Este estudio te proporcionara la informacion necesaria para que puedas decidir si

tu proyecto comenzara o no, por ejemplo un estudio de viabilidad de un proyecto etc.
En el plano propiamente educativo, si es viable o no, conforme el estudios que se realice

a través de sondeos encuestas, entrevistas, grupos focales una vez obtenidos resultados podria

definirse la viabilidad o no, Sin embargo, podria ser subjetiva si plantea desde la percepcion
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personal o desde nuestro punto de vista. Consecuentemente, el estudio de viabilidad es una
herramienta disefiada para dar respuesta a esta necesidad despues de analizar la viabilidad y las
implicaciones econdmicas, sociales, educativas organizativas de un proyecto determinado.
¢Cuando se debe realizar un estudio de viabilidad? Antes de embarcarse en la implementacion de
un proyecto, es indispensable preguntarse si el proyecto sera rentable, si es técnicamente factible
o si la empresa o la institucion educativa cuenta con los recursos (financieros, competenciales,

etc.) para implementarlo.

La viabilidad consiste -para este investigacion- es que la historia del arte es un mediador
capaz de crear a través de operaciones historiograficas, las condiciones para que los estudiantes
puedan leer el pasado para comprender el presente de manera mas consciente. Ostensiblemente, la
historia representa una herramienta estratégica para hacer méas humana la comunicacion
multimedia y un acceso mas consciente a la informacion por parte de las generaciones mas jovenes.
En otras palabras el medio de aprendizaje es la Didactica la que se relaciona con los métodos o
practicas de ensefianza, mientras que la pedagogia se relaciona con la educacion o la accién
educativa. Como adjetivo, la palabra didactica califica lo que concierne a los métodos y practicas
de la ensefianza, o la ensefianza en si. El adjetivo didactico se utiliza a menudo para indicar que
una técnica o0 material se utiliza con fines didacticos para ensefar historia del arte. “La asignatura
en si es inerte para provocar el aprendizaje, es inicamente una fuerza potencial, que ensefiada con
buen método se hace rica, sugestiva y eficaz, al dinamizar la mente y abrir e inspirar nuevas

perspectivas de vida y estudio” (Serna, 2021, p. 46).

2.2 Enseflanza de la historia del arte

13

La historia de arte, para que “...resulten didacticamente efectivas y que, por haber sido
disefiadas con las aplicaciones més habituales, como PowerPointo Impress, estan técnicamente
al alcance de todos” (Trepat, 2010, p. 432) como medios didacticos (TIC’s) “como apoyo a la
ensefianza han sido percibidos como elementos aislados, autosuficientes e individuales, del resto
de componentes del curriculo, y su introduccion en la practica de la ensefianza ha sido en funcion
de sus caracteristicas técnicas y estéticas” (Garassini, 2004, p. 38), la que es necesario presentarla

a los estudiantes con objetividad y sus goces estéticos, lo cual, leido didacticamente, tiene el
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significado de que, para impartir esta asignatura junto con el necesario rigor ligado a la erudicion
y la busqueda de mecanismos histéricos, habria que desvelar, a las miradas y a la atencion de los
estudiantes, el placer de aprender cosas singulares que so6lo la historia propicia como ciencia
poética y dramatica. ;Cémo podemos motivar a los estudiantes para que la clase no sea mondétona,
aburrida? “Motivar supone predisponer al estudiante a participar activamente en los trabajos en
el aula. El propdsito de la motivacion consiste en despertar el interés y dirigir los esfuerzos para
alcanzar metas definidas” (Polanco, 2005, p. 2), aqui la estrategia didactica juega un rol importante
en la historia del arte la que el docentes es un factor determinante. “De esta manera el aprendizaje
significativo debecontemplar el engranaje 16gico de los nuevosconocimientos o materia a impartir
con los conceptos,ideas y representaciones ya formados en las estructurascognoscitivas del
educando” (Viera Torres, 2003, p. 38)

2.3 Analisis multidisciplinar: generalidades y particularidades

El analisis multidisciplinar es la yuxtaposicién alrededor del mismo "objeto” de los analisis
llevados a cabo en varios puntos de vista, cada disciplina mencionada conserva su especificidad,
lo que permite al profesor un analisis integral de la gestion. El analisis multidisciplinario también
debe mantener el control evitando los escollos de interdisciplinariedad. Este tipo de enfoque
analitico requiere la apertura y una cultura general siempre despierto. A través de la integracion
de este enfoque de la ensefianza, se llegaria a la desfragmentacion del conocimiento para evitar la
artificialidad. Por lo tanto, la compartimentacion o corte sistematico del material deben dar paso
a una vista mas cercana de los hechos y continuidad, arraigadas en la interaccion de las influencias

conscientes o inconscientes. Desde luego la comprension de la historia del arte es compleja.

Por lo general, se utiliza el término “imagen” en un sentido restringido. Pero el historiador
del arte no es el evaluador de toda la produccién legado-visual, pero si de los documentos que
muestran los estados de conciencia y la cultura. Parece necesario cambiar de posicion para
construir un puente entre la cultura de la imagen que el docente sostiene, un tanto elitista, y la

percepcién que del arte tienen los estudiantes.
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Mediante el analisis de la imagen, es posible abrir el concepto de la historia del arte. Leer
una imagen es mas alla de la etapa de analisis de los elementos que constituyen para descubrir lo
que fundamentalmente tiene sentido. Tal comprension requiere métodos de valoracion que los
estudiantes puedan establecer con las imégenes de una relacion que no lo convierte en un

consumidor pasivo.

El objetivo es garantizar una educacion equilibrada cuyos pilares esenciales son la
perspectiva historica - eje mayor de la historia del arte - analisis estético y analisis de los
significados. Esta es la razon por la intervencion de los historiadores del arte en el mundo de la

comunicacion iconica.

2.4  La metafora como mediador

La potencia visual del lenguaje - la capacidad de asociar las palabras que producen
imagenes mentales - debe ser el resultado en la intervencion del profesor. Comparaciones,
metaforas, alegorias y analogias son herramientas que promueven la comprension. “Por lo general
las metaforas utilizadas, se asocian a un tema llamativo e innovador para el estudiante” (Arias
Arias, 2013, p. 2). El uso de tales herramientas equivalentes a una técnica de ensefianza que facilita
el camino hacia el significado méas profundo de la obra. Parabola, metafora o analogia, cualquier
discurso fotografiado trae medios cognitivos evidentes, siempre que estd en sintonia con la
experiencia del estudiante. Tomando el lugar de mediador entre el sentido profundo del mensaje
iconico y el estudiante se convierte en un concepto didactico operativo.

Las teorias cognitivas de la metafora se han centrado casi exclusivamente en corpus
verbales y aunque se deja abierta la puerta a otras manifestaciones existen muy
pocas investigaciones al respecto. Por otro lado, los autores que desde diversos ambitos
se han interesado por la met&fora visual, salvo Forceville, no han seguido los pasos
iniciados por Lakoff y Johnson (Ortiz, 2016, p. 99)
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2.5 Artey Cerebro: en primer lugar, la optimizacion del anélisis

multidisciplinario

La ecuacion del cerebro y el aprendizaje aparecid en los escritos que se dedican a la
ensefianza. La neurociencia es la base para esta que a su vez se trata de explorar la pista en relacion
con el objeto del arte propiamente dicho, “el término Neurociencias, afirma Beiras, hace
referencia a campos cientificos y areas de conocimiento diversas, que, bajo distintas perspectivas
de enfoque, abordan los niveles de conocimiento vigentes sobre el sistema nervios” (Salas, 2003,
p. 2), lacomprension de cémo el cerebro cambia con la experiencia permite avances significativos

en la psicologia, la pedagogia y la didactica.

Y debido a cambios en la actividad sinaptica es, sin duda, la base para los procesos de
aprendizaje y memoria, el cerebro esta en constante remodelacion. La plasticidad cerebral es
sinénimo de renovacion de la organizacion de las redes neuronales basadas en experiencias. Hoy
en dia, la investigacion cientifica ha demostrado que esta plasticidad cerebral es la clave de nuestro
aprendizaje y que se presenta como un complejo conjunto de montaje y desmontaje.

neuroplasticidad del cerebro al lograr reconexiones y nuevos mapas cerebrales. Una
manera de contribuir en este proceso por parte de las escuelas es mediante el
fortalecimiento de las habilidades manuales, la lectura, la meditacion, las artes, la
educacion técnica y el desarrollo de las habilidades del pensamiento, las cuales
contribuyen al éxito del estudiante (Manrique Urdaneta, 2012, p. 47)

De este modo, el desarrollo del cerebro y el aprendizaje resultan ser como las dos caras de
una misma moneda. Las experiencias vitales de una persona literalmente lo llevan a hacer nuevas
conexiones entre neuronas y a la secrecion de agentes quimicos que transmiten las sefiales.
Interpretamos nuevas experiencias e ideas nuevas en base lo que hemos experimentado o

comprendido previamente (Saavedra, 2001, p. 145)

2.6 La didactica en las artes

“Quien quiera hablar de didactica — reflexiona Gallardo- estd obligado a pensar en la
dualidad ensefianza-aprendizaje y, en esta relacion, estara presente una premisa muy importante a

cumplir en la escuela y que se reclama hoy en dia” (Gallardo et al, 2017, p. 172). En los altimos
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decenios en el &mbito de la didactica el término “procedimiento” ha alcanzado tal generalizacion
que puede afirmarse sin temor a equivocaciones, que no es legitimo hablar de cambios curriculares
sustanciales, si estos no afectan directamente esta esfera de los contenidos, asi, la literatura mas
actual sobre el aprendizaje escolar, refiere frecuentemente temas acerca de la concepcion
curricular que en la busqueda de una mayor integracion entre las categorias del proceso de
ensefianza-aprendizaje, tiene a bien comprender el contenido en tres direcciones fundamentales de
los programas de la UNAN Managua sobre la base de los contenidos conceptuales,
procedimentales y actitudinales.

El tratamiento al tema, tiene un notable antecedente en la didactica de Aristételes (300 a.C.)
que como principio de la Didactica decia que "todas las artes, todas las indagaciones de la mente,
asi como todos nuestros actos y todas nuestras decisiones morales se dirigen siempre hacia algin
bien que deseamos conseguir”(Mattos, 1957) Monaquismo (Pedagogia Benedictina, 528)
Didactica tradicional (1400), Wolgang Ratke (1612), Juan Amos Comenio (Padre de la Didactica,
1637), John Locke (1700), Juan Jacobo Rousseau (1762), Juan Enrique Pestalozzi (1801) y otros
tantos autores cuyas obras reflejan como estructura de esta categoria los conocimientos, las

habilidades y las convicciones, conceptos que estan en estrechisima relacion con los anteriores.

Desde este enfoque las habilidades son definidas como “conocimiento en accion”, de
hecho, fuera del marco de los conocimientos no seréa posible adquirir habilidad alguna, en tanto,
estas implican la realizacion de un conjunto de acciones que de manera estereotipada el alumno
habréa de seguir para asimilar los diferentes temas y que de hecho juegan un papel significativo en
el proceso de ensefianza y aprendizaje. Los nuevos enfoques han sido mayormente difundidos
desde las posiciones de la Psicologia Cognitiva.

En los trabajos de autores como C. Coll, José Ignacio Pozo, Mario Carretero, Joan Pagés,
Cristofol Trepat y Pilar Maestro, los contenidos procedimentales, encuentran un espacio
significativo, desde la perspectiva de buscar un acercamiento del docente a la l6gica seguida por
el cientifico en el proceso investigativo, con lo cual el proceso de transposicion didactica garantiza,
no solo una adecuada seleccidon de los conocimientos, sino de los métodos y procedimientos

necesarios para llegar hasta ellos.
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Esta nueva forma de plantearse el tema de los contenidos se relaciona directamente con la
epistemologia de la ciencia, justo en este marco, docentes y estudiantes se adentran en el mundo
del conocimiento desde un enfoque que privilegia la lectura de la realidad circundante con ojos
criticos. Las corrientes tedrico-cultural de Vygotsky, en la basqueda de un aprendizaje
desarrollador, se suma también a la necesidad de profundizar en el estudio de los procedimientos
para dirigir el aprendizaje, de manera que resulta indispensable profundizar en su estudio, a fin de

garantizar una mejor orientacion desde la didactica.

El acercamiento que en los ultimos afios ha venido produciéndose entre la ciencia y la
asignatura ha obligado a una reflexion del tema en los marcos de la Didactica de la Historia,
pudiendo constatarse que la clase de esta asignatura no esta llenando las expectativas planteadas,
en lo que han estado incidiendo dos causas esenciales: por una parte, la preparacion que en el orden
tedrico ha estado predominando en el curriculo de formacion del profesorado, la ausencia de una
disciplina portadora de los contenidos tedricos y metodoldgicos de la ciencia historica, ha
intervenido a la larga, de manera negativa, en la formacion del pensamiento historico del profesor.
Asi como en el proceso de su auto preparacion cientifico-metodoldgica, y en consecuencia con
ello, la otra causa esta en el escaso empleo de los procedimientos para dirigir el aprendizaje de la

asignatura.

Estas dificultades nos han permitido localizar la presencia de un problema de caracter
conceptual metodologico que consiste en la utilizacion limitada de los procedimientos para la
direccion del aprendizaje de la historia como parte del contenido de los programas que se imparten
en la universidad pedagogica y esto incide negativamente en la calidad de la preparacion de los
docentes en formacién y consecuentemente en el ejercicio de la docencia de la asignatura en los

diferentes niveles educacionales.

Este problema plantea la necesidad de abordar el tema desde las perspectivas de la didactica
de la historia como parte de la preparacion del profesor, pues la mayoria de los docentes no son
conscientes de la necesidad del mismo e incluso es una tematica con poca profundizacién, de ahi

que, nuestro objetivo esté centrado en reflexionar criticamente en torno al tratamiento a los
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procedimientos de trabajo con las fuentes desde el punto de vista didactico en el proceso de

enseflanza — aprendizaje de la historia en la educacion superior.

2.7 Enfoque didactico de los procedimientos para la direccion del
aprendizaje

Acerca de la definicion de los procedimientos para el aprendizaje. En el marco de la
didactica el término procedimiento viene de la nocion de programa fundamentalmente, la cual esta
vinculada a la psicologia cognitiva, en la que es definida como el conjunto de instrucciones para
resolver un problema; en tanto los procedimientos son comprendidos como el conjunto de acciones
ordenadas que se ponen en marcha para alcanzar una meta, ello exige la determinacion de los pasos
a seguir, lo que constituye un requisito esencial para garantizar que este sistema de acciones se

conviertan en procedimientos.

La complejidad de estos varia en dependencia del nimero de acciones a desarrollar en su
utilizacion igual que del grado de libertad en el orden de sucesion de las acciones y de la naturaleza.
En la didactica contemporanea el tratamiento a los procedimientos esta estrechamente relacionado
con la concepcion de la materia a la cual responden, su forma de investigacion y los principios
metodoldgicos que se derivan de la concepcidn de aprendizaje que se asume, o lo que es o mismo
de la forma en que se vea este aprendizaje. Como parte de los contenidos del curriculo resulta
necesario el tratamiento de los procedimientos en su relacion con los contenidos conceptuales y
actitudinales, pues existe entre ellos una relacion dialéctica ineludible, tema que no resulta nuevo,

pues al decir de Cesar Coll y E. Valls citado por (Sdnchez Mercado, 2013)

Con frecuencia, los contenidos escolares son asimilados a sistemas conceptuales,
considerandose en ese caso que las actitudes, normas y valores que indefectiblemente vehicula la
educacion forman parte de una especie de "curriculum oculto”, mientras que las estrategias,
procedimientos o técnicas no disfrutan de una ubicacién clara, pudiendo ser el objeto preferente
de algunas materias -por ejemplo, pretecnologia- y obviarse en otras, segin los casos. En una
opcién como la que hemos defendido, cualquier elemento de la cultura de un grupo social que este

considere que debe ser asimilado por sus miembros, es susceptible de convertirse en contenido de
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la ensefianza. Los contenidos pueden, en consecuencia, ser hechos, conceptos, principios,

procedimientos, valores, normas y actitudes (Coll, 1987).

De hecho, se trata de contenidos recién inventados y no es algo diferente por completo a lo
que se viene ensefiando y aprendiendo desde siempre, aunque bien puede afirmarse que, a pesar
de esto, los procedimientos no han gozado en la escolaridad de un reconocimiento tal como el que
ahora se le solicita. En el proceso didactico sobre todo ha existido entre los docentes en periodos
puntuales, la idea de que los procedimientos estan al margen de los contenidos, lo que en alguna
medida ha estado identificado con el vinculo que se establece entre el procedimiento y el “saber
hacer”, sin embargo, los contenidos culturales, actitudinales y procedimentales poseen una
relacion de interdependencia mutua, que si bien, no ha sido aprovechada en los marcos de la
ensefianzay el aprendizaje, no por ello deja de existir, pues evidentemente, entonces, el aprendizaje

no tendria sentido alguno.

Para el logro de un aprendizaje desarrollador, resulta significativo el enfoque historico
cultural Vigotskiano. Dicho autor consider6 que entre desarrollo y aprendizaje existia una estrecha
relacion, enfatizando que en cada alumno y en cada contenido de aprendizaje existe una zona
proxima a desarrollarse y otra fuera de su alcance. De acuerdo a ello los procesos de ensefianza y
aprendizaje deben situarse en la Zona de Desarrollo Proximo, ya que en ellos precisamente gracias
a la ayuda de otro, aparecen nuevos caminos para entender y resolver los desafios que platea el
conocimiento.

El andlisis a fondo de este concepto permite seguir determinadas estrategias didacticas que
influyen en la formacion de procesos psicoldgicos superiores, en tanto refleja el papel de la
mediacion del docente entre el alumno y los contenidos, asi como en la adquisicion de herramientas
béasicas para el aprendizaje, aspecto este ultimo, relacionado con el tratamiento y desarrollo de los
contenidos procedimentales. En este marco de analisis resulta de gran valor la definicion del marco
teorico disciplinar en que se realiza la interaccion social propia de la ensefianza de la historia, ya
que esto influye directamente en la forma en que se construyan las categorias de analisis y los

conocimientos histéricos.
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En tal sentido es importante significar que los procedimientos en este caso no deben ser
una secuencia de pasos estereotipados, sino que deben ser construidos y utilizados en funcion de
la base tedrica disciplinar y de las estrategias metodoldgicas empleadas, o sea, lo ideal es que
sirvan como vasos comunicantes para la construccion de las diferentes categorias que le dan vida
al analisis historico. Siendo asi, el docente de historia debe ocuparse no sélo de proporcionar al
alumno un conjunto de materias que aportan conocimientos culturales, sino, las vias para llegar a
aprender estos conocimientos y aplicarlos en condiciones nuevas, asi como para leer nuevas
realidades en las que ha de encontrar otros conocimientos que le proporcionaran el camino para

seguir enriqueciendo su cultura.

Vistos desde esta Optica, los procedimientos se inscriben en el “saber hacer” o sea saber
como se hace algo; pero hay otro aspecto del asunto, sin embargo, que tiene que ver con
aprehender con esa accion los nuevos conocimientos; de lo contrario estos se convertirian en unas
técnicas sin sentido alguno, este aspecto no se debe perder de vista, en tanto, ello significa que la
atencion sistematica y diferenciada a los contenidos procedimentales influye directamente en la
aprehension de los nuevos conocimientos. En la formacién y desarrollo de los procedimientos
para el aprendizaje escolar la meta cognicion juega un papel importante, la misma esta orientada
a pensar sobre el propio pensamiento, a partir del cual el sujeto que aprende interioriza lo que
piensay lo que aprende, y por tanto ello implica la posibilidad de mejorar el aprendizaje personal.
Citado por Jaramillo Naranjo et al, Flavell apunta (Flavell, 1985: 104):

Denomina a la meta cognicién como la cognicién acerca de la cognicién. Establece que el
desarrollo de las habilidades meta cognoscitivas desempefia un papel importante en
muchos tipos de actividad cognoscitiva como: persuasion oral, comprensién lectora, la
recepcion, la atencion, la solucion de problemas y diversas formas de autocontrol
(Jaramillo Naranjo, Gallardo, & Patricia, 2014, p. 301)

De modo que si logramos conocer lo que sabemos y como lo conocemos, estaremos en mejores
condiciones para acceder a niveles superiores del pensamiento y consecuentemente ampliar el

horizonte de los conocimientos.
Estas reflexiones tienen una importancia capital en el proceso de direccion del aprendizaje

escolar, si nos situamos en el mundo contemporaneo, en el que desarrollo acelerado de la ciencia

y latecnologia, la produccion sistematica de nuevos conocimientos, los que se divulgan a la mayor
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brevedad posible gracias a los disimiles canales informativos, estaremos de acuerdo en que el
tiempo del que dispone la escuela para presentar al alumno los resultados cientificos debidamente

secuenciados desde la didactica, resulta limitado,

En el marco de estas reflexiones, se ha considerado que la formacion y desarrollo de
procedimientos, juega un papel importante en la direccion del aprendizaje. Esta esfera de los
contenidos, ademas, esta estrechamente vinculada a uno de los pilares basicos declarados por la
UNESCO en lo que a materia de educacion se refiere, aprender a aprender, y se inscribe por tanto
en el conocimiento meta cognitivo, pues no basta con que sepamos que hemos dado una solucion

concreta a un ejercicio, sino como lo hicimos, que pasos seguimos, cdmo podemos mejorarlo.

A continuacion, se mencionan algunas formas que se pueden utilizar para analizar la
historia del arte; se retoman algunas recomendaciones dadas por (Hernandez, Cardona, Trepat, &
Carbonell, 1992); mismas que son necesarias para orientar una didactica que retome las

competencias a desarrollar por los estudiantes.

Lo primero que se debe considerar son las fuentes de informacion directas (primarias).

Clasificar diferentes tipas de fuentes: estatuas, monedas, edificios, Utiles...

Explicar sobre qué aspectos de la vida en el pasado nos dan informacion (econdémica, tecnoldgica,
cultural, cotidiana y politica).

Construir algn objeto del pasado o evocar algin proceso a partir de la utilizacion de la tecnologia
de la época correspondiente.

Reconocer algunos elementos o aspectos historicos presentes en un paisaje rural o urbano. Hacer
preguntas a personas que hayan sido testimonio de un determinado hecho o situacion historica que
sea de interés.

Realizar analisis de diferentes objetos y restos materiales del pasado atendiendo a las diferentes
técnicas, materiales y variables que incidieron en su construccion o disefio. Ensayar
reconstrucciones hipotéticas a partir del analisis de restos materiales fragmentarios del pasado.
Fijar con precisién mas o menos aceptable los elementos histéricos que han permanecido en un

paisaje del presente.
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Ensayar la reconstruccion de un paisaje histérico a partir de los elementos que todavia se conservan
en el presente.

Informarse de determinadas situaciones historicas a partir de entrevistas a testigos de los hechos.
Analizar con el maximo de complejidad el disefio y uso de diferentes restos materiales de otros
tiempos. Situarlos con precision aceptable en el periodo o sub-periodos histérico a que
corresponden.

Clasificar por periodos o sub-periodos diferentes tipos de restos materiales del pasado. Ensayar
interpretaciones cada vez mas complejas sobre los elementos historicos presente en un paisaje
Recurrir a testigos presenciales a fin de recabar informacion sobre un hecho histérico, valorando

elementos subjetivos (simpatia, estado de animo y otros) presentes en sus informaciones.

El desarrollo de los contenidos procedimentales en el proceso de direccion de la ensefianza
y el aprendizaje, merece en la actualidad de la atencion de los docentes si se tiene en cuenta que el
desarrollo alcanzado por la ciencia y la tecnologia, que proporciona a los estudiantes las
herramientas para poder acceder a los nuevos conocimientos y transformar las realidades a partir
de encontrar la solucion adecuada a las problematicas de la realidad cotidiana. Segun el Informe
Delors, hay que proporcionar la brajula para navegar en un mundo complejo y abrumador. Resulta
sumamente importante tener en cuenta que no habra contenidos procedimentales al margen de los
contenidos culturales y actitudinales, pues estas tres categorias estan dialécticamente relacionadas,
de modo que, sélo en el marco de los conocimientos se pueden formar procedimientos, los que a
su vez permitiran la concientizacion de estos y consecuentemente asumir determinadas actitudes

y valores ante las situaciones de la vida cotidiana.

La naturaleza del conocimiento histérico del arte, obliga una y otra vez a mirar las fuentes,
profundizar en ellas, relacionar los conocimientos con la historia presente, aprender a extraer
ensefianzas del pasado y a respetar los aportes de los hombres de otras épocas al desarrollo
histdrico-social de la humanidad, por lo tanto la Didactica de esta disciplina, debe ocupares y
preocuparse por un tratamiento adecuado a esta tematica para contribuir por esta via a elevar la
calidad del aprendizaje de la asignatura para los estudiantes de la Carrera Disefio Gréafico y
Multimedia, lo cual sentaréa las bases para tener conocimientos previos en los disefios en el marco

de modelos desde el arte antiguo al contemporaneo incluyendo el arte nicaragiense.
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2.8 La Didactica de la Historia del Arte

El arte en todas sus dimensiones disciplinarias ha sido concebido histéricamente como un
area elitista, tanto en la apreciacion como su praxis. No es raro escuchar comentarios como “no
entiendo el arte” cuando se trata de una obra pictdrica surrealista, o bien una obra de teatro, de la
Ilamada corriente teatro del absurdo, entre otras manifestaciones. La Nicaragua de los afios 60,
especialmente con el surgimiento del movimiento Praxis, podria decirse que fue el resultado de la
escuela, 0 mas bien, del tesonero magisterio de Rodrigo Pefialba, fue practicamente el padre de la
modernidad de la plastica nicaragiense.

“A principios del S. XX la tradicion realista, ya sea en el sentido de fidelidad total a la
representacion de un modo identificable, aunque fuera idealizado fue la corriente principal durante
cuatro siglos” (Torres, 1995, p. 7). Dicho de otro modo, la contribucion de Rodrigo Pefialba a la
ensefianza de las artes plasticas fue y sigue siendo significativa en la educacion artistica de
Nicaragua. Su aporte en los afios 50 del siglo pasado... “...comienza diciéndole no a una serie de
tradiciones impuestas o institucionalizadas y comienza a rechazar la clase de espacio pictérico
como perspectivas y profundidad que habia sido una cualidad esencial dentro de la pintura desde
muchos siglos antes” (Torres, 1995, p. 7).

Para hablar de Didactica de la Historia del Arte, o de las estrategias de ensefianza para
explicar del por qué, el como se distingue de la historia propiamente dicha, de la historia del pais.
De hecho, la historia del arte es un campo particular de las ciencias historicas muy diferente a las
cronologias tradicionales, basadas principalmente en la sucesién de eventos del donde, del cual, o
para quién, Generalmente la historia es la demostracion de la evolucion de los fendmenos
socioecondémicos o militares; ademas, si la historia se ocupa principalmente de un promedio de
comportamientos y grupos de personas, la historia del arte se centra en la actividad de los creadores

individuales y sus obras.

Incluso en la antiguedad, para el artista solo era necesario identificarse con su firma, su

obra por si misma lo identificaba, era su cédula de identidad. Cada una de sus obras de Pablo
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Picasso con las de Miguel Angel, Rafael, Velasquez, tiene su propia personalidad. La actividad
del individuo creativo es la que constituye el objeto de andlisis. Por supuesto, el artista representa
en gran medida la sociedad a la que pertenece, con las costumbres, tradiciones, comportamientos
e ideales que le dan identidad. El arte, sin embargo, representa, mas que otras fuentes historicas,

el significado valor de la sociedad.

En otras palabras, lo que una sociedad define como bello, bueno, se le suele llamar “bellas
artes”, es un asunto de concepcion epistémico, la obra puede considerarse antiestético en otra, eso
depende de la percepcidn de quien mira el producto final de la creacion. El historiador puede
llegar al significado que estas sociedades le dan a las categorias estéticas y a través de esto y la
forma en que la sociedad se ve a si misma, “...1a tesis de Platon que propone que el arte sea la base
de toda educacién natural y enaltecedora, ampliando sus objetivos a la educacion estética e
implicando los sentidos, la conciencia, la inteligencia y el juicio humano” (Terradelas, 1997, p.
20). La educacion a traves del arte, considera significativamente en el desarrollo de la creatividad

y las habilidades de expresion son indispensables para la formacion integral del ser humano.

En Nicaragua, acontecié que los monumentos indigenas fueron vistos con desdén, por el
hecho que no se habia evolucionado en ese concepto de belleza, pues escapaba a los canones
artisticos metropolitanos que se imponian y las producciones artisticas indigenas se habian
percibido como algo anacronico, porque viviamos en una sociedad cohibida frente a la metrépoli
ibérica. Es posible creer que la creacion artistica es un subproducto de la cultura, cada sociedad

responde a su contexto y medio social.

De hecho, el enfoque del historiador del arte sigue siendo, sin embargo, un enfoque
particular pues las categorias de analisis son en cierta medida diferentes de las que utiliza el
historiador al analizar un texto o incluso una imagen. El historiador del arte proyecta su enfoque
en dos direcciones: examinar los elementos de técnica y elementos de contenido, como presentar

el analisis formal de la obra, ya sea el color la textura sus dimensiones, incluso su tamario.

En la obra de arte pictorica se incluye el tipo de pinturas utilizadas, pinceles o espatulas

para la aplicacion de la pintura, el tipo de materiales utilizados (desde la calidad del lienzo hasta
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la composicion de las pinturas y diluyentes u objetos que son, como los del arte pop, simplemente
pegado a la superficie de la obra), la forma en que el artista utiliza todos estos elementos (si la
pintura se realiza, por ejemplo, sobre la superficie sin tratar del lienzo o sobre un fondo; si el pintor
utiliza una técnica de pinceladas cursivas o bruscas, o la técnica de espatula o simplemente gotear
la pintura sobre la superficie, el caso mas emblematico es el de pintor estadounidense “...Jackson
Pollock demuestra tener influencias del individualismo, debido a la técnica con la cual fue pintada,
la cual hace posible incorporar y captar en la tela el movimiento total del artista” (Barriga, s.f. p.
5)

En el caso de los murales como el fresco - con la superficie recién pintada con pasta de
piedra caliza - 0 de seco - la pintura se realiza en la pared seca). “La pintura al fresco es una técnica
empleada para aplicar pigmentos diluidos en agua o en agua de cal, que son aplicados sobre el
enlucido -también denominado intonaco todavia fresco de forma que la pintura se aglutina
mediante esta capa fresca de cal que al carbonatar se fija por dicho proceso” (Almansa, Martinez,

& Quiles, 2018, p. 14).

Los elementos de contenido se refieren a los temas tratados. En la obra de Miguel Angel
Buonarotti (Michelangelo), se exponen temas religiosos, mientras que los representantes de la
escuela holandesa contemporanea se refieren prefieren los temas seculares.  Las corrientes
artisticas tienen, de igual manera un sesgo politico, segun el contexto histérico. Pero el analisis
histérico puede ir mas alla mediante la contextualizacion. Aqui también estd el punto de
conjuncion con la actividad del historiador. La ubicacion de la obra artistica en el contexto social
y cultural tiene la funcion de explicar la obra de arte. Es decir, la narrativa del sujeto solo puede
entenderse si se tiene en cuenta la sociedad en la que se produjo. De ahi la estrecha relacion con la
historia: se invita a los estudiantes a utilizar sus conocimientos de diferentes épocas historicas para
analizar obras de arte. De ello se desprende de aquella famosa frase de Wassily Kandinsky, la cual
expresa que: "Toda obra de arte es hija de su tiempo, muchas veces es madre de nuestros

sentimientos”.

43



2.9 Contribucion de la Didactica de la Historia del Arte en Nicaragua

Los aportes de la didactica de la Historia del Arte en Nicaragua no se plasmaron
sisteméaticamente como un estudio o algun tipo de metodologia utilizada, como la historia
tradicional en Nicaragua. El surgimiento de la ensefianza de la historia de las artes fue notorio en
los afios 80. El surgimiento de la ensefianza de la educacion artistica en las escuelas de Nicaragua,

en los afos la universidad y la escuela secundaria plantea muchas preguntas.

EL presente trabajo de Tesis se pretende ser el primero de una serie que aborda
sucesivamente los multiples campos tematicos involucrados en la didactica de la Historia del arte.
Para la asignatura de Historia del Arte en la carrera de Disefio Grafico y Multimedia de la UNAN-
Managua, un nuevo paletamente didactico de conformidad a la transformacion curricular, es decir,
la transicion del enfoque por objetivos por competencias, es decir, que "...el enfoque por
competencias se presenta como potente al complementar una pedagogia que, tradicionalmente, se

ha centrado en las disciplinas y en los saberes” (Perrenoud, 2009, p. 45).

Partir de obras para la ensefianza de la Historia de las artes, restaurar el sentido de la historia
y la comprension del tiempo apoyandose en la historialidad revivida por la experiencia artistica:
esta es la idea rectora de las aportaciones de este trabajo que reune asi diferentes disciplinas,
diferentes perspectivas cuya interseccion aqui abre los prolegémenos de una reflexién transversal

sobre esta ensefianza.
2.10 ;Qué es didactica de Historia del Arte?

El concepto de didactica tiene una larga trayectoria, lo que ha dado lugar a multitud de
estudios y analisis sobre su tematica. El término didactica oscila entre asignaturas escolares y
pedagogia, implica maltiples ambigliedades, sospechas y errores en la evaluacion. Al ser un

concepto complejo.

El origen etimoldgico de la palabra didactica puede hallarse a mediados del siglo XVI,
cuando surge el término didactico. Etimoldgicamente la palabra did4ctico, perteneciente a
la ensefianza, es tomada del griego tardio didaktikd, el cual se deriva de didaska “yo
ensefio” (Grisales-Franco, 2012, p. 205)
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El arte como lugar de la historia responde a este vinculo entre el enfoque sensible y la
historia de las artes, en diferentes disciplinas artisticas. Esta idea del arte como mimesis dominé
la teoria del arte hasta el siglo XVIII. En el siglo XIX, el filésofo aleméan Hegel cuestiona esta
visién reductora del fendmeno artistico, valorando el papel del arte como produccion humana.
Hegel atribuyé importancia al fendmeno artistico, un producto humano por excelencia, que
enfatiza su relevancia para la ensefianza y su potencial didactico. Aun en el siglo XIX, la estética
socioldgica asociada con los crecientes movimientos politicos de izquierda, defiende el retorno a
una funcion social: el arte tiene el deber de contribuir al desarrollo de las sociedades y la fraternidad

humana.

Una perspectiva socio-historica sobre el tema didactica muestra que su uso se refiere a la

forma de transmitir conocimientos de forma organizada en los contextos escolares.

Las cuestiones planteadas en este debate, enumeradas a continuacion, no son en absoluto

ajenas al espacio pedagogico. En este sentido nos preguntamos:

e ;Qué significa hoy la nocion singular de la didactica de la historia del arte como disciplina
especializada?

e ;Como contribuye la didactica de la historia del arte para la formacion del profesional de la
carrera de Disefio grafio y multimedia de la UNAN-Managua en el ambito de la docencia?

e ;Como abordamos enfoques didacticos a partir de los programas por objetivos y su
trasformacidn hacia las competencias que los docentes van a formar en el estudiante?

e ;Qué distincion hay entre didactica de la disciplina y enfoque didactico del proceso de
aprendizaje?

e ;Qué nuevos modelos se pueden estructurar en la investigacion didactica para optimizar la

transmision de contenidos en el proceso de aprendizaje?

“El concepto didactico universitaria aparecid a principios del siglo XX como una teoria
general de la instruccion en la universidad y, luego, se vincularon otros elementos didacticos que
dieron forma al concepto para comprenderlo como una didactica especial” (Grisales-Franco, 2012,
p. 203). Un estudio relativamente reciente intenta un enfoque lexicométrico del término didactica

es un corpus de definiciones. Es decir, que la” ...lexicometria es una herramienta que pueden
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utilizarse para redefinir expresiones conceptuales desde el punto de vista de su representacion
colectiva, asi como, para identificar categorias o unidades tematicas derivadas de la extraccion
automatica de patrones de conocimiento oculto en datos de naturaleza textual” (Romero-Pérez,

Alarcon-Véasquez, & Garcia-Jiménez, 2018, p. 69).

La didactica no se reduce a los conocimientos y habilidades que genera una disciplina
escolar, ni a la psicologia, ni a la pedagogia; el concepto de didactica tiene su propia identidad, sus
propios problemas y métodos de investigacion en su campo cientifico. "Comenius, la introdujo
como sustantivo en 1640 para designar el arte de ensefiar, es decir, el conjunto de medios y
procedimientos que tienden a hacer conocer, a hacer saber algo, generalmente una ciencia, una
lengua, un arte” (Brousseau, 2007, parr. 2). La delimitacion del campo cientifico de la didactica
no es nada fécil, porque la misma dispone de una abundante te cantidad de términos derivados de

la ensefianza de diferentes disciplinas, cada una de las cuales asigna su propia didactica.

Esta idea del arte como mimesis domind la teoria del arte hasta el siglo XVIII. “Como es
sabido, el problema fundamental al que se enfrenta la ciencia del siglo XV1I es la articulacion entre
razon y experiencia, entre teoria y hechos empiricos; y el interés fundamental, la clasificacion
sistematica de las ciencias y la construccion de la enciclopedia del saber” (Zarzo Durd, p. 174).
Aun en el siglo XIX, la estética socioldgica asociada con los crecientes movimientos politicos de
izquierda, defiende el retorno a una funcidn social: el arte tiene el deber de contribuir al desarrollo

de las sociedades y la fraternidad humana.

El aprendizaje de las artes en la escuela tiene consecuencias cognitivas que preparan a los
alumnos para la vida: entre otras el desarrollo de habilidades como el anlisis, la reflexion, el juicio
critico y en general lo que denominamos el pensamiento holistico; justamente lo que determinan
los requerimientos del siglo XXI. Ser "educado™ en este contexto significa utilizar simbolos, leer
iméagenes complejas, comunicarse creativamente y pensar en soluciones antes no imaginadas (Bula
Escobar, 2014, parr. 3)

Los problemas que plantea este concepto son multiples e, implicitamente, las perspectivas

de abordaje tienen un alcance ampliado, pero se pueden identificar dos polos: las posiciones
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epistemoldgicas asumidas por los didacticos desde el ambito universitario y las posiciones de los
estudiantes desde las aulas. El primer eje es la didactica general, definida como una disciplina
particular, distinta de la pedagogia y las disciplinas académicas o cientificas, contribuyendo esta
ultima al desarrollo de nuevos campos de aplicacion, “la didactica, cuyo centro de atencion es la

evolucion de su definicion, resaltando limitaciones y aciertos.

Se propone una nueva definicidn de este concepto con una vision mas integral e integradora
que incluye al docente y al estudiante” (Abreu, Gallegos, Jacome, & Martinez, 2017, p. 81), en
oposicion a un discurso centrado en la importancia de respetar las particularidades de cada
disciplina, en la significacion de la didactica como sistematizacidn de practicas profesionales de
transmision de conocimiento, concebidas como producto social, a un discurso didactico mas
psicologizante, “...a través de la comunicacion se transmiten las competencias y facultades
comunicativas, desarrollando de ese modo los comportamientos sociales propios de cada cultura”

(Meneses, 2017, p. 62).

Lo que es verdaderamente estable es el hecho de que el arte siempre ha acompariado la
condicion humana. De hecho, se ha podido encontrar evidencia de esta relacion privilegiada entre
los seres humanos y el arte desde los albores de la humanidad, como ejemplos de pinturas rupestres
u pequefios objetos artisticos creados por las primeras civilizaciones. En el caso particular, la
Antiguedad clasica, Platon y Aristoteles vieron el arte como mimesis (imitacion), porque ellos
consideraban que la ““...imitacion”, lo que sugiere una relacion directa entre la obra de arte y el
mundo que copia. (...) como representacion y, en este caso, el vinculo entre el mundo dentro del

texto u obra de arte” (Konstan, 2011, p. 22), pero ninguno de ellos realmente teoriz6 sobre el tema.

Lo que Platon destaca en su Republica es que el arte es imitacion, pero enfatiza que no toda
imitacidn es arte y que es necesario escapar de las ilusiones del mundo sensible y las apariencias
(en oposicién al mundo verdadero, el de las esencias y los arquetipos universales) creado por artes
imitativas. En cuanto a Aristoteles, considera que el arte tiene un caracter mimético, pero mejora
su valor cognitivo, ya que tiene la capacidad de desencadenar emociones en el ser humano

(catarsis) que contribuiran a su desarrollo.
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En este sentido, en 1898, Ledn Tolstoi, en su obra ¢Qué es el Arte? concibe el arte como
medio de comunicacion equiparable a la palabra, de la cual se diferencia por el contenido
transmitido, pues para él, mientras la palabra transmite pensamientos, el arte transmite solo
sentimientos y emociones” (Naranjo, 2013, p. 1) adopta la vision funcionalista (el arte cumple una
funcidn, juega un papel importante en la sociedad), esencialista (es parte de la esencia de todas las
obras de arte). Realizar dicha funcion) y expresiva (es el medio de expresion del mundo interior

de las emociones) del arte.

Tolstoi concluye que el arte es una actividad espiritual que expande el horizonte humano,
ya que nos hace ver lo que no habiamos visto antes. Por esa misma época, el arte comenzé a
estudiarse desde un punto de vista psicoldgico y latente a través de la contribucion de Sigmund
Freud, para quien el fenémeno artistico es una forma de representar los deseos y expresar impulsos
reprimidos. Segun esta perspectiva, la obra de arte puede interpretarse de acuerdo con las

motivaciones inconscientes de su autor.

Estudios de didactica cada paso del acto de aprendizaje y enfatiza el importante papel del
maestro como mediador entre la ciencia que representa y los estudiantes. La didactica de las
disciplinas facilita el acceso de los estudiantes a conocimientos y habilidades del mundo de las
profesiones. Solo a través del acto docente, llevado a cabo en la escuela, los estudiantes aprenden
sistematicamente a leer y escribir y pueden comprender textos literarios y no literarios, tener
acceso a las nociones de aritmética y geometria, biologia e historia, percibir y decodificar

requisitos especificos de la educacion fisica y de educacion musical o artistica.

La didactica nace del cuidado de dar respuesta a estos problemas, centrdndose en los
contenidos de conocimientos, habilidades y actitudes, pero sobre todo en las dificultades
especificas de transmision de estos contenidos.  La didactica no se opone a la pedagogia, sino
que esta en una relacion de complementariedad; La didactica también estd estrechamente
relacionada con la psicologia, especialmente la psicologia cognitiva. A partir de ella, los docentes
pueden explicar, en su segmento disciplinar, la formacion de representaciones, nociones y

razonamientos a alumnos de diferentes niveles de edad o caracteristicas individuales.
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La psicologia del desarrollo es una verdadera ayuda para los profesores porque el
entrenamiento de las habilidades de los nifios se realiza de forma paulatina, en parte siguiendo
caminos conocidos, algoritmicos, en parte independientes, Unicos para cada nifio; algunos nifios
logran desarrollar habilidades méas répido y con menos esfuerzo, otros lo hacen a un ritmo mas
lento y otros pueden no desarrollar una habilidad en algin momento. Los historiadores y los
socidlogos tardaron siglos en identificar las clases sociales y los bidlogos en comprender la
evolucion de las especies. (Como podrian los estudiantes solos? La didactica es una forma de
desestabilizar las creencias de los estudiantes basdndose Unicamente en intuiciones y reconstruirlas

solidamente, sobre bases cientificamente validadas.

2.11 Evolucidén de la asignatura de Historia del Arte

Fueron diferentes elementos los que llevaron a fundar esta nueva disciplina en medio de un
ambiente intelectual que venia forjandose en los afios del siglo XIX, producto de la advertencia
que se hacia de la razon como instrumento de pensar autbnomo del género humano. En esos afios
la razén se habia vuelto un baluarte importante de transformaciones que llevarian al progreso

técnico y cientifico que se pretendia.

Los estudios cientificos se dispararon hacia todas direcciones haciendo surgir nuevas
disciplinas, una de estas se logré producto del acumulado de producciones artisticas que contenia
Europa, debido al devenir historico y los acontecimientos que lo llenaban. Es decir, ruinas de
antiguas ciudades, antiguos palacios, antiguas iglesias, afiejas construcciones prehistdricas,
pinturas renacentistas, etc., que se agrupaban en distintos puntos del continente europeo.

La Edad Media europea habia dejado muchas muestras artisticas en palacios, pinturas,
iméagenes religiosas, construcciones urbanas, etc. Igual como el Renacimiento legaria una profusa
produccidn de esculturas y pinturas religiosas que eran el reflejo de la nueva vision humana hacia
lo divino; todas ellas producciones de nuevas nociones artisticas que se hacian parte del devenir

europeo.
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Todo esto cabia en el sentido artistico que se venia definiendo como producto de las
aspiraciones y sentimientos humanos por el contacto con lo divino, con el mundo humano interior,
y otros &mbitos nuevos. Desde finales del siglo XV 111l ya se mencionaba la pretensién de instruir
«a las gentes de «fina educacion», tal como lo indica Crespo Delgado.

Estaba prefiado de esperanza y auguraba horizontes luminosos para convencer a los resortes
gubernamentales que tenian la Gltima palabra. El argumento era simple: Espafia carecia de
buenos artistas y los desmanes en las artes eran incluso evidentes en Madrid, capital y sede
de la Corte. Una institucion que formase en la buena direccion a los discipulos y tuviese
los mecanismos adecuados para controlar la produccion artistica revertiria esta situacion.
(Crespo Delgado. 2015, p. 45).

De igual manera, en distintas ciudades europeas se advirtio la concentracion un variado
patrimonio artistico que habria estado conectado con sucesos historicos notables que imprimieron
un giro decisivo a la sociedad y que terminaria siendo reconocido como una produccién artistica
vinculada al perfil intelectual de cada momento. En este caso hablamos de edificios de perfil
victoriano o rococé o de otras civilizaciones como los restos de la Roma imperial o los restos de
lo que fue el imperio egipcio, etc. Se incluirian, igualmente, monumentos, pinturas, esculturas en

marmol y otras que eventualmente serian parte importante de un patrimonio histérico — cultural.

No se olvide que estas empezaron a llamar la atencién en los afios del siglo XIX cuando
especialistas de Europa occidental se interesaron por aquellas sociedades pasadas y los restos
argqueoldgicos que dejaron. Todas estas y otras muestras artisticas fueron el motivo para forjar la
idea de un patrimonio histérico-cultural que era producto de la evolucion de la sociedad y de los
hechos sociales.

Asi se empez6 a conformar lo que ahora se conoce como Historia del Arte, los primeros
estudios se forjaron en Espafia bajo el influjo del movimiento de la llustracion, que con
preponderancia de la razon pretendia mostrar un aspecto diferente del quehacer humano. Crespo
indica...” Es sabido que la docencia de la historia del arte en Espafia se inici6 en el siglo XI”
(Crespo Delgado. 2015, P. 44).
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No es posible ignorar la influencia del aparato educacional espafiol en las aulas
nicaraguenses del siglo XIX en donde se empezaria a ensefiar a un poco de dibujo y alguna
formacion musical, que se pretendia reforzar con publicaciones como la de Emilio Castelar cuando

escribia de la necesidad de comprender la utilidad de la ensefianza artistica.

Respeto a esto es importante tomar en cuenta su publicacion presentada en los periodicos
nicaraglienses en aquellos cuando presentaba el tema del arte como un producto intelectual, uno
de los cuales se habria publicado en la revista El Ateneo de Ledn el 1 de octubre de 1881, en este
se exponia una descripcion de las artes conocidas en el momento sefialado. ..

“En la arquitectura, el tipo es la naturaleza, el medio son grandes moles arrancadas a la
tierra... (...) ...en la escultura, el tipo es el hombre, el medio es el marmol... (...) ...en la
pintura, el tipo es la unién del hombre con la naturaleza, con la creacion, los medios son
los colores... (...) en la musica, el ideal, el tipo, es el espiritu... (...) el medio es el
sonido...”. (El Ateneo. 1-0ct/1881).

Fue en Espafia donde se empezd a conformar como ensefianza de conocimiento, pero
independientemente de la vision eurocéntrica que se refleje en las palabras anteriores, en aquel
continente tuvieron vida y sentido el clasicismo renacentista, el manierismo, el barroco y otros;
que se reconocian propios de ciertos periodos de la historia del continente. De igual manera
subsistian construcciones de sociedades antiguas en Roma, Francia, Inglaterra y otros paises que
se fueron conservando tempranamente y que se agregaron al bagaje artistico inicial de la materia.
Esta aficion por el conocimiento artistico y su evolucion histérica encontré oportunidad de
proyectarse con el ambiente de la Ilustracion e incluia un habito memoristico de infinidad datos

consistentes en nombres, fechas y lugares de personajes, incluyendo artistas y sus producciones.

Eran momentos, en el siglo XVIII y el XIX en que el arte era “goce estético”, un sentido
concedido por larazén humana, es decir, se concluia que las personas no alfabetizadas o con escaso
conocimiento no estaban predispuestas para ese goce. La idea era mostrar las distintas lineas
artisticas que predominaron, las concepciones respecto a lo que es el arte, los personajes vinculados
a aquella evolucion que habia producido una gama muy variada de aquellas muestras en

monumentos, edificios, pinturas y otras.
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Las fuentes indican que desde el siglo XIX la materia de Historia del Arte vino
evolucionando en Espafa en...” diversas pes de estudio llegaron a contemplarla, (pero) no fue
hasta mediados del siglo XX cuando la historia del arte se consolido en la ensefianza publica (...)
Se consideraba que la historia del arte ayudaba al artista a entender su propia disciplina, pero no
de una manera erudita o distanciada de su actividad inmediata. Todo lo contrario: le proporcionaba

modelos y lecciones de aplicacion directa”. (Crespo Delgado. 2015, p 48)

Hacia finales del siglo XIX la nueva materia ya tenia un contenido cientifico ordenado y
sistematico que ponia en pie una interpretacion historica que llenaria un vacio importante en el
aprendizaje. La vision historica del arte mostraria en pocos afios su utilidad en la formacion
individual, es cierto que en Nicaragua su incorporacion al cuerpo curricular escolar y académico

ha seguido un derrotero muy sinuoso, pero se tiene la esperanza que eso cambie en algiin momento.

2.12 Contextualizacion curricular de la asignatura de historia del arte

La Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua, Managua ha experimentado “procesos
de transformacion curricular, el primero en el afio 1992, que estuvo en vigencia hasta el afio de
1998” (Lopez, 2012, p. 50). En ese documento de “Politicas, Normativa y Metodologia para la
Planificacion Curricular 1999 aprobada por el Consejo Universitario en Sesion No. 19-98 del 10
y 11-09-98 y sesion No. 20 del 22 y 24-09-98” (Alvarez & Gamez, 2005, p. 103).

La siguiente transformacion curricular se dio en el 2011, la que fue probada por el Consejo
Universitario en Sesion OrdinariaNo. 18-2011del 2 de septiembre 2011). Dicho de otra manera las
tranformaciones curricualres se han dado en la décad de los 90, el priemro en 1992 y el segundo
en 1998, en el tercer milenio o llamado siglo XXI el del 2011, y en el 2019, que aun no esta
aprobado por el maximo érgano de la UNAN- Managua.

Los Disefios Curriculares vigentes fueron disefiados bajo el Modelo Educativo, Normativa
y Metodologia para la Planificacion Curricular 2011. Dicho Modelo sienta las bases para
el desarrollo de capacidades, habilidades, valores y actitudes en los estudiantes, lo cual esta
en correspondencia con la perspectiva curricular por competencias. No obstante, los retos
de la universidad del siglo 21 (UNAN, 2020, p. 4)
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El nuevo El modelo Curricular para desarrollar competencias en la UNAN-Managua, aun
pendiente de ser aprobado por el Consejo Universitario, dice que “busca dar respuestas a las
necesidades complejas y demandas cambiantes de la sociedad. Implica una reexaminacion de los
retos sociales, culturales, econdémicos, medioambientales y una alineacién acorde de las
actividades curriculares” (UNAN, 2020, p. 4), la cual debe “...debe ser eje fundamental en la
formacion integral de los educandos y que por los cambios vertiginosos de la sociedad del
conocimiento” (Lopez, 2012, p. 47). Se trata, en definitiva, de un proceso de establecimiento de
conexiones entre diversos contenidos disciplinares y situaciones de la vida real vividas por los
estudiantes, mediante el disefio de entornos de aprendizaje efectivos, en funcion de diversos

parametros.

La contextualizacion curricular involucra: a) intervenciones para adaptarse al contexto de la
universidad para lograr los objetivos educativos y asi incentivar el desarrollo de las habilidades y
destrezas de los discentes para alcanzar el logro del desempefio esperado); b) adoptar practicas
educativas que hayan demostrado su eficacia en la solucion de situaciones problematicas
especificas; c¢) adaptacion a la diversidad de requisitos de habilidades del entorno social mas

amplio y el mercado laboral (P. Fernandez et al., 2012).

Interpretamos la contextualizacién del curriculo como una adaptacion de la normativa (ya
sea el curriculum oficial escrito u otras normas que regulen la organizacion y funcionamiento de
la escuela, de las estructuras en su interior) y del temario (disefio de desarrollo institucional y
actividad didéactica) a las situaciones de la vida cotidiana. Jornada escolar, ambientes, espacios y
tiempos que trascienden los limites de las experiencias tradicionalmente asociadas a la escuela. De
hecho, el objetivo final de la contextualizacion curricular es servir para desarrollar en los
estudiantes aquellas habilidades necesarias para resolver problemas de la vida real. Por esta razon,
la contextualizacidn se aplica no solo a las ofertas educativas en el plan de estudios basico comun,

obligatorio y en el plan de estudios a discrecion de la escuela.
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2.13 El plan de estudio

El plan de estudios como sistema de productos representa un conjunto de documentos
curriculares, que proyectan y explican lo que se persigue en la escuela, en el aula o fuera de ella,
cuando los nifios y estudiantes son guiados por los profesores a través de un conjunto de
experiencias de aprendizaje. Estos documentos tienen diferente estatus y funciones, determinadas
por su posicion en una jerarquia nacional, por su iniciador y ejecutor, por el contenido proyectado.
Es decir, que se refiere estrictamente al desarrollo del proceso educativo a través de la interaccion
directa entre docente y estudiantes. El plan de estudios puesto en préctica prevalece en las carreras

universitarias en general, tiene énfasis en la formacion académica.

Partiendo de la especial relevancia que los nuevos Planes de Estudio conceden al Practicum, se
analiza el estado de la cuestion tomando en consideracion 7 aspectos centrales (focus of concern)
en su desarrollo: a) la forma en como se denomina el periodo de practicas y como eso influye en
su sentido curricular; b) los modelos de base del Practicum o cdmo se fundamenta el proceso de
aprendizaje que se pretende lograr; c) la prevalencia de cuestiones organizativas sobre curriculares
y sus consecuencias; d) la importancia de la modalidad de relacién interinstitucional que se
establezca entre la universidad y los centros de préacticas; €) el componente emocional de la
experiencia del Practicum y la necesidad de llegar méas alla; f) la creacién de redes y comunidades
de aprendizaje; g) la incorporacion progresiva de las TIC a la gestién, supervision y tutorizacion
del Practicum. Se concluye sefialando como futuro desafio que afrontar, la integracion curricular
del Practicum (Zabalza, 2011, p. 21)

En el proceso de implementacion del plan de estudios a nivel del aula, el maestro es el
méaximo responsable de la toma de decisiones. Sus decisiones son desafiadas y ajustadas
continuamente de acuerdo con la evolucion de la interaccion con los estudiantes, que puede
trascender los limites de la educacion formal, extendiéndose a diversos contextos de educacion no
formal e informal. La interaccion entre el maestro y los estudiantes es una fuente de informacion
extremadamente valiosa sobre como se puede crear e implementar un plan de estudios receptivo,

no solo en el disefio.

Un curriculo receptivo y adaptado en la préctica, al contexto de la docenciay del alumnado,
se caracteriza principalmente por: a) notificar los aspectos que funcionaron en la docencia, pero
también aquellos que no funcionaron, analizando las razones que generaron el estado de cosas

indeseable y hacer ajustes; b) adaptarse a las diversas necesidades de los estudiantes y conducir la
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leccion de manera que los estudiantes participen activamente en los didlogos sobre los contenidos
de aprendizaje, sobre como aprenden, sobre su motivacion para aprender, de modo que el plan de
estudios se pueda ajustar en el interés de los estudiantes.

Dewey abordara el problema desde tres claves tedricas: enfoque del programa a partir de
los intereses potenciales del alumno (hacer que el profesor no responda a preguntas que no
se ha hecho el alumno, sino mas bien suscitar que la pregunta «parta» del alumno a partir
de sus propios problemas (Catalan, 2001, p. 128)

Conducir la leccidén de manera que los estudiantes participen activamente en los didlogos
sobre los contenidos de aprendizaje, sobre como aprende, sobre su motivacion para aprender, de
modo que el plan de estudios se pueda ajustar en el interés de los estudiantes. “Entonces, €S de
interés publico asegurar la calidad de los estudiantes. Incluso, en el futuro, las universidades van
a ser juzgadas o evaluadas mas por la calidad de sus alumnos que por la calidad de sus profesores”

(TUnnermann, 2017, p. 58)

La educacién nacional, actualmente, opera con dos significados del concepto de plan de
estudios. En un sentido amplio, el plan de estudios es el conjunto de experiencias de aprendizaje
por las que pasa el estudiante desde a educacion basica elemental, la primaria y la secundaria, hasta
llegar a la universidad. Esta Ultima es optativa, por ejemplo, en la Ley 582, 2006, art. 19 “menciona
que La Educacion Basica cuando la imparte el Estado, es gratuita y es obligatoria a partir del tercer
nivel de educacion inicial hasta el sexto grado de primaria, se ampliara gradualmente en los niveles

posteriores” (Martinez-Rugama, Rivas, & Martinez-Andrades, 2017, p. 721)

En sentido estricto el curriculo representa el conjunto de documentos escolares que regulan
el desarrollo de la actividad educativa: Curriculo, programas, plan de estudios, libros de texto,
guias de aplicacion, etc. El Ministerio de Educacion de Nicaragua dice que: “El Curriculo
representa no sélo la respuesta al qué, para qué, cuando y cémo ensefiar, sino también es el eje
central de la Politica Educativa y el medio para la realizacion de la concepcion educativa del pais”

(MINED, 2009, p. 17)

En todo caso, el curriculo ocupa un lugar primordial como instrumento que es parte del

ordenamiento pedagdgico para la administracion del conocimiento. Todo ello lo requiere aquella
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orientacion formativa que debe tener el conocimiento, especialmente si se habla de didactica y de

la ensefianza de una asignatura que se promueve como una novedad en el universo curricular.

Las finalidades se proyectan el sistema educativo nacional digamos en niveles (ciclos) de
escolaridad (preescolar, primaria, secundaria, bachillerato y educativo técnicas, es decir aquellas
carreras regenteadas por INATEC) y constituyen una concretizacion de las finalidades del sistema
educativo.

En este sentido, las bases legales del Curriculo se sustentan en lo establecido en la
Constitucion Politica de Nicaragua en los siguientes articulos: 58, 65, 116, 117, 118, 119,
120, 121, 122, 124, 126, 127, 128, en la Ley General de Educacioén en el articulo 91; (...)
y Ley 582

Otro concepto semantico en la Educacion Superior es el perfil del egresado. En el caso de
las carreras de la UNAN Managua el perfil de formacion de grado representa un componente
regulatorio de la universidad avalada por la Ley 89. Las capacidades, actitudes y valores
(competencias) percibidos por el perfil formativo tienen un carécter transdisciplinarios y definen
los resultados del aprendizaje, perseguidos por la aplicacion del modelo educativo de la institucion.

Con el nuevo modelo educativo de la UNAN-Managua, plantea que para la elaboracién
curricular de las carreras de grado tiene varias etapas 1) Etapa elaboracion de ejes curriculares 2)
Ejes verticales, 3) Ejes verticales basicos 4) Ejes verticales profesionalizante, 5) Eje integrador, 6)
Ejes Horizontales, 7) Ejes Transversales (estrategias transversales integradoras), Matriz de

componentes curricular de carrera (Malla Curricular) (UNAN, 2020).

2.14 ¢Qué es el plan de estudios?

Aunque no existe una definicion epistémica y puesta en practica unanimemente aceptadas
del concepto de curriculo, son importantes algunas conclusiones extraidas de la teoria y la practica
de la educacion. Entonces: El curriculo no es solo el contenido de la educacion, porque este tltimo
debe capitalizarse, el plan de estudios no es solo un conjunto de objetivos y contenidos
relacionados, sino un sistema de experiencias de aprendizaje ofrecidas a los alumnos y vividas por
ellos, el plan de estudios no es solo un proyecto, sino que el mismo debe implementarse. “El

curriculo es un concepto que dentro del discurso acerca de la educacion denomina y demarca una
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realidad existente e importante en los sistemas educativos” (Sacristan, 2019, p. 11), el curriculo no
equivale al proceso educativo (que es mas complejo), el curriculum no es superponible a la

didactica, aunque ambos se refieren a la forma de concebir la educacion.

el disefio curricular y tener criterios de seleccion y organizacién de las areas profesionales
que se pueden ofrecer, es preciso partir de un diagndstico de la realidad que
incluye conocer lo inmediato de ese contexto sociocultural (necesidades, carencias
y aspiraciones), pero también tener presente el compromiso adquirido por los
acuerdos y politicas institucionales, estrechamente relacionados con la promocion de
actividades para mejorar las condiciones de progreso y desarrollo de las distintas
comunidades que atiende la universidad (UNED, 2017, p. 132)

Desarrollo curricular implica, en conclusion, el pensar y estructurar las situaciones de
aprendizaje efectivo en las que se involucraran los estudiantes, accion que necesariamente requiere
el presagio de las experiencias de aprendizaje “estas deben partir de los intereses de los alumnos y
los debe estimular a la resolucion de problemas; debe partir, ademas, de la didactica de tomar en

cuenta los conocimientos previos” (Meza, 2012, p. 54).

Una situacion de aprendizaje bien prefigurada y construida desde un punto de vista logico,
psicopedagdgico y teleoldgico, centrada en los fines educativos perseguidos, puede determinar, a
nivel del aprendiz, experiencias de aprendizaje constructivas, positivas y deseables que representa
un elemento clave del concepto curricular, un contexto pedagdgico configurado a través de la
accion conjugada, concertada y convergente de las siguientes categorias principales de elementos:
Obijetivos de aprendizaje y formacion formulados operativamente, contenidos de estimulo de
aprendizaje, tarea de aprendizaje, los conocimientos, habilidades, habilidades y competencias de
los estudiantes involucrados en la tarea de aprendizaje, metodologia de ensefianza-aprendizaje,
metodologia de evaluacion, los recursos materiales del entorno de formacion, las caracteristicas
del contexto de comunicacion didactica y del contexto relacional creado alrededor de la tarea de

aprendizaje, recursos de tiempo.

En todo caso, el curriculo ocupa un lugar primordial como instrumento que es parte del
ordenamiento pedagogico para la administracion del conocimiento. “Davenport (1998), plantean
que para la mayoria de los administradores del conocimiento dan por un hecho que, en las

organizaciones, el conocimiento estd ampliamente compartido y que se puede distinguir el
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conocimiento de la informacion” (Larrea, 2013, p. 23). Todo ello lo requiere aquella orientacion
formativa que debe tener el conocimiento, especialmente si se habla de didactica y dela ensefianza
de una asignatura que se promueve como una novedad en el universo curricular. En este sentido

es importante considerar algunas consideraciones elementales en la elaboracion del curriculo.

Debera contener los elementos necesarios para provocar al analisis y valoracion con el
instrumental de formas visuales que permita crear representaciones que faciliten tanto el analisis
como esa valoracion. Seré necesario establecer los periodos historicos apropiados en el cual se

puedan reconocer los estilos y lineas estéticas apropiadas de cada momento.

Esto es importante en el sentido que es necesario imprimir coherencia al conocimiento para
dejar alagunas pistas en la necesaria administracion del conocimiento artistico. Para el maestro
esto sera esencial en vista que no alterara el curso de los acontecimientos histéricos, como sucede
comunmente. Muchos de los problemas que deben resolverse con el curriculo apropiado de
Historia del Arte estan determinados, asegura Caballero Carrillo, (1993)...” ...tiene mucho que
ver la misma trayectoria seguida por la Historia del Arte, considerada siempre como una materia
esencialmente de estudio, en la que el aspecto enciclopédico y erudito ha primado en sus

planteamientos mas que su caracter educativo-formativo” (Caballero Carrillo, 1993, p. 58).

En Nicaragua la realidad de la ensefianza de la asignatura, como se ha visto, ha sido un
poco cruda y limitada a esa dimensidn enciclopédica y al sefialar esto no se quiere ir en contra del
bagaje de cultura general que se propone en el maestro que ensefie esta materia.

Antes bien este cardcter debe mantener en el maestro que debe estar preparado con el
curriculo apropiado para desarrollar mejor el contenido y la materia.

El sostener ese bagaje de cultura general en los docentes preparados en esta materia sera
un requisito esencial pues la Historia del Arte es innegablemente el caracter interdisciplinario de
la materia, como lo ha sido también en otras asignaturas y carreas como las Ciencias Sociales. En
la historia de la facultad de Ciencias de la Educacién de la UNAN-Managua, las Ciencias Sociales
han centrado el protagonismo de la Geografia y la Historia, a pesar de otras materias que le son

parte.
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En la Historia del Arte es innegable el protagonismo de la arquitectura, la arqueologia,
paleontologia, la pintura, la musica y otras que se contextualizan al momento histérico adecuado,
por tanto, es necesaria aquella virtud del bagaje de cultural general, tanto en la exposicién y el

conocimiento como en la elaboracién del curriculo.

Cabe advertir, que el curriculo se elabore y se instrumentalice que en estos momentos la
Historia del Arte se ofrece como asignatura respondiendo a la naturaleza de los tiempos que se
viven. Esto implica no pasar por alto que el contexto actual es un orden global en el cual se
predetermina una mayor interrelacion e interdependencia entre los paises, que vuelve exigente en
calidad la ensefianza, potenciando el caracter formativo de las materias que se proponen para las

nuevas generaciones de profesionales.

De hecho, el curriculo se refiere a la oferta educativa de la escuela y representa el sistema
de experiencias de aprendizaje directo e indirecto que se ofrece a los formados y vividos por ellos
en contextos formales, informales e incluso informales. Sigue siendo una realidad interactiva entre
educadores y educables, con efectos concretos, anticipados de manera realista sobre estos Gltimos

y sobre el proceso mismo.

Las experiencias de aprendizaje se proponen a los educados a través de programas de
estudio concretos, para un perfil o ciclo de educacidon, para un area curricular o disciplina, en un
semestre 0 en una hora de clase. Por supuesto, es preferible que las experiencias de aprendizaje
que ofrece la UNAN-Managua estén enfocadas a las particularidades, necesidades e intereses de

los formados y que respondan a sus necesidades educativas.
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2.15 Dimensiones del plan de estudio

Desde la perspectiva del analisis curricular se pueden corroborar con las dos dimensiones

complementarias que tiene el curriculo, considerado, en sentido amplio, como proyecto.

Primeramente, la dimension de la concepcidn — vision, la que se perfila desde la perspectiva
del analisis funcional y es conferida por el sistema de ideas y concepciones sobre el proceso de
formacion de la personalidad humana, misién, vision y valores de la UNAN-Managua, gracias a
la realizacion epistémicas sobre el papel fundamental de la educacién en este proceso desarrollo

humano, de cara al futuro.

El tamafio de la estructura es conferido por el rol / misién del curriculo traducir los valores
asumidos a nivel de la sociedad en propdsitos educativos y en experiencias beneficiosas de
aprendizaje y formacion. La elaboracion de experiencias de aprendizaje pasa por un proceso
ciclico, en el que las fases / etapas de analisis, disefio, aplicacion, evaluacion y regulacion son
contingentes y estan continuamente vinculadas segln las exigencias para el desarrollo de
Nicaragua. Por supuesto, es necesario monitorear estas etapas, evaluar los resultados, realizar una
investigacion pedagodgica de mejorar su nivel. Como el seguimiento a los graduados, qué rol han
desempefiado, si han respondido satisfactoriamente a las demandas del pais necesita para su

desarrollo. En otras palabras...

El curriculo se aborda en dos dimensiones: externa e interna. En la dimension externa, se
analizan los aspectos sociales del curriculum (...). En la dimensi6n interna se analizan dos
categorias: la expresion formal del curriculum (plan de estudios) integrado por los
siguientes elementos: el perfil profesional, los objetivos curriculares, la estructura de
asignaturas, el mapa curricular, la evaluacion curricular y ademas la forma en que éste se
lleva a la practica en los distintos espacios académicos (practica docente) (Gémez

Rodriguez, et al, 2004, p. 42)

En un enfoque estructural, el curriculum se presenta como un sistema de acciones
didacticas planificadas con el fin de obtener influencias deseables a nivel de personas educadas.
Estas acciones se llevaran a cabo en la practica, representando el proceso instructivo-educativo el
enfoque concreto de transposicion del proyecto / plan, la intencidn en accidn, respectivamente la

implementacidn de un programa de estudios con cierta extension.
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En el campo intramuros, el desarrollo curricular implica -en conclusion- pensar y
estructurar las situaciones de aprendizaje efectivo en las que se involucraran los estudiantes, accion
que necesariamente requiere el presagio de las experiencias de aprendizaje que atravesaran.
Evidentemente que las situaciones de aprendizajes representan un elemento clave del concepto
curricular, un contexto pedagdgico configurado a través de la accion conjugada, es decir, que la
teoria sea coherente con la praxis. Ningun aprendizaje es efectivo si este no esta conectado con la
practica, la cual debe ser concertada y convergente de las siguientes categorias principales de
elementos: Objetivos de aprendizaje y formacion formulados operativamente, contenidos de
estimulo de aprendizaje, tarea de aprendizaje, los conocimientos, destrezas y habilidades,
competencias de los estudiantes involucrados en la tarea de aprendizaje, metodologia de
ensefianza-aprendizaje, metodologia participativa con los recursos materiales del entorno de
formacion, las caracteristicas del contexto de comunicacion didactica y del contexto relacional
creado alrededor de la tarea de aprendizaje. Para visualizar logros significativos es imperativo la

evaluacion, evaluacion y autoevaluacion consciente.

La experiencia de aprendizaje representa de hecho, un componente de la estructura
curricular, que se refiere a la forma personalizada de interiorizar la situacion de aprendizaje, a la
experiencia personal que genera una situacion de aprendizaje, experiencia que puede objetivarse
en cambios de estructuras cognitivas, afectivas o psicomotoras. Es mas que una reaccion personal

a una situacion de aprendizaje.

Frente a la misma situacion de aprendizaje y tareas, los alumnos tienen diferentes
experiencias de aprendizaje, moldeadas por sus propios rasgos de personalidad y subjetividad. Un
curriculo oficial no puede anticipar el vasto registro de experiencias de aprendizaje individuales,
pero puede planificar situaciones de aprendizaje adecuadas a los objetivos perseguidos, con la
esperanza de que induzcan, generen experiencias de aprendizaje positivas, exitosas y beneficiosas.

Desde una perspectiva pragmatica,
Invocar la experiencia de aprendizaje marca una nueva evolucion en el proceso de

conceptualizacién del curriculo. La fuente de elaboracion de la experiencia de aprendizaje ya no

son solo las estructuras de conocimiento / cultura, sino también las necesidades, intereses,
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aspiraciones de quienes son los beneficiarios de la educacion, y en la organizacion del aprendizaje

importa no solo lo que se aprende, sino también ¢cémo? y ¢;De qué manera aprender?.

Las experiencias de aprendizaje que se pueden asociar al curriculo pueden ser planificadas
0 no intencionales, con efectos positivos 0 negativos; Ademas de las experiencias positivas
deseables que se persiguen, el plan de estudios puede estar asociado con experiencias de
aprendizaje no planificadas, que pueden tener efectos tanto positivos como negativos en el modelo
de los estudiantes. Sin embargo, la naturaleza del curriculo estd definida esencialmente por las
experiencias de aprendizaje planificadas, que tienen como objetivo obtener efectos positivos en el

proceso de aprendizaje, informacion y formacion que realizan los estudiantes.

Las opiniones de los especialistas no son convergentes, pero el dominio de las
interpretaciones se refiere a las experiencias que se realizan dentro de la escuela y son impulsoras
de valores reconocidos. Esto no significa que las experiencias de aprendizaje escolar puedan
controlarse por completo, pero algunas pueden ser esporadicas, no planificado, negativo y con
efectos consistentes. Para la designacion de estas experiencias se inventariaron términos
especiales: curriculum oculto, latente, implicito. Sin embargo, la naturaleza del plan de estudios

estd esencialmente definida por las experiencias de aprendizaje planificadas.

Desarrollo curricular representa un enfoque completo, comprensivo, comprensivo, pero
sintético, condensado, esencializado y dinamico, un enfoque que se toma al realizar una accion, al
acercarse a un campo, etc. Un plan de estudios en educacion debe ser fundamentalmente relevante

en si mismo, es decir, contener y promover lo esencial, Gtil, oportuno, beneficioso y factible.

Desde un punto de vista estructural y funcional, al construir un plan de estudios, se deben

responder las siguientes preguntas:

¢Quién? ;Seria el docente que tenga las competencias para impartir Historia del Arte?, sus
caracteristicas individuales, con ¢qué criterios se elige al docente para esta asignatura? Para el
estudiante nos preguntamos ¢cuales son sus necesidades educativas, sus intereses, Ssus

aspiraciones, sus opiniones? etc.
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¢Por qué? es importante la historia del arte en el sistema educativo, especialmente en la carrera
especializada como arquitectura, Cultura y arte, Educacién Musical Disefio grafico y multimedia
de la UNAN-Managua. Porque “las artes visuales son una forma “de desarrollo de la sensibilidad
que involucra un concepto amplio de cultura ya que plantea interés por estimular las capacidades
del individuo y de su grupo social para desarrollar las potencialidades creadoras” (Cardenas-Pérez

& Troncoso-Avila, 2014, p. 193)

¢Para qué? ¢ Necesitan pasar por el programa planeado, preguntas respondidas por los objetivos
educativos perseguidos en las carreras de la UNAN Managua que disponen de una asignatura de
Historia del Arte? (EIl para qué sirve o es (til la historia del arte y sus métodos de aprendizaje y
ensefianza? La historia del arte “se usan para propdsitos formativos no relacionados con la
apreciacion, disfrute o aprendizaje de una disciplina artistica. (...) cuando se busca, a través de la
creacion literaria, fomentar valores para la buena convivencia; cuando se quiere desarrollar
habilidades generales” (Rojas Durén, 2016, p. 14).

¢Qué? Ensefiar, a veces se puede volver un caos cuando hay abundancia informacion,
especialmente que aun carecemos de historiadores del arte ;Qué aprender o lo que se quiere
perfeccionar? ; Qué estrategias didacticas se empleara en la praxis docente. En la Historia del Arte
es una condicién indispensable delimitar todos aquellos aspectos de las corrientes artistas, sus
autores su contexto. No se puede estudiar todo, nos referimos a los contenidos a ensefia y de

aprender, de seleccionar por jerarquia, segun la I6gica metodolégica y cientifico-didactica.

¢ Coémo? se realizara la ensefianza y el aprendizaje, en qué tipo de actividades participaran los
sujetos- son cuestiones que se correlacionan con las decisiones estratégicas de la formacion,
respectivamente con el conjunto articulado de métodos, medios y formas de organizar la actividad,

combinados de forma Optima en los contextos situacionales dados.
¢Bajo qué condiciones? espacio-temporal, para la educacion artistica o la historia del arte se

requiere de condones didacticas adecuadas, como los medios denominados como TIC, material y

humano, se debe desarrollar una actividad con la méxima eficacia. En la construccion del plan de
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estudios es necesario brindar el tiempo requerido para completar el programa, los espacios y
condiciones fisicas necesarias, las condiciones higiénico-sanitarias, las dotaciones materiales

necesarias, asi como los recursos humanos necesarios para la implementacion del programa.

"¢ Como se evalta?" los efectos, los resultados y los avances obtenidos, la eficiencia de las
actividades de ensefianza y aprendizaje, lo que conduce a la necesidad de disefiar estrategias,
métodos y técnicas de evaluacion objetiva, realizadas en estrecha correlacion con los objetivos
educativos perseguidos y con los contenidos transmitidos. Asimismo, se someteran a evaluacion
los objetivos educativos y las competencias existentes en los programas, sus contenidos, libros de
texto y otros auxiliares y apoyos curriculares. “Desde principio de los ochenta, y sobre todo en la
década de los noventa del pasado siglo, son numerosas las investigaciones que rompen con una
tradicion en la que el profesor es el actor principal y tnico en la evaluacion” (Rodriguez Gomez,
Ibarra Saiz, & Garcia Jiménez, 2013, p. 200). Pero ese concepto dejo de ser, porque ahora se

incorporan varios actores en la evaluacion, es decir, que la evluacion se ha democratizado.
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IV. PREGUNTAS DIRECTRICES

¢Cual es la viabilidad de la asignatura Historia del Arte en la Carrera de disefio grafico y

multimedia de la UNAN-Managua?
¢Qué tipo de didactica que se esta utilizando en Historia del Arte en la carrera Disefio
Gréafico y Multimedia de la UNAN-Managua? ¢Estd acorde a las nuevas exigencias

profesionales que se requieren actualmente?

¢Es viable la asignatura de historia del arte segun su tratamiento didactico, de acuerdo a

sus inquietudes y expectativas?

¢Qué propuesta se debe hacer para hacer viable el programa y su tratamiento didactico de

conformidad y perspectivas del modelo educativo de la UNAN Managua,

65



V. DISENO METODOLOGICO

El estudio realizado titulado: “Viabilidad didactica de la asignatura Historia del Arte:
Carrera de Disefio Grafico y Multimedia de la UNAN-Managua, 2020, ha sido realizado en el
Departamento de Tecnologia Educativa de la Facultad de la Educacion, Recinto Universitario

“Rubén Dario”, Managua, durante el primero segundo semestre de 2020.

De hecho, algunos autores e investigadores creen gque existe un interés sin precedentes por
la calidad metodoldgica de los estudios en diversos campos, incluidos las didacticas y la historia
del arte, entre otras. Después haber analizado las fuentes ya sean estudios anteriores al presente

por la naturaleza de esta investigacion hemos elegido el paradigma de investigacion cualitativa

El tipo de Investigacion realizada segun su enfoque metodoldgico es de orden Cualitativo
con implicaciones cuantitativas. Se seleccion0 este enfoque debido a las caracteristicas del
problema educativo planteado sobre las competencias adquiridas en la asignatura Historia del Arte.
En este estudio se trabajo con muestra de los estudiantes de tercero a quinto afio de la carrera de
Disefio Gréfico y Multimedia, seleccionados como informantes claves usando criterios de

inclusion.

El propdsito de la fenomenologia es describir el significado de la experiencia desde la
perspectiva de quienes la han vivido. Para comprender el fendbmeno se realizaron observaciones y
entrevistas a docentes y estudiantes de la carrera, el objetivo era conocer la experiencia de ellos
como sujetos inmersos en el desarrollo del proceso de las competencias adquiridas en la asignatura
Historia del Arte, también se realizé una encuesta a dichos estudiantes haciendo uso de técnica

cuantitativa para procesar la informacion.

Después de entrar al escenario y realizar el trabajo de campo, se transcribieron fielmente
todas las , encuestas, entrevistas y grupos focales, todo de la misma forma que lo habian expresado
los informantes claves, se realizé la lectura de la informacion tantas veces como fue necesario, se

codifico la informacion siguiendo cada uno de los propositos de la investigacion, luego se
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utilizaron matrices que resumian la informacion para una posterior triangulacion entre las

diferentes fuentes de informacion

De acuerdo al tiempo, esta investigacion es transversal, ya que la recoleccion de datos se
realizd en un solo momento, en la cual, “...se clasifica como un estudio observacional de base
individual que suele tener un doble proposito: descriptivo y analitico” (Rodriguez & Mendivelso,
2018, p. 142). Esto quiere decir que la recoleccion de datos se limita a un periodo corto de tiempo

transcurrido en el ciclo universitario del afio 2020.

De acuerdo a la profundidad es de caracter descriptivo porque indaga y describe el
comportamiento de los sujetos en una poblacion. Con los estudios descriptivos se busca especificar
las propiedades, las caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos,
objetos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis” (Hernandez Sampieri, et al, 2014,
p. 92), en este caso la poblacidn universitaria de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia que ha
llevado la asignatura, en este caso, el grupo de tercer afio. Y analitico porque analiza los efectos
de la aplicacion de la didactica en la asimilacién y puesta en préctica de las competencias
adquiridas en la asignatura Historia del Arte. Se tomara en cuenta a los estudiantes de tercero a
quinto afio de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia para la encuesta, debido a que el universo
de los participantes es pequefio, la encuesta se hara a todos ellos y ellas. Y tiende a ser cuantitativo
porque para valorar se tuvo que extraer cifras cuantificables aplicados mediante los instrumentos

validados por expertos.
4.1 Las técnicas implementadas para la recogida de la informacién
Partiendo de la Operacionalizacion de Variables, se construyeron los diferentes
instrumentos a aplicarse, segun los informantes clave seleccionados. Los instrumentos disefiados

por el autor y aplicados fueron los siguientes:

Para la recoleccion de los datos, se utilizara la entrevista semi estructurada, la cual estara
dirigida a las autoridades de la Carrera de Disefio Grafico y Multimedia de la UNAN-MANAGUA
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y la encuesta dirigida a estudiantes, Daniel Salomon Behar Rivero, sobre este tipo de entrevista
nos refiere que:

“De un modo general, una entrevista no estructurada o no formalizada es aquella en que exista un
margen mas o menos grande de libertad para formular las preguntas y las respuestas. No se guian
por lo tanto por un cuestionario o modelo rigido, sino que discurren con cierto grado de
espontaneidad, mayor o menor segtn el tipo concreto de entrevista que se realice” (Behar Rivero,
2008, p. 58)

La entrevista semi estructurada es muy Util en los estudios descriptivos, pues nos
proporciona suficiente informacion de los diferentes aspectos del estudio, asi como en las fases de
exploracién de la investigacion cualitativa, segun los objetivos propuestos y las variables que son

los lineamientos para desarrollar el instrumento, de nuevo, Piergiorgio Corbetta nos explica que:

Esta forma de realizar la entrevista concede amplia libertad tanto al entrevistado como al
entrevistador, y garantiza al mismo tiempo que se van a discutir todos los temas relevantes y se va
a recopilar toda la informacion necesaria. El guion de la entrevista establece un perimetro dentro
del cual el entrevistador decide no solo el orden y la formulacion de las preguntas, sino también si
se va a profundizar en algln tema y, en su caso, en cual de ellos. En general, el entrevistador no
abordara temas que no estén previstos en el guion, pero tiene libertad para desarrollar temas que
vayan surgiendo en el curso de la entrevista y que considere importantes para comprender al sujeto
entrevistado, aunque no las incluya en el resto de las entrevistas (Corbetta, 2007, p. 353)

También se utilizara la encuesta, con la cual se pretende tener una vision general del
problema que se investiga, no para realizar un analisis cuantitativo, sino soportar el analisis. Sobre

la encuesta y de nuevo con (Martin Pestana & Palella Stracuzzi, 2012), expone que:

La encuesta es una técnica destinada a obtener datos de varias personas cuyas opiniones interesan
al investigador. Para ello, a diferencia de la entrevista, se utilizard un listado de preguntas escritas
que se entregan a los sujetos quienes, en forma anénima, las responden por escrito. Es una técnica
aplicable a sectores amplios del universo, de manera mucho mas econémica que mediante
entrevistas individuales (Palella Stracuzzi & Pestan, 20012, p. 134)

Las encuestas como instrumentos para recolectar la informacion son (tiles para obtener
respuestas sobre el estudio y se aplicaron de manera individual, segun lo propuesto en la muestra
de estudio. Con respecto a su aplicacion se solicitard permiso a cada uno de los docentes en el aula
en el momento de clases, ya que dificilmente se podrian abordar a todos los estudiantes en receso

0 antes de ingresar a sus aulas.
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Otra técnica a implementada fue la observacion, para lo que se disefid una guia de
observacion al Proceso de Ensefianza y Aprendizaje (PEA) que nos permita acercarnos al

fendmeno de estudio, a fin de identificar las metodologias que se estan implementado en la clase.
4.2 Poblacion de los informantes claves seleccionados
La seleccion de los informantes claves en este estudio se hizo por conveniencia, ya que se

seleccionaron a las informantes que estaban inmersos en el fendmeno a estudiar y que posean la

informacion necesaria para el estudio.

INFORMANTE POBLACION %
Docentes 4 100
Estudiantes 46 100
Director del Departamento de 1 100
Tecnologia Educativa
Coordinador de carrera 1 100
Total 52 100

Considerando que la poblacion es relativamente pequefia no se aplicé la formula para extraer la

muestra, tomando el 100% de la poblacion.

4.3 Técnicas y estrategias implementadas para recoger la informacién

Partiendo de la perspectiva de la percepcion los 46 estudiantes, 1 Director de
Departamento, 1 Coordinador de carreray 4 docentes, se aplicaron encuestas y entrevistas las que
fueron realizadas en linea, considerando las medidas de covid-19, mediante aplicacion de Google
Drive, extrayendose la informacién y su juicio de valor sobre la cantidad de informantes, asi como
la valoracion de la signatura Historia del Arte por parte de cada uno de los informantes; para ello

se utilizo el formularios con preguntas cerradas y abiertas para los estudiantes y las entrevistas
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realizadas tanto a los docentes como director de departamento y coordinador de carrera. Disefio
y proceso mediante una hoja de calculo Excel, y el sistema SPSS para disefiar tablas y los graficos,
seguidamente la informacion cualitativa fue procesada con técnicas cualitativas mediante matrices
de anélisis para reducir la informacion, extraer las principales coincidencias y diferencias en las

percepciones planteadas por los informantes.

Cabe destacar que, la investigacion cualitativa es un método ampliamente utilizados en la
investigacion de las ciencias sociales, especialmente en: sociologia, psicologia, antropologia,
ciencias de la comunicacién, educacién, historia, literatura arte visuales. En este aspecto haya
algun sesgo cuantitativo En la ciencia de la Educacion para el estudio del impacto de la didactica.
Ostensiblemente, el enfoque cuantitativo dominé bajo la influencia de corrientes epistemoldgicas
desarrolladas en la linea del pensamiento de Karl Popper. “Sin embargo, si no existe una
componente empirica, si la labor no se sustenta sobre datos cuantitativos o sobre estudios
cualitativamente significativos; si el resultado s6lo muestra una metodica labor intelectual de
andlisis y estudio de conceptos, teorias o modelos” (Méndez, 2004, p. 17). No hay extremos,

propiamente dicho porque el dato cuantitativo nos conlleva a una valoracion o analisis cualitativo

Dicho de otra manera, el caracter que sustenta esta investigacion es interpretativo, la que
se pretende analizar y establecer conclusiones de la realidad actual que rodea a la didactica en la
asignatura de Historia del Arte, tomando en cuenta a los sujetos involucrados de una forma
holistica. Para este trabajo, lo que tratamos es un estudio de caso, en él utilizamos el método de
investigacion es cualitativa, que se “... fundamentan en un disefio no experimental (transversal o
longitudinal) y en ciertas situaciones se convierten en estudios cualitativos, al emplear métodos
cualitativos. Asimismo, pueden valerse de las diferentes herramientas de la investigacion mixta

(Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2014, p. 164).

Es decir, que se hizo uso de ciertos elementos cuantitativos para extraer de ahi la
informacidn necesaria para poder analizar la percepcion del estudiantado de la carrera de Disefio
Gréfico, atinente a la asignatura de Historia del Arte. De hecho, que, este trabajo es de orientacion
es cualitativa sin embargo con cierta incidencia cuantitativa. Los datos cuantitativos son referentes

para extraer los andlisis de la percepcion de los estudiantes en su aprendizaje de la asignatura de
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Historia del Arte, de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia de la UNAN-Managua. “Desde
esta perspectiva, los pasos de una investigacion cualitativa se pueden considerar como un caso

particular del proceso de resolucion de problemas” (Gurdian-Fernandez, 2007, p. 189).

Las fuentes bibliograficas fueron adquiridas tanto fisica como digitalmente, ya sea fuentes
primarias o secundarias, sin embargo, en la revision previa que se ha hecho de la bibliografia
relativa al tema se encontrd que no hay libros editados acerca de las formas de ensefianza de la
Historia del Arte como asignatura, aunque ha sido posible encontrar muchos documentos en
internet que pensamos aprovechar. Los documentos aludidos son valiosos en el sentido que son
producto de investigaciones con el fin de proponer la ensefianza de la Historia del Arte. Nos hemos
encontrado que la asignatura en cuestion esta mostrando una recuperacion llamativa en otros paises
de América Latina como parte del cuerpo cientifico de ensefianza. En total fueron 42 personas las

que fueron abordadas como informantes de esta tesis

4.4 Procesamiento de los datos

Para el analisis de la informacion se uso el siguiente sistema de categoria

Para procesar las entrevistas se realizaron los siguientes pasos:

1. Las categorias a considerar para el andlisis de las entrevistas son:
Grupo de personas a las que se hace referencia:
e Estudiantes de tercero a quinto de la carrera Disefio Gréafico y Multimedia (EDisGM).
e Autoridades de la carrera Disefio Grafico y Multimedia (AutDisGM)
e Docentes de Historia del Arte (DocHisA)
Tipo de Informacion
e Técnica (TEC)
¢ Oficial (OFI)
e Otras (OT)

-Acciones sobre las que se informa
e Didactica de Historia del Arte (DidHisA)

71



e Aprendizaje por competencias (ApCom)

e Programa de Historia del Arte (ProgHisA)
-Intencion de la informacion

e Descriptiva (DES)

e Analitica (ANA)

e Evaluativa (EVA)

La informacion cualitativa fue procesada mediante matrices de andlisis para reducir la

informacion, extraer las principales coincidencias y diferencias en las percepciones planteadas por

los informantes.
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VI. ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

El presente andlisis se realizé a través de una triangulacién metodoldgica, esto permite
combinar dos 0 mas instrumentos de recoleccion de datos para medir una misma variable o
contestar a la misma pregunta clave. El objetivo de usar la triangulacion es tener una vision mas

pluralista y complementaria de los hallazgos que arrojan las técnicas para la recoleccion de datos.

El anélisis se basa en las respuestas de 46 estudiantes que han recibido la asignatura
“Historia del Arte” en el marco de la carrera de Disefios Grafico y Multimedia; ademaés de las
entrevistas que se realizaron al director del Departamento de Tecnologia Educativa, al coordinador
de la carrera, a 4 docentes de la carrera y al director del Museo de Arte Fundacion Ortiz-Guardian.

A continuacion, se detallan los hallazgos encontrados.

Grafico No.1: Sexo de los encuestados
26 mujeres 56.5% / 20 Varones 43.5%

b. Sexo
46 respuestas

@® Femenino
@® Masculino

Fuente: Encuesta aplicada a estudiantes e informantes claves, UNAN Managua,
2020
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Lo primero que se menciona es que la mayoria de los estudiantes que respondieron la
encuesta son mujeres, el presente grafico indica que 56.5% son 26 mujeres y el 43.5% corresponde
a 20 hombres. Esto demuestra una creciente presencia de mujeres en las aulas de clases, en carreras

como disefio grafico o similar.

El dato anterior indica que se debe considerar un enfoque de género en el programa de la
asignatura, un enfoque de género que permita hacer una lectura del arte desde la vision de las
mujeres a lo largo de la historia. Ademas, el enfoque de género se esta posicionando en todos los
circulos académicos y considerando fundamental tomar en cuenta y rescatar la memoria de artistas

mujeres que han sobresalido a lo largo de la historia.

Gréafico 2 Afio que cursa actualmente

Afo que cursa
46 respuestas

@
e

30
o
@5

Fuente: Encuesta aplicada a estudiantes e informantes claves, UNAN Managua, 2020

Segun el Coordinador de Carrera, la asignatura de Historia del Arte es complementaria, no esta en
el rango de asignaturas de la especialidad, asi es que los estudiantes tienen opciones de adelantar
o cursarla después. Asi mismo se refleja el afio que cursa actualmente. El 23.9% son de V Afio;
El 21.7% de 1V afio; de 11l Afio corresponde un 43.5%; Y se Il afio atafie a un 10.9%. De

conformidad al plan de estudios la asignatura de Historia del Arte
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Gréafico No. 3 Viabilidad de la asignatura de historia del arte

mSi

H No

Fuente: Encuesta aplicada a estudiantes e informantes claves, UNAN Managua, 2020

A los 46 estudiantes de la Carrera de Disefio grafico y Multimedia se les pregunto, lo siguiente:
¢Considera usted que la asignatura de Historia del arte es viable para su formacion profesional?,

en los que el 96% consideran que la asignatura es viable y un 4% que no.

La viabilidad de la asignatura de disefio grafico, no solo es una parte tan importante de nuestra
vida diaria que es dificil imaginar un mundo sin él, en segundo lugar la historia del arte es la madre
del disefio en la comunicacion visual, que es tan antigua como la humanidad, aunque pasaron
muchos afios antes de llegar a la era de las tabletas y otras herramientas digitales (comunicacion
digital) En otras palabras, la historia del disefio grafico se remonta a mucho tiempo atras y es una

gran fuente de inspiracién para cualquier disefiador grafico moderno.

En este sentido la viabilidad no solo es que sea importante la historia del arte en el disefio grafico
sino que el estudiante debe desarrollar las competencias del saber hacer, conocer dénde, cuando y
cdémo se origino el disefio grafico, Para empezar, el saber dénde, por qué y como se origind esta
disciplina ayudara a los disefiadores, o futuros profesionistas o que egresan de esta carrara de la
UNAN Managua comprender la historia desde la concepcidn artistica y punto de vista mas
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pragmatico, en los movimientos artisticos las tendencias son ciclicas y estudiar el pasado puede

ser una gran inspiracién para innovar en el presente.

En consecuencia, la percepcion con relacion a este resultado, se puede decir que la historia del arte
se cuenta al estudio del pasado. La palabra pasado puede entenderse aqui en los dos sentidos que
acabo de distinguir, aunque algunos historiadores insisten mas en el segundo sentido que en el
primero, reconociendo asi que no se puede conocer todo lo ya producido. Es evidente que no se
esta diciendo nada de gran interés historico cuando afirmamos sobre el pasado que es simplemente

el tiempo que ha estado, pero ya no esta presente.

En la actual transformacion curricular de la UNAN-Managua este trabajo es actual, ya que la
historia del arte -como asignatura- destaca un discurso sobre el pasado, el presente, el futuro y su
unidad que sobre la epistemologia del tiempo. Es decir que la viabilidad de la historia del arte
refleja epistémicamente el equilibrio o entre un disefio estéticamente bello y la comunicacién de
manera efectiva con el mensaje que contiene mientras se encuentra alguna forma de

racionalizacion y logica en él.

Este es el caso de todos los logotipos de marcas reconocidas en la actualidad, otros automdviles y
marcas de lujo. Logotipos atemporales grabados en nuestra mente que sin duda nos recordaran a
la marca porque han caido en lo comin y conocido por el pablico que somos. Una identidad visual
limpia y personal que los caracteriza por completo y los hace Unicos. La identidad visual es un
factor importante para todas las empresas en estos dias, lo que les permite destacarse, establecerse

y que la historia lo puede plasmar a través de las imagenes plasticas.

Enfoque actual de la asignatura Historia del Arte

El enfoque de la asignatura de historia del arte ofrece las bases de los principales métodos
de representacion artistica (teorias de la pintura, escultura, dibujo, grabado, fotografia, etc.) y
combina todo esto con las bases de la educacion (didactica, metodologias, principios pedagogicos,
etc.). “Estos enfoques constituyen la manera especifica de entender, dar a conocer y estimular el

aprendizaje de las Artes Visuales desde diferentes formas de comprender sus métodos, sus
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tradiciones y sus formas de construccion” (Raquiman & Zamorano, 2017, p. 440). La idea general
es desarrollar el pensamiento critico hacia las artes y, al mismo tiempo, estimular la creatividad de

los estudiantes de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia.

En este caso, los estudios (de la asignatura) se desarrollan en un entorno de aprendizaje de
contenido interactivo docentes estudiantes, incluido video-, clases que suelen ser grabadas en la
Web de la UNAN-Managua que se pueden ver en cualquier momento, galerias de imagenes, libros
y folletos digitales y mucho maés. Los estudiantes que, desde sus hogares o Cyber Café accedan a

reforzar sus conocimientos.

Las asistencias a clases presenciales son obligatorias solo unas pocas veces durante el
semestre. Normalmente los tutores aprovechan estos momentos para aplicar pruebas, acompafiar
a los estudiantes en retransmisiones en directo, ver la presentacion de trabajos de las clases y jponer

en practica la teoria!

En la entrevista al coordinador de la Carrera de Disefio Grafico y Multimedia se le preguntd
sobre la importancia de la asignatura de Historia del Arte en la carrera de Disefio Grafico y

Multimedia de la UNAN-Managua, segun el Coordinador de carrera nos dijo lo siguiente:

La asignatura de Historia del Arte es muy importante que el estudiante hace un recorrido breve
cronolégico y sistémico de la Historia del Arte, a nivel mundial, ademéas de conocer grandes
precursores famosos Arte Antiguo, Medioevo occidental, Renacimiento, Barroco, Neoclasicismo,
Romanticismo, Siglo XX: vanguardias artisticas de América entre otros y se realiza un
acercamiento a la plastica nicaragiense. Y que ellos puedan conocer, analizar e interiorizar una
corriente artistica de la época (Flores, 2020).

Uno de los docentes indico que: “Permite al estudiante conocer los inicios de la historia del
arte y su evolucion a través de los afios hasta los tiempos actuales”, por su parte, otro de los
docentes entrevistados dijo: “Esta asignatura es muy importante puesto que se los estudiantes
entienden cada uno de los principios que se rige a través del arte, principios de color, tendencias,

composiciones, y demas aspectos primordiales para un Disefiador Grafico”.
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Otro de los docentes hizo alusion al valor estético Dice el coordinador Maestro Gerald
Flores de la carrera que aporta “Considero que es crucial en la formacion de los disefiadores,
comunicadores, y en si del profesional en general, pues aporta y fomenta un sentido estético de la
vida y mayor sensibilidad al individuo”. Mientras que el Director del Museo de Arte Fundacion
Ortiz-Guardian indicé al respecto que “De suma importancia para brindar las bases del
conocimiento técnico del desarrollo de las técnicas, estilos y entornos en los que se desarrollan los

artistas y sus obras en el tiempo para entender las expresiones del arte actual”

En ese sentido, se pregunta a los estudiantes si consideran que la asignatura de Historia del Arte
es importante para su formacion profesional; el 85% de los estudiantes indicaron que es muy

importante la asignatura para su formacion profesional.

Gréafico No.,4 Apreciacion acerca de la formas de desarrollar la asignatura por el docente de

historia del arte.

4.3 ;Que apreciacion tiene acerca de la forma en que el docente desarrolla la asignatura Historia

del Arte?
42 respuestas

® 2). Excelente
® b). Muy buena

c). Regular
® d). Mala

Fuente: Encuesta aplicada a estudiantes e informantes claves, UNAN Managua, 2020
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Grafico No.5: Importancia de la asignatura

4.2 ;Qué importancia tiene para su formacion profesional la asignatura Historia del Arte?
46 respuestas

@ a) Mucha
@ b). Poca
c). Nada

Fuente: Encuesta a Estudiantes, UNAN Managua, 2020

Ciertamente, el manejo de la historia del arte es fundamental en la carrera de Disefio
Gréfico y Multimedia ya que ofrece un contexto, los antecedentes y los conocimientos necesarios
para distinguir cada una de las etapas que ha vivido el arte. Es importante, en ese sentido, estar
haciendo una actualizacién de los programas que permita ir incluyendo las tendencias recientes, y

las influencias que reciben los artistas en Nicaragua.

Uno de los elementos a considerar es la utilidad de la asignatura en la vida profesional de
los estudiantes; al respecto, el coordinador de la carrera afirma que la materia Historia del Arte
permite al estudiante desarrollar habilidades que luego seran fundamentales en su vida profesional,
aca sus palabras:

La asignatura Historia del Arte, les brinda a los estudiantes los contenidos y actividades esenciales
para desarrollar la observacion, comprension, valoracién, descripcion, sistematizacion,
socializacion, critica, analisis, comentarios, opiniones y criterios en torno a la obra de arte en sus
distintos contextos historicos; otro lado, el estudiante desarrollara habilidades para la investigacion-
redaccion de resimenes y ensayos cortos con interpretaciones y critica artistica. Ademaés de definir
los momentos histdrico- artisticos segiin su época o periodos, asimismo las manifestaciones
artisticas inmersas en los contextos socio-histéricos (Flores, 2020).

En ese sentido, se presentan las respuestas dadas por los estudiantes, para verificar si con

la didactica que se aplica se pueden lograr las habilidades mencionadas en el parrafo anterior.
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En primer lugar, se les preguntd si en el marco de la asignatura, habian realizado ensayos
interpretativos, el 46% indicd que realizan esa actividad, el 39 % indicé que alguna vez los han
realizado; solamente un 5% indic6 que nuncay el 10% no lo recordaba. Grafico No.6: Ensayos

interpretativos en la asignatura

4.1.1. Hemos realizado ensayos interpretativos sobre los elementos historicos de algun periot

la asignatura:
46 respuestas

@® 2). Siempre

@ b). Algunas veces
c). No recuerdo

@ d). Nunca

Fuente: Encuesta a Estudiantes, UNAN Managua, 2020

Los ensayos interpretativos son importantes para profundizar en el impacto del arte a lo
largo de la historia. No se puede analizar el arte sin contar con tal Gtil herramienta de comprension
y sintesis. Los ensayos van encaminados a la comprension, valoracion y sistematizacion de la

historia del arte.

El grafico muestra las respuestas obtenidas, es importante hacer notar que la mayoria de
los estudiantes si han hecho uso de la herramienta; por ende, se puede deducir que van adquiriendo
la habilidad de cuestionar al arte y su impacto en la historia de la humanidad.

En ese sentido, se pueden hacer uso de la multidisciplinariedad de la UNAN-Managua para
organizar en conjunto con el Departamento de Espafiol una exposicion anual de ensayos que
permitan verificar los conocimientos adquiridos por los estudiantes, y a la vez, fomenten la

creacion de documentos sobre la materia.

Otro elemento importante en el estudio de la historia del arte; es la visita a museos, exposiciones
en galerias de arte; dichas actividades son importantes para identificar rasgos de los diversos
movimientos del arte a lo largo de la historia, también facilita el aprendizaje y es un incentivo para

la creatividad de los estudiantes.
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El director en la entrevista indica que una de las principales dificultades metodoldgicas que
presentan los docentes para lograr los objetivos definidos en el programa de la asignatura de
Historia del Arte es: “La utilizacion de herramientas didacticas dindmicas que faciliten el
aprendizaje” (Genet, 2020).

El coordinador de la carrera, sefial6 al respecto de las dificultades al momento de impartir la clase,
que:

Bueno entre algunas dificultades encontradas los docentes les dan demasiadas bibliografias
a los estudiantes de muchos libres y ellos pierden la motivacion de esta asignatura por la
cantidad de documentos de lectura. No hay desarrollo de materiales propios por parte de
los docentes que ha impartido esta asignatura (Flores, 2020).

Uno de los docentes de la carrera de Disefio Grafico y Multimedia dijo con respecto a la
asignatura de Historia del Arte que “Generalmente la convierten en una clase meramente
expositiva tedrica, pero el objetivo de la clase no es solo quedarse en lo tedrico sino llevarlo a lo
practico”. Otros de los docentes, hace hincapié en la necesidad de despertar la sensibilidad artistica,

indica que:

Es una clase densa, y por ende puede convertirse en pesada o aburrida; y si bien es cierto, es
necesario desarrollar otras competencias, como escritura de ensayos, entre otros, considero que el
objetivo central debe ser despertar esa sensibilidad y nutrirla (Gutiérrez, 2020).

Otro de los docentes entrevistados también habla sobre la importancia de consumir arte de forma

presencial, sus palabras fueron las siguientes:

Considero vital que consuman arte, exponer a museos, teatros, y que sea un ecosistema de arte el
que respiren en su formacion, pues es la Unica manera de desarrollar sensibilidad y una vision
abierta a la hora de dar soluciones graficas en sus proyectos (Gutiérrez, 2020).

En entrevista al director del Museo de Arte Fundacion Ortiz-Gurdian si los estudiantes de
la UNAN-Managua visitan el museo, y ¢l respondié diciendo: “Lo han visitado algunas veces, sin
embargo, podria ser mucho mas seguido para sacar partido de los aprendizajes que aportan las
obras del museo a su crecimiento personal y profesional”.

Al respecto, en la encuesta, el 61% de los estudiantes indic6é que nunca particip6 de una actividad
similar cuando recibié la asignatura; solamente el 9% dijo que habia participado de esas

actividades.
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Gréafico No.6: Visitas a museos o galerias

4.1.2. Hemos realizado visitas a museos o exposiciones de arte durante y como parte de la

asignatura:
46 respuestas

@ a). Siempre

@ b) Algunas veces
c). No recuerdo

@ d). Nunca

Fuente: Encuesta aplicada a estudiantes, UNAN Managua, 2020

Es importante recalcar; en el &mbito de la asignatura, la importancia de realizar actividades
que acerquen a los estudiantes al objeto de estudio, tal como lo han expresado docentes y
coordinador de la Carrera de Disefios Grafico y Multimedia; por ende, es necesario incentivar
actividades extracurriculares que amplien los horizontes del conocimiento desde el encuentro con

el arte, en sus diversas expresiones.

En Nicaragua, existen una serie de museos y galerias de arte con las cuales se pueden
establecer convenios que faciliten al estudiante poder acceder a dichos espacios. Para que el
proceso de ensefianza-aprendizaje sea significo, la estimulacion de los sentidos es primordial. Ver,

escuchar, palpar son experiencias, que en el campo del arte son imprescindibles; de ahi que acudir
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a la catedra y las diapositivas, como Unica forma de impartir la clase puede generar desanimos a

los estudiantes.

4.1.3 Hemos disenado lineas de tiempo sobre algun periodo de la Historia del Arte, como parte de

las estrategias didacticas orientadas por el docente de la asignatura:
46 respuestas

@® a). Siempre

@® b). Aigunas veces
c). No recuerdo

@® d). Nunca

Gréfico No.7: Lineas de tiempo sobre Historia del Arte

La siguiente interrogante planteada a los estudiantes consistia en indagar si han realizado
lineas de tiempo sobre los periodos del arte estudiados; como muestra el gréfico el 37% de los
estudiantes indican que siempre hacen uso de esa metodologia para plasmar los periodos de la

historia del arte. Solamente el 5% indic6 que nunca habia realizado una linea de tiempo

A proposito de las lineas de tiempo, Genet, (2020) indica que una de las estrategias mas
utilizadas por los docentes para desarrollar Historia del Arte eran las lineas de tiempo “Elaboracion
de lineas de tiempo en cuanto al desarrollo del arte contemporaneo” (Genet, 2020). Cabe recalcar
que ubicar los acontecimientos mas importantes en las lineas de tiempo, permite a los estudiantes

centrar su atencién en elementos trascendentales para la comprension de la historia.

Y precisamente, en el aprendizaje de la historia del arte se encuentran los estudiantes con
un sinnamero de fechas, de acontecimientos importantes; y las lineas de tiempo se convierten en

una herramienta necesaria para tener una vision global de la historia del arte.
Cuando se les pregunto si el docente ha invitado a artistas nacionales al salon de clases para

compartir experiencias sobre su incursion al arte y responder interrogantes de los estudiantes, el

65% de los estudiantes indico que nunca se ha invitado a algln artista nacional a la clase.
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Grafico No.8: Artistas Nacionales en clase

4.1.4 Eldocente ha invitado a artistas nicaraguenses al salon de clases para identificar los aportes

de los artistas nacionales a la Historia del Arte:
46 respuestas

@® a). Siempre

@ b). Algunas veces
c). No recuerdo

@® d).Nunca

Es importante destacar, que la educacion en el S.XXI impulsa metodologias que permitan
aprender haciendo, y las visitas de autores nicaragienses pueden ayudar a cumplir ese cometido.
En ese sentido, el grafico muestra los hallazgos, y también puede implicar la busqueda de nuevos
enfoques, nuevas metodologias que vayan mas alla de la catedra de los docentes de historia del

arte a una clase interactiva desde la metodologia participativa.

De ahi la importancia de conectar a los estudiantes con los artistas nacionales; se puede
aprovechar la pandemia para que, en la virtualidad, los artistas puedan comunicarse con los

estudiantes, esa experiencia puede ser un factor motivacional.

También se les pregunt6 si el docente que imparte la asignatura muestra dominio de los
temas, el 76% de los estudiantes considera que el docente siempre tiene dominio de los temas
pertinentes a la Historia del Arte. Lo anterior es sumamente positivo porque es necesaria la
adecuada documentacion, manejo de las distintas formas de arte y el impacto que han tenido a lo

largo de la historia para que los estudiantes tengan una radiografia completa de la asignatura.
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Fuente: Encuesta a Estudiantes, UNAN Managua, 2020

4.1.5. El docente que imparte la asignatura muestra dominio cientifico de los temas que desarrolla

y brinda ejemplos claros e interesantes.
46 respuestas

® 2). Siempre

® b). Aigunas veces
c). No recuerdo

® d). Nunca

Gréafico No.9 Dominio de la especialidad

Es por ello, que la actualizacion constante de los docentes puede tener un efecto positivo
para que los estudiantes sigan su proceso formativo.
Relacionada con la pregunta anterior, se pidio que indicaran si el docente hace uso de recursos y
materiales visuales para impartir la asignatura; sabiendo que son importantes para la comprension
de la historia del arte; en el arte intervienen los sentidos, es l6gico que en el aprendizaje de la

asignatura puedan intervenir los sentidos para el analisis de cada periodo de la historia del arte.

El uso de materiales visuales y auditivos es importante para acercarse al arte, permite que
los estudiantes se motiven y construyen un aprendizaje significativo, y que sea constructivo para
la vida profesional. A continuacion, se presenta el grafico con los datos obtenidos, el color azul
indica que el 63% de los estudiantes considera que el docente hace uso de diversos recursos para
impartir la asignatura. Se debe tener presente que no se hizo un desglose de los diversos recursos

y materiales visuales; solamente se mencion6 como un todo.
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4.1.6. El docente utiliza variedad de recursos y materiales visuales, auditivos para motiv.

desarrollo de las tematicas.
46 respuestas

® a). Siempre

@ b). Algunas veces
@ c). No recuerdo
@® d). Nunca

Grafico No.10: Recursos y materiales Interpretativos

Muchos estudios han demostrado que los recursos y materiales didacticos tienen una
funcion importante en el proceso de ensefianza, su uso planificado ayuda al docente a transmitir

de forma clara los objetivos de la clase.

Luego se les pregunto si consideraban que se debian eliminar algunos contenidos, y si

respondia que si, cuales tenian que ser. En ese sentido, se indicaran algunas de las respuestas:

Uno de los estudiantes indic6: “Como disefiadores es fundamental tener la mayor cantidad
de fuentes de donde tomar referencia y la clase estd muy enfocada en la historia del arte europeo
y latinoamericano. En mi opinion seria importante afiadir arte de otras regiones como Africa y
Asia que estan bastante cargado de contenido visual de gran utilidad. Ademas, incluir arte del siglo
XX porque juega un papel fundamental en la cultura pop que también es otra de nuestras fuentes
de referencias”. Lo anterior hace hincapié en la necesidad de un ajuste del programa, con el

objetivo de considerar las tendencias que estan influyendo a los disefiadores en la actualidad.
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Otro estudiante indico: “Considero que se deberia abordar las mismas tematicas, pero con
mayor profundidad debido al tiempo”. Otro estudiante indicaba, con respecto a los contenidos que:
“Dentro de la materia hay bastante contenido de arte espafiol a tal punto que la materia pareciese
estar dedicada solo a este”. Otro anotaba la necesidad de analizar en la historia del arte los
elementos de la cultura millennials. Otro estudiante indicaba la necesidad de: “Desarrollar mas la
historia del arte en el contexto nicaragiiense, sus influencias”, otro a su vez pedia que: “se enfoquen
mas al arte nicaragiiense”. En ese sentido, el director reconoce que: “El programa es basico y

aborda el arte como un todo, no clasificado geograficamente”

Al respecto, el coordinador de la carrera, expreso en la entrevista que el programa de la
asignatura si contempla algunos temas sobre el arte en Nicaragua:

No del todo no esta excluido en la Unidad IV se abordan contenidos sobre Acercamiento a las artes
plasticas nicaragliense. Artistas destacados y sus obras: Arostegui Vanegas, Sovalbarro, Castellon,
Cerrato, Gamez, lzquierdo, Séenz. El arte ingenuo de Solentiname. Entre otras (MSc. G. Flores,
comunicacién personal, 10 de agosto del 2020).

Con respecto a las formas, un estudiante dijo que: “Deben incorporar viajes o tour sobre el
arte que hay en Nicaragua” otro dijo “Ir a museos” otro mas mencion6 que: “No las tematicas,
pero si las largas exposiciones impartidas por el docente, debido a que el alumno se pierde y

también pierde interés”.

Se tiene que reconocer que la catedra puede terminar siendo cansada para los estudiantes;
acé radica la necesidad de metodologias activas-participativas para la comprension de la materia.
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También un estudiante apuntd a la necesidad de conectar la clase de Historia del Arte
reflejando la conexion que tiene con el disefo grafico actual, dijo: “Incorporacion del arte de la
historia en el disefio grafico actual”. También se indico la necesidad de establecer las similitudes

entre el arte antiguo y el actual.

Reconocer las necesidades de los estudiantes puede llevar a mejorar los programas y la
adecuada actualizacion de los mismos; ademas de mejorar la didactica con que se imparten los
cursos en el aula de clases. Concerniente a esto, el director del departamento, en la entrevista
expreso:

Como en todo proceso de ensefianza, los programas de asignaturas deben ser evaluados con
vistas a mejoras, de hecho, para lo lograr aprendizajes significativos, se deben desarrollar
competencias en los estudiantes en base a esta tematica, por cual debemos hacer una
revision no solo del programa, sino de todo el plan de estudios (MSc. L. Genet,
comunicacién personal, 24 de septiembre del 2020).

Al respecto de los aportes de los estudiantes en cuanto a la tematica, se debe considerar los
aportes realizados por los docentes entrevistados que indican que:

Yo propondria un programa basado en el hacer. El estudiante conoceria técnicas de dibujo, pintura

en 6leo, tizas pasteles, acuarela, tinta china, 1apiz de colores, témpera y cerdmica. Pondria en

practica sus conocimientos en proyectos practicos (N. Gutiérrez, Comunicacion personal, 23 de
septiembre del 2020).

Por su parte, otro de los docentes hacia énfasis en la necesidad de salir del aula de clases

para explorar y conectar con el arte nicaragiiense:

Visitas de campo, experimentar fuera del aula lo que el arte nos hace, salir a los espacios donde hay
artistas de toda indole, pues es necesario fortalecer esa sensibilidad en ellos ain mas, y no seré por
medio de un libro de texto (Comunicacion personal, 28 de septiembre del 2020).

Cada una de las respuestas recolectadas debe ser tomada en cuenta en la revision del
programa de la asignatura. Es oportuno indicar que cualquier persona que lee el programa puede
reconocer el exceso de contenidos sobre algunas regiones, y aunque Europa ha desarrollado una
historia y preservacion de arte, existen también expresiones en América Latina que tienen que ser

retomadas.
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Se puede concluir que tanto las entrevistas y las encuestas permiten tener una radiografia
sobre la asignatura de Historia del Arte; esto es sumamente importante para la transformacion y
actualizacion de la materia. Ademas, es importante considerar las voces de los estudiantes en el

proceso.

La triangulacion metodoldgica realizada permite indicar la necesidad de una adecuacion de la
asignatura de Historia del Arte que considere las inquietudes de los estudiantes, los retos de los
futuros profesionales de Nicaragua y el uso de metodologias activas participativas en el aula de

clases.

6.1 Analisis del programa de Historia del Arte de la carrera de Disefio Grafico

y Multimedia

El programa ofrece estudios complejos de historia del arte en el sentido mas amplio,
estudiada segun épocas historicas y en relacion con diversos espacios de civilizacion, los
fendmenos artisticos antiguos y obras de arte; los objetos de arte. Aspectos metodologicos y
tedricos de la historia del arte, analisis iconografico y estético. EI programa de estudios fue
diseflado por el Maestro Osbaldo José Acevedo Maltez (g.e.p.d) un programa puramente
académico y las nuevas inquietudes de la sociedad, cuyo enfoque profesional esta relacionadas

con el uso y la construccion de la imagen, en consonancia con la carrera.

En cuanto a los contenidos y actividades ofrece una perspectiva enciclopédica, analitica y
aplicable sobre el conocimiento, la comprension, la critica y la comunicacion del arte. Con interés
en ampliar conocimientos y desarrollar la capacidad de interpretar y mediar el fendmeno artistico,
abordado a través de métodos de historia del arte, tipos de teorias artisticas y formas de comunicar
el arte, esta nueva especializacion abre el horizonte de una orientacion profesional hacia el estudio
y aplicacion del conocimiento. Habilidades historicas asimiladas analiticamente y ejercitadas
criticamente. Esta asignatura -segun el programa- presta las condiciones para el estudio
colaborativo e individual, en el contexto para fomentar la investigacion y experimentacion de

practicas culturales que utilicen como soporte informativo los conocimientos historicos y teoricos
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(tradicionales y contemporaneos) del arte y como forma de expresar el ejercicio de habilidades

analiticas y creativas, esta especializacion ofrece la posibilidad de formacion profesional.

Este programa es viable por las siguientes caracteristicas: Es coherente con la carrera, 2)
los estudiantes expresaron que consideraban importante la asignatura, en una de las preguntas que
se les hizo segun la encuesta el ¢;qué importancia tiene para su formacion profesional la asignatura
Historia del Arte? Un 84.8% Respondid asertivamente, eso quiere decir la pertinencia del
programa en la carrera y es actual porque presenta el fendmeno en un contexto socio-historico, ya

que profundiza aspectos artisticos especificos como el disefio.

Desde la prehistoria hasta el siglo XXI, desde el lejano oeste hasta el lejano oriente, los
estudiantes tienen la oportunidad de estudiar una amplia variedad de materias: EI mismo esta
estructurado de cuatro unidades principales. La Unidad I. Introduccion al arte. Expresiones
prehistoricas, aborda los aspectos conceptuales de la estética desde la prehistoria la cual incluye el
arte megalitico (edad de piedra) y sobre la ideologia la monumentaria arquitectural, es decir que
esta unidad abarca desde la edad prehistorica paleolitica hasta la neolitica, en la segunda unidad
cuyo tema es el Arte Antiguo, ya en la transicién hacia el arte neolitico, en los cuales incluyen los

babilonios, loso asirios, sumerios que introducen a escritura 0 comunicacion escrita.

Unidad Il. Arte antiguo, le da continuidad a primera unidad, de manera I6gica y coherente,
porque en el neolitico o en el periodo de los acadios, babilonios, asirios y sumerios, los mismos
que introducen la escritura, a comunicacion escrita. Abarca desde Asia menor, lo que corresponde
entre Grecia y a actual Turquia. La estela piramidal egipcia todo un gran eclecticismo de axioma
cultural y artistica de la zonza del mediterraneo. No solo abarca Asia menor sino en la parte norte
del Egipto africano, la civilizacion persa, y la griega, lo cual, si bien es cierto es importante, es, sin
embargo, una unidad sumamente importante, sin embargo, por muy buena que sea la informacion,
se complica el aprendizaje de los discentes, por la gran diversidad de informacion, debido a los

contrastes cultural y artisticamente, es decir hay una enorme variedad de estilos y multisimbolos.
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La Unidad I11. Edad Media. Aqui se destaca el arte paleocristiano durante las catacumbas
en el periodo de la persecucion de los cristianos, que no hubo un arte oficial, sino proscrito, en el
Arte bizantino, podemos decir que era un arte oficial porque armonizaban ente la jerarquia politica
con la religiosa, las obras de artes son de figuras icénicas y aniconicas, los mosaicos como los
principales. Desde el arte romanico y el gotico hasta el arte arabescos, el arte europeo, en todo el
continente fue practicamente teocéntrico. Es una unidad bastante compacta. Unidad IV. Siglos
XIV-XXI: Del realismo plastico a la complejidad de la imagen visual. En este periodo persiste la
complejidad de la imagen visual. EI Renacimiento: quattrocento e cinquecento italiano: Pintura,
escultura y arquitectura, una época mas antropocéntrica. Tanto en la Unidad 11l como en la IV
existen contrastes de tipo religioso. En una, -hablamos de la unidad I11- el centro era Dios, en la

unidad IV, el hombre como protagonista de tu destino.

¢ Qué ensefiamos? ¢ Qué aprendemos? ¢;Qué evaluamos? ... y como? ...y, sobre todo, ¢;por

qué evaluamos? ;A quién evaluamos?

El actual programa de historia del arte, ofrece un enfoque centrado en el desarrollo del
pensamiento, el andlisis de la creacion artistica, autores y épocas, periodos y zonas geograficas
segun su ubicacién cultural. Este programa coloca los conceptos y herramientas clave con los que

los estudiantes podran captar la especificidad de cada campo.

6.2 Métodos de ensefianza

Conferencias en el aula y lecciones trabajo de analisis de las artes visuales segun su corriente
historiogréfica, inspecciones y visitas guiadas. Las conferencias han sido acompafiadas de una
serie de proyecciones asi como de la realizacion de actividades de laboratorio / seminario que
contaran con la participacion de los alumnos con trabajos individuales y / o grupales con cheques

escritos y reconocimiento de trabajos.

Si tiene que lidiar con las preguntas de historia del arte durante el examen oral , deberd comenzar
una revision por macro-temas. Asi que comencemos de inmediato. A lo largo del afio has pasado
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por muchas épocas y esta claro que no puedes saberlo todo sobre todo. Por tanto, intenta captar los

macroconceptos de cada corriente y los principales exponentes.

6.3 ¢ Por qué artes visuales y no bellas artes?

El campo de las artes visuales abarca: pintura, dibujo, grafica, artes decorativas (tapiz,
escenografia, ceramica, indumentaria, disefio, joyeria, etc.), fotografia artistica, estampa,
escultura, arquitectura, arte monumental, artes escenicas, etc. Todos estos estan presentes en la
vida cotidiana y el hombre contemporaneo se relaciona con ellos. Al ocuparnos Gnicamente de la
educacion fina, no hariamos mas que limitar el alcance de las preocupaciones e intereses de los
nifios. En el siglo que estamos atravesando, estdn expuestos a multitud de informacion e
influencias, la mayoria de las cuales llegan de forma visual. Cuanto antes exploremos la
exploracién en profundidad de los conceptos clave especificos del lenguaje visual, es mas probable
que los estudiantes tomen decisiones correctas y relevantes. La capacidad de comunicarse a través
del arte es como un entrenamiento deportivo: debe practicarse constantemente para lograr una
buena forma. Sin embargo, esto no significard de ninguna manera una carga de informacion

adicional.

La implementacion de una asignatura transformada de conformidad al cambio curricular por
competencias, es ante todo una préctica que no se puede aprender, ni ensefiar, pero que se vive. Es
una mentalidad a desarrollar, una actitud a adoptar. Esta practica debe ser una eleccion consciente
de lo constructivo; también debe ser voluntario porque requiere que el docente cuestione su
concepcidn de la educacion, el aprendizaje y el tipo de relacién que se debe establecer y vivir con
los estudiantes. La actitud los valores del docente es el primero que debe ser el cambio en el
desaprender métodos técnicos didacticas para al aprendizaje ensefianza. EI cambio de actitud frete

a los nuevos retos de la educacion.

La naturaleza estrictamente esencial del programa Historia del Arte para la carrera de Disefio
Grafico y Multimedia, lo mas apropiado es que el estudio se aborde el contexto cultural en el que
cobra vida la expresion artistica especifica, con el fin de revelar las conexiones entre las diferentes

tensiones (social, literaria, historica de Nicaragua y universal).
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Correlacionar la historia de Nicaragua con la obras artisticas que han evolucionado desde
el pre hispanismo, la colonialidad y seguidamente la independencia, todo ello dosificado para que
los discentes puedan comprender este camino fundamental para permitir que los estudiantes
crezcan cada vez mas (consulte las expectativas de aprendizaje marcadas en la historia Pero, méas
que seguir ciegamente una u otra perspectiva docente, lo que realmente importa es ser coherente

con las propuestas de trabajo y las actividades transmitidas a la clase a lo largo del afio.

Por esta razon, el hombre es de hecho, un ser un ser historico y no puramente natural, en el
sentido bioldgico se embarca en la produccién simbdlica y las artes constituyen la etapa mas
compleja de este proceso de la historia humanay su produccion material tangible e intangible. Por
ejemplo, las técnicas empleadas en la escultura desde el paleolitico, la que revelan nuestra
capacidad como seres humanos el como dar forma y significado a una materia natural en bruto, ya

sea una pieza de madera o una pieza de marmol.

La pintura y el dibujo, a su vez, dan el tamafio de nuestra capacidad para imitar los colores
de la naturaleza y las formas de diversos seres, reales o imaginarios. Las pinturas rupestres
encontradas en las cuevas de Altamira y en el Levante Espafiol revelan los rituales ancestrales,
como escenas de la vida cotidiana de esos individuos y preocupaciones cosmoldgicas, que se
pueden ver en los dibujos —actualmente- del Sol, las Estrellas y diversos fendmenos astronémicos.

Como resultado, la naturaleza no se copia a si misma, sino que se revela. Es un proceso en
evolucion y no permanece fijo en una etapa determinada. Se invita al artista a mirar la naturaleza,
a volver a aprender a verla, permaneciendo abierto a lo milagroso y a la multitud de posibilidades.
El espectador a través de esto, su mente se abre al conocimiento y a la vida. Como consecuencia,
la asignatura de historia del arte es sumamente importante en la relacion estudiantes entre obra de
arte, conocimiento y disfrute. Paratal efecto, el saber trasmitir un saber a los alumnos, le lamamos

Didactica.
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VIlI. CONCLUSIONES

Se ha analizado la viabilidad del enfoque actual de la asignatura de Historia del Arte en la Carrera
de disefio grafico y multimedia de la UNAN-Managua 2020 y la didactica que se utiliza para el
proceso de aprendizaje de la misma, las nuevas herramientas de aprendizaje como un medio para
acercarse a los estudiantes, los recursos didacticos utilizado por los docentes del Departamento de
Tecnologia Educativa, especialmente los docentes de Disefio Grafico y Multimedia, uso de

formas alternativas de atraer la atencion de los estudiantes y facilitar su aprendizaje.

Se utilizan el método de observacion de la actitud de los estudiantes, por ejemplo, las teorias
formuladas por el docente de Historia del Arte para llevar a cabo que, el estudiante construya sus
ideas, ya que, el Disefio Gréafico es realizado en el &ambito de ensefianza y aprendizaje la integracion
de Disefio Web (Disefio de actividades dirigidas a proyectos en Internet), Arquitectura de la
Informacion, Animacion y Herramientas de Audio y Video, para abrir paso a los pensamientos y
cosmovision sobre las arte visuales -al margen de aquellos instrumentos que utilizan los alumnos-

el desempefio de su tarea diaria que los transforman en recursos para una leccion beneficiosa.

Se identifico la viabilidad de la asignatura de la historia del arte, donde el 96% sefiala que
es viable, por las siguientes razones: Primero es viable porque proporciona una comprension de
los principales aspectos del contexto historico de la ensefianza del arte y los fundamentos de la
misma. En segundo lugar, en la historia del arte su objeto del pasado estan aqui en el presente a
través de obras tangibles. Se puede tener experiencia directa con la fuente de informacion, el
objeto. Por tanto, es de fundamental importancia comprender el objeto. La cognicion en el arte
surge de la participacion total y existencial del estudiante. En tercer lugar ofrece herramientas
cognoscitivas en el estudiantes para comprender el objeto; estudiar los conceptos, contextos, sus
creadores y luego su apreciacion de la historia del arte, la que no se puede separarse de su
valoracion de la obra, es decir, hay que trabajarlas juntas, ya que se complementan, aprender sus

valores, su estructura y su contribucion especifica a la cultura

Se describio el tratamiento didactico que hacen los docentes a la asignatura de historia del
Arte, sefialando que la docencia utiliza las siguientes estrategias: Presentacion en diapositivas y
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relectura para mostrar una obra de arte, comentar sus caracteristicas y pedir a cada alumno que
haga una impetracion de la obra en cuaderno, lo escriba en uno dos parrafos, para incentivar el
proceso de escritura creativa y critica. En la relectura, se parte de una obra para crear otra obra (es

decir, el alumno transforma e interpreta). L

Las estrategias mas usuales han sido por conferencias, uso del recurso didactico las TICs,
trabajos individuales y asignacion de lectura mediante folletos algun libro que recomiendan. Cabe
advertir que la lectura implica del andlisis critico de la materialidad de la obra y de los principios
estéticos o semiologicos, gestalticos o iconograficos. La metodologia de analisis es la eleccién del
profesor, lo importante es que se analicen las obras de arte para que se aprenda a leer y evaluar la
imagen; esta lectura se enriquece con informacion histérica y ambos parten o terminan en la

practica artistica.

La historia del arte en la metodologia triangular no se aborda de forma totalmente lineal,
sino que estd disefiada para contextualizar al artista y su arte en el entorno sociocultural. La
importancia de conocer los principios de cada estilo y movimiento artistico, y las relaciones son
en el &mbito social, politico y cultural. Cada generacion mira e interpreta la historia a su manera,
la que da significados a la historia. Cada persona tiene la libertad de interpretar las relaciones de

la historia del arte a su manera, partiendo también de su entorno sociohistoérico y cultural.

Se logré identificar que la asignatura de historia del arte en la vida profesional de los
estudiantes es viable expresando que: Las artes, en general (incluyendo arquitectura, literatura,
masica, danza, cine y teatro), y las artes plasticas (escultura, pintura y dibujo), en particular, se
refieren al desarrollo de formas simbdlicas, algo que viene siendo practicado por los seres humanos
desde hace milenios, hasta la actualidad. El arte y la historia estan estrechamente relacionados. La
historia, es decir, nuestro conjunto de experiencias sociales, econémicas y culturales, esta
atravesada por las artes, que existen por una demanda de constitucion de sentido, por una necesidad

de comprender nuestra situacion en el mundo.
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El arte estimula la creatividad y la desarrolla y otras habilidades no solo de los disefios — si

se aprende el contenido- sino del entorno implicitamente manifiesto en a cotidianidad.

Fue examinado el enfoque actual de la asignatura Historia a través del analisis de los
resultados, que arrojan, ahi se puedo notar algunas situaciones que deben complementarse para

que el aprendizaje sea significativo.

Se ha identificado el aporte de la asignatura Historia del Arte en la formacién profesional
de los estudiantes de la carrera de disefio grafico y multimedia, las expectativas son iguales que
las demas asignaturas, sin embargo, hay que destacar que la base del disefio es la historia del arte
caminos didacticos para que se convierta en algo que agregue valor a la formacion del estudiante.
Estas rutas deberian permitir al disefiador comprender conceptos estética y, sin embargo, se llega
a la conclusion que en esta asignatura no se observa ninguna unidad que aborde la semiotica
corriente estilisticas y semidtica a través del contexto histérico del arte y, ain. Conducir a la

asimilacioén de la sintaxis visual a través de obras de arte.

VIIl. RECOMENDACIONES

Con base a las conclusiones se establecen las siguientes recomendaciones, las cuales estan
dirigidas a la Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua, Managua, al Vicerrectorado de
Docencia, Vicerrectorados de Investigacion y Facultades de Educacion e Idiomas y Facultad de

Humanidades y Ciencias Juridicas, en particular las comisiones curriculares:

1. Considerando que el actual programa de historia del arte, definitivamente requiere de una
trasformacion plena. En primer lugar, se considera que el programa actual de historia del arte

deberia simplificarse como Historia del arte y del Disefio.

2. La eleccion del docente de historia del arte para esta asignatura corresponda a su perfil

profesional, y asi el evitar el empirismo en la universidad.
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3. EIl docente debe incluir, ademas del dominio tedrico y practico de los medios y métodos
didacticos de ensefianza-evaluacion, las habilidades para organizar actividades instructivo-
educativas, asi como su experimentacion practica y capitalizacion de estudios adquiridos a
partir de experiencias en disciplinas especializadas en el campo del arte.

4. La formacion pedagdgica de un futuro docente no puede limitarse Unicamente a la didactica
de la especialidad, sino que el mismo disponga de las competencias de un historiador del arte,
en correspondencia con la educacion artistica, que representa un sistema de acciones
informativo-formativas, para que sean realizadas de forma consciente y sistematica sobre
estudiantes de disefio grafico y multimedia con la finalidad de dotarlo del conocimientos de
las artes visuales acordes con determinados valores y con las finalidades educativas que
persigue. Se forja una relacién de interdependencia entre la didactica de la educacion visual y
las disciplinas esenciales como las materias coherentes con la malla curricular de la carrera de

disefio gréafico.

5. Serecomienda tener presente las competencias esenciales de docentes de historia del arte, el
que debe preocuparse por el nivel de su profesion docente, para saber tener las competencias
necesarias de acuerdo con los siguientes aspectos sugeridos: 1) Competencia profesional, que
consiste en: - Cultura visual adecuada al campo artistico, —Creatividad y capacidad de
innovacion; —Conocimiento de técnicas especificas de las artes visuales; —Capacidad de
organizacion (diversificacion de tareas para los estudiantes, incentivar motivar como una regla
esencial el trabajo en equipo, promover exposiciones de creacion individual y colectiva
especialmente, aprender haciendo); 2) Competencia relaciones interpersonales o que suele
Ilamarse aprender a convivir, para desarrollar buenas relaciones es decir, el comparierismo .
Que el docente desarrolle la competencia para trabajar con la clase de estudiantes;
—Cooperacion, colaboracion positiva con otros compaieros, profesores; 3) Competencia
subordinada - Capacidad para mantener relaciones con los escalones de la jerarquia

Coordinador de Carrera Director de Departamento y Decanatura

6. De cualquier forma, en esta investigacion sugerimos un departamento de Educacién artistica

en la UNAN-Managua, para que haya un tronco coman, por ejemplo, las carreras de Cultura'y
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Arte tiene la asignatura de Historia del Arte, de igual modo la carrera de Disefio Gréafico y

Multimedia también, ambas estan en Departamento diferentes.

Proponer la asignatura de historia del arte desde una perspectiva diferente y contextualizada
para despertar el interés de los estudiantes, quienes seran capacitados en viajes virtuales (museos
virtuales) y motivados para expresarse a través de imagenes, asi como los docentes, quienes deben
tener la oportunidad de capitalizar los métodos de ensefianza modernos. Junto con bibliografia

clasica, medios informaticos.

Los nuevos contenidos pueden ser mediados mediante estrategias interactivas que
promueven el aprendizaje activo en grupos; Estrategias centradas en el estudiante, estrategias que
corresponden a la necesidad de una respuesta diferenciada a la reaccion de los estudiantes.

Abordar mediante estrategias, desarrollo de métodos y técnicas para el disefio, heuristicas o

mixtas, dejando que el profesor elija el método mas adecuado.

Articular las tres carreras vigentes de la UNAN-Managua, como Licenciatura en Danza,
Licenciatura en Cultura y Artes y Licenciatura en Pedagogia con mencion en Educacion musical,
en un solo Departamento docente, de la que sugerimos se denomine Departamento de Educacion
Artistica, bajo al alero de la Facultad de Educacion e Idiomas, con el fin de visionar en el futuro

un Departamento de Educacion Artistica.
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Justificacion del Plan

La profesionalizacion docente implica para nuestros artistas empiricos no solo el estatus de
reconocimientos social econémico profesional, también influye significativamente en su
desarrollo humano. De igual manera, dependen tanto del nivel de calificacion de quiénes lo
practican en su competencia y profesionalidad en la educacion formal. La profesion docente se
inscribe con éxito en esta regla general, de modo que para lograr resultados notables es necesario
y urgente que a los educadores artisticos empiricos sean dotados del conocimiento didactico

adecuado para facilitar el aprendizaje de los discentes.

Verdaderamente, no se puede lograr ninguna reforma educativa si se ignora la importancia
de la formacién teorica y practica propia de la profesion docente. Por eso es importante enfatizar
la necesidad de un crecimiento permanente en la  formacion docentes de calidad y pertinencia
que solo un Departamento de Educacion Artistica puede ofrecer institucionalmente, solo la UNAN
Managua como institucion publica con calidad y pertinencia es la indicada para estos menesteres
formativos. En suma, la cualificacion de nivel superior, basada en la definicion de estandares de
calidad y las competencias subsumidas, correcta y unitariamente definidas es razon para aumentar
la motivacion para la profesionalizacion docente, la que son fundamentales para garantizar una

educacion artistica eficiente

De hecho, la necesidad de tomar en cuenta los beneficios pedagdgicos a mediano y a largo
plazo de la educacién artistica cobran suma importancia en el actual contexto educativo
nicaragliense, desde la implementacion de los talleres de Expresion Cultural y Artistica (ECA)
impulsado a través del MINED después de la asuncion del gobierno de Nicaragua en el 2007.
Seguidamente se fue cambiado como TAC, es decir, Talleres de Arte y Cultura la que “permite
organizar el trabajo escolar y lograr el mejoramiento de la calidad de la educacion. Propone
establecer la congruencia y continuidad del aprendizaje entre la Educacion Primaria y Educacion
Secundaria Regular (MINED, 2019, p. 3)
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Por tanto, con sus diversas disciplinas actuales que desarrolla los Talleres de Arte y Cultura
un enfoque integrado de la cultura y la educacién artistica, hace necesario la implementacion de
un Departamento de Educacion Artistica en la UNAN Managua, para que se articulen
efectivamente con el MINED, las que serian oportunas. De hecho, nuestro pais precisa carreras
profesionalizante en educcion artistica, que es una asignatura aun pendiente aunque cabe advertir
que ya estan paulatinamente se han dado grandes pasos con ese fin. En ese sentido, el ““...Plan
Nacional de Desarrollo Humano (PNDH) tiene como prioridad la Educacion como restitucion
de un derecho fundamental, para disminuir la pobreza. Con el despliegue del Plan de
Educacion 2017-2021 y la Transformacion Evolutiva de la Educacion” (MINED, 2019, p. 8)

En Nicaragua hay numerosos artistas y docentes empiricos que pueden terna la oportunidad
de profesionalizarse, vacio que a mediano o largo plazo se podria ir subsanando, pertinente bajo
el actual contexto de trasformacion curricular de la universidad viene realizando desde el 2019,

que, no solo serian oportuno, sino necesarios para el desarrollo humano del Nicaragua.

Las reformas educativas tienen un impacto a largo plazo en la sociedad en su conjunto. Por
eso es deseable gque involucren a una amplia gama de actores clave antes de que se inicien y se
pongan en practica. Sin un analisis exhaustivo puede haber con seguridad efectos secundarios.
Dicho de otro modo la implementacién puede ser contraproducente sino se implementa un estudio

de campo, cuyo disefio curricular respondan a las necesidades del pais.

Por ejemplo, la presencia de asignaturas interdisciplinaria impartidos en los Talleres de
Arte y Cultura relacionadas con el patrimonio y la cultura nacional basica primaria y secundaria,
que son de suma importancia para la formacion de los trabajadores, y dejarlos en el &mbito de

optativas o extraescolares es ineficaz.

El mejoramiento del programa de asignatura de historia del arte implica en el actual
contexto de trasformacion curricular, ser ajustado en estos aspectos:
1) Conocimiento: Representada en un conjunto de informacion factica, conceptos, ideas,
teorias validadas y que apoyan la comprension de la historia y de la obra de arte en el
campo de conocimiento
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2)
3)

Habilidades — Representadas en el uso del conocimiento existente para lograr resultados

Actitudes - describir formas de relacionarse con ideas, personas o situaciones.

Ahora bien, se considera que los contenidos estan acordes cronolégicamente, los objetivos
contenidos subcontenidos son coherentes con las unidades, sin embargo, es pertinente que
se agregue aspectos generales del arte nicaragiense, asi a como esta estructurado este
programa sienta las bases para el conocimiento dominio general del arte. Para tal efecto

cada docente debe hacerse las siguientes interrogantes:

Objetivos
Brindar capacitacion a los docentes en forma sistematica y permanente, en relacion con el

tratamiento didactico de la asignatura de didactica de la historia del arte.

Fomentar la preparacion permanente a la docencia de la carrera, mediante intercambios

académicos y talleres que contribuyan a mejorar permanentemente la asignatura.

Consolidar la formacion pedagdgica de los docentes, para el desarrollo de las actividades

del proceso de formacion, de los saberes particulares y profesionales de la carrera.
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Anexo 1. Operacionalizacion de Variables

N° | Variable Sub variables Indicador Preguntas Instrumento Dirigido a
1 | Viabilidad Contenidos -Contenidos ¢ Qué tematicas considera usted deben | Encuesta Estudiantes de
Didactica de relacionados con los | eliminarse o incorporarse en el tercero a quinto
la asignatura objetivos de la | programa de asignatura Historia del aiio que han
de Historia asignatura. Arte? recibido la
del Arte asignatura
Transformar el | Ha realizado ensayos interpretativos
programa de | sobre los elementos histéricos de algin
Historia del Arte por | periodo de la asignatura:
el enfoque de
competencias Ha disefiado lineas de tiempo sobre
algan periodo de la Historia del Arte,
Sexo como parte
Importancia de la | de las estrategias didacticas orientadas
didactica del arte por el docente de la asignatura
Dominio de la | -Docentes con | El docente que imparte la asignatura | Encuesta Estudiantes de
materia dominio de la | muestra dominio cientifico de los tercero a quinto
asignatura. temas que desarrollay brinda ejemplos aio que han
claros e interesantes. recibido la
asignatura

¢Qué apreciacion tiene acerca de la
forma en que el docente desarrolla la
asignatura

¢Historia del Arte?
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Recursos Variedad de | El docente utiliza variedad de recursos | Encuesta Estudiantes de
didacticos recursos didacticos | y materiales visuales, auditivos para tercero a quinto
para la ensefianza de | motivar el desarrollo de las tematicas. aio que  han
la asignatura recibido la
El docente ha invitado a artistas asignatura
nicaraguenses al salon de clases para
identificar
los aportes de los artistas nacionales a
la Historia del Arte:
Unidad Pertinencia Nivel de coherencia | ;Cuéles  son las  principales | Entrevistas Docentes de la
didactica entre el programa y | dificultades  metodoldgicas  que carrera,
derivado del los objetivos de la | presentan los docentes para lograr los coordinador  de
programa asignatura objetivos definidos en el programa de carrera, director de
Historia del la asignatura de Historia del Arte? facultad y director
Arte de museo.
Programa ¢Qué propuestas haria para mejorar el | Entrevistas Docentes de la
Aplicabilidad mejorados y | programa de asignatura de Historia del carrera,
actualizados Arte y el aprendizaje significativo de coordinador  de
los estudiantes? carrera, director de
facultad y director
de museo.
La historia | Pertinencia Nivel de | (Qué importancia tiene para su | Encuesta Estudiantes de
del arte en la importancia de la | formacion profesional la asignatura tercero a quinto
vida asignatura para la | Historia del Arte? afio que  han
profesional vida profesional de recibido la
los estudiantes asignatura
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del
estudiante

¢Cual es la importancia de la | Entrevista Docentes de la
asignatura Historia del Arte en el carrera,
curriculo de la carrera de Disefio coordinador  de
¢ Gréfico y Multimedia en la formacién carrera, director de
del futuro profesional? facultad y director
de museo.
Aplicabilidad Nivel de utilidad de | (De acuerdo al perfil de la carrera, | Entrevista Docentes de la

la asignatura para la
vida profesional de
los estudiantes,

cuéles son los aportes que brinda esa
asignatura a los estudiantes de Disefio
Grafico y Multimedia para el
desarrollo de sus competencias
profesionales?

carrera,
coordinador de
carrera, director de
facultad y director
de museo.
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Presentacion-

Esta unidad didactica esta dirigida para los estudiantes de grado de la carrera de Disefio Gréafico y
Multimedia de la UNAN-Managua, trabajo metddico aborda temas que corresponden al plan de
estudios de la carrera cuya temética la que se titula: “Arte Bizantino”, para la formacion por
competencias sobre la historia de las bellas artes y el injerto de una cultura artistica en los futuros

profesionales.

Para lograr las competencias especificas, el programa propone ejemplos de actividades de
aprendizaje que capitalizan la experiencia concreta del alumno, integrando estrategias didacticas
adecuadas a los diversos contextos de aprendizaje. Los ejemplos de actividades son solo
orientativos. Para formar la competencia especifica, el docente es quien elige y disefia sus
actividades de aprendizaje de acuerdo con las particularidades de la disciplina, las peculiaridades
de edad de los alumnos y los intereses de cada nifio, los medios y materiales que tiene a su
disposicion. Todo ello implica la personalizacion del enfoque didactico, a través de la implicacion

activa y creativa del docente.

Actividades de aprendizaje se construyen correlacionando las competencias con los contenidos
y presuponen la orientacién hacia una determinada meta, expresada a través del tema de la
actividad. En el momento de su propuesta de resolucion de los alumnos, las actividades de

aprendizaje se trasladaran en una determinada forma de comunicacion inteligible al nivel de edad.

En un enfoque pragmatico, los recursos incluyen aquellos elementos que brindan el marco
necesario para la correcta realizacion de las actividades de aprendizaje. Asi, el docente mencionara
en este apartado formas de organizacion de la clase (tipos de interacciones de recursos humanos),
ayudas didacticas, asignacion de tiempo, asi como cualquier otro elemento que considere Util en
el desarrollo del escenario docente. Con el nuevo plan de estudios, la lectura del programa de

estudios y los libros de texto ya no es necesariamente lineal.

El programa de Historia del Arte los de textos debe plegarse en una lectura personal y adaptada.
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La actualidad del tema abordado: El Arte Bizantino tiene un papel fundamental en el
establecimiento y modelando visiones artisticas en el espacio de Europa del Este, marcado por la
espiritualidad y visiones obras artisticas del culto ortodoxo. El parte del arte medieval que tiene un

pasado historico que debe ser permanente redescubierto y actualizado.

Racionalidad del tema: Es absolutamente necesario que el alumno conozca y opere con datos y
textos historicos orientados al desarrollo de las bellas artes durante la Edad Media. Para operar y
para aplicar, si es necesario, los principios del arte romanico y gético, asi como el arte bizantino

que subyace las Bellas Artes.

Importancia: el estudio del arte medieval deriva de su valor espiritual, estético, artistico, histérico
y técnica de las obras creadas durante este periodo. Comprender estilos, como el romanticismo y

el simbolismo, seria imposible sin el compartimento de arte medieval.

Las competencias especificas y los contenidos de aprendizaje previstos en esta unidad, requieren
como método prioritario actividades practicas, en el que los estudiantes a través de tareas de trabajo
claramente definidas, son liderados en el proceso de investigacion documental sobre el Arte
Medieval, para que sean capaces de integrarse en el &mbito de los valores artisticos nacionales y
universales. El docente de historia del arte orientara las fuentes documentales, (¢donde? ;cuando?
¢cOmo?y ¢para queé investigar’) en el proceso de investigacion en la forma de presentar y promover

actividades con los estudiantes.

123



1. Datos generales

&M UNIVERSIDAD
y _ | NACIONAL
e ,  AUTONOMA DE
S NICARAGUA,
ENZZ MANAGUA

UNAN-MANAGUA

Unidad Didactica de Historia del Arte

1.2 Facultad

Facultad de Educacion e ldiomas

1.3 Departamento

Tecnologia Educativa

1.4 Asignatura

Historia del Arte

1.5 Ciclo de estudios

Segundo Semestre

1.6 Carrera

Disefio Grafico y Multimedia

1.7 Docente

2. Datos especificos:

2.1 Nombre

Arte Bizantino

2.2 Afo de estudio

Semestre Tipo de evaluacion Mixta

2.3 horas clase

Cuanti - Cualitativa

3. Competencias a de

sarrollar:

3.1

Competencias en el
marco de la
especialidad de la
carrera de Disefio

Establecer hechos histéricos basados en informacion de fuentes bibliogréaficas,
hemerograficas, articulos cientificos para suinterpretacion.

Identificacion, analisis, explicacion, interpretacion iconografica de temas
teoldgicos y elementos del lenguaje artistico (arquitectonico, grafico vy

Gréfi_co y cromatico) utilizados en la realizacion de construcciones, artefactos e imagen
Multimedia visual.
Uso adecuado del lenguaje especializado de la historia del arte, términos
técnicos y conceptos basicos en el campo de la historia del arte y la teologia
3.2 satisfaciendo puntual, riguroso y responsable, en condiciones de eficiencia |
Habilidades eficacia, de las tareas profesionales, espetando los principios de la ética de 13

transversales

actividad cientifica, la aplicacion rigurosa de las normas de citacion y el
rechazo del plagio.
La bdsqueda, identificacion y uso de métodos y técnicas de
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aprendizaje eficaces; conciencia de las motivaciones extrinsecas e
intrinsecas del aprendizaje permanente.

4. Objetivos:

El objetivo general

Metas: al final de la unidad, el estudiante sera capaza de reconocer las
principales caracteristicas del arte bizantino.

.2 Objetivos
especificos

El curso es una introduccion al arte bizantino, presentado como una etapa
de una evolucidén continua desde la antigiedad hasta la Edad Media. Un
primer objetivo del curso es familiarizar a los estudiantes con los
principales tipos de monumentos artisticos que han cristalizado en los
circulos cristianos de la civilizacién romana y como ha evolucionado el
arte cristiano en la parte oriental del Imperio Romano. Un segundo
objetivo es identificarse con los principales tipos de monumentos
desarrollados por el clasicismo bizantino, con su evolucion en el tiempo,
asi como con sus aspectos simbdlicos, religiosos y estéticos. Finalmente,
los altimos temas del curso tienen como objetivo crear una vision general
de como se irradio el arte bizantino en el mundo eslavo y en el entorno
islamico.

El seminario es un complemento a los temas estudiados en el curso,
abordando temas complementarios al curso, o temas cuya funcion es
ayudar a comprender mejor el tema.

5. Contenidos

Subtemas Método de ensefianza

5.1 Introduccion del arte bizantino Conferencia

5.2 Arte cristiano antiguo Imagenes, el simbolismo cristiano desde la

perspectiva semidtica. Uso de imagenes de
diapositivas

5.3 El nuevo simbolismo del cristianismo enese  |Imagen / conferencia. Recepcién - se
momento de Constantino ensefiara a los estudiantes a observar las

iméagenes iconolasticos bizantinas mediante
dispositivas viendo obras de arte, fotografias
artisticas, peliculas, etc. Asi, se intensificard
la conciencia del alumno, despertando la
curiosidad y fomentando la imaginacién.

5.4 El arte de la época de Justiniano Metodologia participativa mediante la

construccién conjunta de conocimientos
histdricos de la imagen

5.5 La era iconoclasta

Conferencia / clase participativa. Expresion
- los estudiantes generaran ideas basadas en
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lo que ven, exploraran los estilos y las
formas artisticas bizantinas, se explicaran
las imagenes como de forma oral / verbal.
La expresion artistica cultiva el espiritu de
experimentacion / innovacion de los
estudiantes

5.6 Icono: definicion de la imagen sagradaa semidtica de la imagen y su contexto

historico

Clasicismo bizantino . Arquitectura

Imagen / Contexto / aprender a aprender

5.7 La Iglesia Bizantina como microcosmos

aprendizaje estan organizados
cronolégicamente y representan
adquisiciones basicas, medios informativos
a través de los cuales se persigue el logro de
competencias. El enfoque propuesto integra
la historia local

cional y ésta en la historia universal

5.8 Clasicismo bizantino Il. Pintura y mosaico.
Definicion de nuevas estructuras

La obra de arte en la organizacion
cronoldgica de los contenidos en el temario
corresponde a los fundamentos del campo del
conocimiento, en el que los elementos
causales determinan los enfoques tematicos.

5.9 Irradiacién del arte bizantino en el mundo
eslavo

Conferencia / comparacion historica
del
cristianismos de occidente con el de oriente.
Transferir - los estudiantes exploran las artes
visuales y las habilidades adquiridas en la
percepcion / analisis de obras de arte,
transponerlas / transferirlas a otros dominios,
por ejemplo, hacer inferencias simbdlicas

5.10 La conexion de la arquitectura con la liturgia

Diferencias objetuales entre la arquitectural
de occidente con la de oriente (la iglesia
ortodoxa)

5.11. La imagen de la autoridad:
el emperador en el arte

Trabajo  cooperativo: Conversaciones
de asociacion y compresion entre
las estructuras

jerarquicas entre la iglesia ortodoxa con |4
catélica romana (imagen y semiologia).
Apreciacion - los estudiantes apreciaran las
obras de arte bizantina, adquiriendo asi
habilidades usar vocabulario artistico
apropiado para discutir e interpretar obras de
arte. Entenderan por qué y como se hacen las
obras de arte y aprenderan a valorar el arte en

la vida y comparar su influencia en el
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cristianismo occidente. lconografia de la
Virgen del Perpetuo Socorro

5.12 Constantinopla después de Bizancio Explicaciéon de brevemente de la historia de
Constantinopla y su caida.

Evaluacion:
Se hara uso de rubricas de evaluacion, coevaluacion, autoevaluacion.

La evaluacidn inicial también incluye las pruebas realizadas al comienzo del estudio de la historia
como objeto de instruccion, si las que se encuentran al comienzo de un capitulo, temen o leccion
que se debe ensefiar, a menudo tomando la forma de discusion preparatoria para revitalizar la
leccion sin necesidad general.

Consideraciones del enfoque didactico por competencias, de acuerdo con la posibilidad de
aprendizaje de los estudiantes. Esta funcidén implica pensamiento predictivo, racionalidad Y,
flexibilidad en la eleccion de los objetivos y recursos adecuados para cumplirlos.

Criterios de evaluacion cualitativa que describen la manifestacion de las competencias del
estudiante y permiten determinar su grado de logro (minimo, promedio, maximo). Segun el nivel
alcanzado

Esquema de elaboracion propia
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