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RESUMEN

El arte monumental en la ciudad de Managua es reciente y es propio de una sociedad que en la primera
década del siglo XX aun arrastraba muchas actitudes del siglo XIX. Una actitud que fue marcada por el
poder totalizante de la Iglesia Catdlica, cuya influencia medié en las primeras muestras monumentales,
aunque de forma pasajera. Este trabajo aborda un periodo que va desde el afio 1855 del siglo X1X hasta
1972. Se recogen los monumentos mas representativos de la capital, tanto por su valor y peso histérico y
en la memoria colectiva como en los lugares de memoria propiamente dicho.

Los diversos monumentos que se fueron instalando desempefian una funcién como elementos derivados de
la historia y de la vivencia social que se fue desarrollando en el ambiente urbano en el periodo sefialado y
se fue consolidando durante la administracion de “los somozas”. De hecho, el objeto de estudio se ubica
en el escenario urbano de Managua, donde se localiza suficiente material artistico para los fines sefialados.

Las obras monumentales que ahora son advertidas como expresién de identidad local y memoria social, es
decir, como experiencia de un sentimiento de pertenencia tal como se manifiesta en los citadinos. Esto, a
Su vez, pasa por un sentimiento de integracion en un nosotros, como grupo social ubicado e identificable
en el espacio y el tiempo. La memoria colectiva tiene asi sus puntos de referencia y sus espacios elegidos.
La apropiacion del espacio de la ciudad tiene una dimension simbdlica, incluida su interiorizacion en el
imaginario colectivo y la marcacién conmemorativa de los espacios. Los lugares de memoria que
comprende en esta Tesis son, los tres cementerios de la ciudad, edificios pablicos como la catedral vieja
y Palacio Nacional. Los parques Rubén Dario y Central, La Loma de Tiscapa, las esculturas principales
expuesta en este trabajo, analizadas desde el aspecto formal estético e historico de las mismas.

En conclusion, se considera que los monumentos son por si mismo simbolos de la memoria colectiva y
lugares de practicas memoriales, los monumentos pueden ser considerados, al mismo tiempo, como una
herramienta, un medio, un instrumento de propaganda politica en la invencidn de la historia. Los mismos
entran en la estructura simbolica de la ciudad moderna en tiempos de consolidacién del Estado-Nacién.



ABSTRACT

Monumental art in the city of Managua is recent and is typical of a society that in the first decade of the
twentieth century still dragged many attitudes of the nineteenth century. An attitude that was marked by
the totalizing power of the Catholic Church, whose influence mediated in the first monumental samples,
although in a passing way. This work deals with a period that goes from the year 1855 of the 19th century
until 1972. The most representative monuments of the capital are collected, both for their value and
historical weight and in the collective memory as well as in the places of memory itself.

The various monuments that were installed play a role as elements derived from the history and social
experience that was developing in the urban environment in the period indicated and was consolidated
during the administration of "los somozas”. In fact, the object of study is located in the urban scenario of
Managua, where sufficient artistic material is located for the indicated purposes.

The monumental works are now seen as an expression of local identity and social memory, that is, as an
experience of a feeling of belonging as manifested in the citizens of the city. This, in turn, goes through a
feeling of integration in a "we", as a social group located and identifiable in space and time. Collective
memory thus has its points of reference and its chosen spaces. The appropriation of the city space has a
symbolic dimension, including its internalization in the collective imaginary and the commemorative
marking of spaces. The places of memory included in this Thesis are the three cemeteries of the city, public
buildings such as the old cathedral and the National Palace. The Rubén Dario and Central parks, La Loma
de Tiscapa, the main sculptures exposed in this work, analyzed from their formal, aesthetic and historical
aspects.

In conclusion, it is considered that monuments are in themselves symbols of collective memory and places
of memorial practices, monuments can be considered, at the same time, as a tool, a means, an instrument
of political propaganda in the invention of history. They enter into the symbolic structure of the modern
city in times of nation-state consolidation.



. CAPITULO

1. INTRODUCCION

En el marco de la historia moderna, Managua ha sido un atractivo para las investigaciones sobre su pasado. En
los ultimos afios los desastres naturales, especificamente terremotos, han afectado a la ciudad capital y han
propiciado el aumento de los testimonios personales sobre la historia de la misma. En la actualidad, el espacio
urbano de Managua es un deposito de multiples temas de investigacion concernientes a la historia de la ciudad y
su protagonismo en el &mbito nacional. Uno de esos temas es el ornato y especificamente los monumentos que se

han situado en el entorno urbano.

Managua no es sélo una concurrencia de personas que han llegado de otros departamentos del interior o0 han nacido
en el sitio haciendo su vida. Es un espacio urbano forzado a reinventarse improvisadamente a partir de su
designacién como capital del pais. Los monumentos publicos son parte de ese devenir histérico de la ciudad capital
y es un instrumental citadino de reciente fecha que no ha logrado despertar la atencion de los investigadores y con
el devenir del tiempo se constituyen en lugares de memoria colectiva que guardan su influencia y funcion en la
poblacion circundante. Valga esto para sugerir la intencion de este trabajo cuyo enunciado dice “Arte Monumental

y Lugares de Memoria: Managua 1855-1972.

Los lugares de memoria resguardados por la memoria colectiva se expresan en la instalacion de monumentos
representativos y expresivos de unas fechas significativas o de acciones importantes del pasado y que es revelador
para la sociedad; que lo retiene en la memoria. El siguiente trabajo de investigacion ofrece una vision general
sustentado por el apoyo bibliogréafico, hemerografico y documental, cuya intencién es, enfocar los monumentos

como expresion artistica y como memoria de la colectividad.

El marco temporal que se pretende cubrir con el estudio se refiere a Managua en su periodo moderno mas reciente,
especificamente de 1855 hasta 1972, momento histérico en el cual las muestras de arte monumental cobraron
presencia y auge en el ambiente citadino y coincide con los esfuerzos iniciales de la ciudad por cobrar importancia
como residencia de los poderes de gobierno y centro neuralgico del pais. El periodo es importante porque inicia
con una ciudad muy poco relevante en cuestiones de urbanismo, pero culmina en la década de 1970 con el cuadro

de la ciudad cosmopolita y se cierra con un suceso tragico que derrumb6 aquel esfuerzo-

2. ANTECEDENTES

Los lugares de memoria estan precedidos por espacio y tiempo de Managua, cuyo escenario urbano contribuye a

la formacion de hitos en la memoria colectiva para los valores del citadino. A nivel internacional se han escritos



nameros trabajos sobre la memoria especialmente lo relacionado al holocausto judio durante la segunda Guerra
Mundial, Maurice Halbwachs estudio con propiedad la memoria colectiva. Este publico “Los Marcos Sociales de
la Memoria” y “La memoria colectiva”, obras que representan el primer paso en la definicion y el marco tedrico
del fenémeno de la memoria social, las similitudes entre la concepcion de Emile Durkheim y la de Maurice
Halbwachs son numerosas, ofrecen los elementos mas importantes y relevantes. Otro autor importante es Paul
Ricoeur que trabajo en la transformacion de la ética filosofica en Francia durante el siglo XX. Por supuesto, existen
dos grandes figuras que precedieron a Ricoeur en esta historia de la ética francesa y cuya influencia ha sido enorme.
Emile Durkheim y Henri Bergson.

Paul Ricoeur estudia la Memoria, Historia, Olvido la hermenéutica ontoldgica de la condicion historica, en la
medida en que el historiador se relaciona con una experiencia en el sentido fuerte de la palabra, con una experiencia
de la historia, obra critica a la pretension del autoconocimiento de la historia para constituirse en el conocimiento
absoluto, en la reflexion total. Dice Paul Ricoeur que, hay olvido donde hubo rastros. El olvido no es solo un
enemigo del afio de la memoria y la historia. Una de las tesis que mas me importan es que también hay una reserva
de olvido que es un recurso para la memoria y la historia, y es posible establecer el equilibrio de este gigante. La
doble valencia del olvido no puede entenderse a menos que se lleve todo el tema del olvido al nivel de la condicion
historica que subyace a toda nuestra relacién con el tiempo. Esta consideracion justifica el lugar del capitulo sobre

el olvido en la parte hermenéutica de nuestro trabajo, después de la hermenéutica ontolégica.

Pierre Nora, ha estudiado los lugares de memoria como el patrimonio cultural, edificios cementerios museos, calles
parques y edificios publicos historicos, principalmente aquellos lugares de memoria en los centros urbanos,
museos, bibliotecas, archivos, espacios publicos (plazas, parques, calles, paseos), edificios representativos,
cementerios, monumentos publicos y monumentos histéricos en general, yacimientos arqueoldgicos,
fortificaciones, simbolos de paseos maritimos, etc. El significado de estos lugares puede haber cambiado de una
época a otra; en otras ocasiones, algunos lugares de la memoria han desaparecido, solo para volver a la atencién
general con el tiempo, su obra “Los lugares de la memoria” publicados en 1984 y 1992, intent6 dar respuesta a
este déficit historico. La aceleracién de la historia ha llevado primero a hacer de la memoria una conciencia de uno

mismo.

Las aportaciones de Pierre Nora examinan los diferentes usos que hacen de la historia en la actualidad. Se trata,
pues, de dar cuenta y homenaje a este encuentro excepcional y hacer posible acompafiar la comprension de las
posteridades de los lugares de la memoria. de la fotografia amateur a la de los paisajes de Francia bajo la mirada
de Raymond Depardon, del arte contemporaneo al museo de la industria, del sello postal suizo a la historia de las
lesiones contemporaneas en Berlin, los textos multiplican los enfoques. pensar en la nocién de lugares de memoria.
Se trata, pues, de dar cuenta y homenaje a este encuentro excepcional y hacer posible acompafiar la comprension

de las posteridades de los Lugares de la memoria.



En Nicaragua, el estudio de arte monumental es nulo, mucho menos los lugares de memoria desde las bases
epistemologica de los tedricos franceses estudiados en esta Tesis Doctoral, Pierre Nora, Paul Ricoeur y Maurice
Halbwachs, entre otros. Los trabajos sobre la historia de Managua han sido de Gratus Halftermeyer, cuya obra
titulada: “Managua a través de la Historia. (1846-1946) publicada en 1946. El libro “Managua y su historia. Un
enfoque regional”, publicado por Grupo Editorial Acento en el afio 2009. Otro autor importante, Roberto Sanchez
Ramirez publico dos libros “Managua en la memoria”, publicado por HISPAMER en el afio 2016 en la ciudad de
Managua. Y “El recuerdo de Managua en la memoria de un poblano”, ambos libros de Roberto anches son
testimonios recogidos por el mismo, trabajo de gran valor histérico para los Managua que nos lo recogen los
lugares frecuentados por los Managua de antes del Terreno de 1972 sino que también es anecdético, tanto de los
personajes o lugares mas frecuentados y emblematicos de la vieja e histérica ciudad que nunca logré recuperar su

casco urbano historico.

Los libros del historiador e investigador Roger Norori Gutiérrez, ha publicado sobre la capitalidad la siguientes
obras: “Managua: dilemas historicos de la capital de Nicaragua”, ‘“Managua, Muerte y renacer de la Capital”,
publicado por la editorial de la Alcaldia de Managua en el 2015, en cuyo autor trata la destruccién de la ciudad
después del fatidico sismo de 1972, que vivié “...medio de toda esa realidad la situacion que siguio la ciudad
capital pendiente de una reconstruccion que no llegd inmediatamente” (p.5) También, “Viva Santo Dominguito,
el patron de Managua: una historia de la fiesta”, “Managua: la aldea colonial y sus parcialidades indigenas”,
“Sandino en Managua : captura y calvario en la capital”. Igualmente, uno de los libros que mas testimonios
graficos inserto en la obra por la cantidad de fotografias realizadas por el periodista e historiador Managuense

Nicolas Lopez Maltéz, con su magno trabajo “Managua: 1972”.

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la ciudad de Managua se empezd a instalar monumentos pablicos en tiempos muy recientes, fue una instalacion
relativamente escasa y poco relacionada con el cultivo al heroismo y mas vinculada al homenaje personal. El
principal lugar de instalacion fue lo que se conocié como el Parque Central de Managua que se transformé en el
lugar de memoria por excelencia; aungue se incluyen aqui otros como la Loma de Tiscapa, el Cementerio de San
Pedro, la Avenida Roosevelt y los cementerios: Occidental y Oriental, Catedral Metropolitana Santiago de

Managua, El Palacio Nacional y los relieves, tanto de la iglesia Santo Domingo como del antiguo Estadio Nacional.

El monumento publico como expresion artistica y como expresion social propia de ciertos periodos de la historia
se fue revelando con el transcurso de los afios, cumpliendo una evolucion singular. Los pocos estudios que se han
realizado del tema en el pais, se han desarrollado desde instituciones culturales que por su propia naturaleza se

dedican al tema; aunque en un sentido técnico. Otros estudios desarrollados por profesionales universitarios



orientados a revelar al monumento publico como expresion social vinculada a temas como el nacionalismo, la
memoria historica y otros. También lo podemos tratar como problemas es la poca produccién monumentaria
tanto en Managua como en el resto del pais, es bastante escaso, debido a que no hay tradicién de academias de
formacion artisticas (artes plasticas pintura escultura). En el pasado, los organizadores para el levantamiento de
monumentos echaron manos de escultores extranjeros con paises que por tradicion erigen monumentos para la
conservacion como simbolo para la memoria colectiva local, pero desvalorizada, en efecto, “la monumentaria de
Managua es poco trascendental, bastante limitada y relativamente pobre. En realidad, la historia de la

monumentaria managiiense empieza a partir de entonces” (Trafia, 2000, p. 134).

Los escases de monumentos de gran peso historico de Managua son realmente pocos y a su vez cuasi reciente,
consideramos el Unico y mas antiquisimo monumento de la ciudad, desde el punto de vista arqueolégico,
antropologico e historico, es el de Acahualinca. “Las huellas de Acahualinca son quizas el monumento o
dramatico testimonio que nos queda de su paso errante, apatrida y primitivo, pero algunos de esos hombres, en un

momento estelar de la prehistoria” (Cuadra P. A., 1987), es probable tenga fecha de 2,500 afios antes de cristo.

Lo anterior remite a confirmar que la especialidad a la que corresponde este tema que reconoce a los monumentos
publicos como expresion de lo social corresponde a una tematica de historia socio-cultural. Consecuentemente, un
gran problema, es la poca valorizacién monumental nicaragiiense, no solo desde el ciudadano comun, sino por los

antagonismos sociales y politicos del pais durante su historia republicana.

El problema de investigacion estd enfocado en el estudio del monumento pdblico en Managua, no s6lo como
instrumento del ornato y representacion artistica, sino como expresion social de la memoria colectiva. Esta es una
dimension hasta ahora poco destacada Yy poco relevante en las investigaciones realizadas. Méas alld de esta
afirmacion es importante poner en debate las incidencias que implicd la instalacion de algunos de estos
monumentos en vista de las marcadas contradicciones politicas que aln se generaban en el periodo inicial del siglo

XX, entre las llamadas paralelas historicas-

Una revision de los antecedentes tematicos hace pensar en la novedad de este tema como interés de investigacion,
pues, aungue se ha escrito de los monumentos, esos estudios han estado limitados a cuestiones técnicas y otros
detalles y no como el resultado de la dindmica histérico-social en el pais. Mucho menos o nada se ha escrito de
los monumentos citadinos como expresion de la memoria social local, que es una dimension real y dindmica en el

pais.

Esto lleva a examinar este aparato monumental instalado en la capital como parte de un momento histérico de

variados sucesos locales que ha quedado prendido de la memoria social y se ha convertido en una especie de



elemento identitario para algunas generaciones. El arte monumental no sélo es parte de la historia de la ciudad,
sino expresion de la cosmovisién de generaciones que habitaron la ciudad desde finales del siglo XIX.

El problema requiere la revision sistematica de informacion que esta disgregada en documentos oficiales,
bibliografia, periddicos y revistas que han publicado suficiente informacion a la cual es necesario dar forma para
presentar un analisis acabado. Muchas de las fuentes que hemos consultado provienen de la experiencia de otros
paises, en donde ha sido posible politicas para la preservacién del monumento.

Esto ha hecho posible el aporte de aquella bibliografia especializada dedicada a estudiar la produccion monumental
publica como expresion artistica de identidad y como expresion de memoria social y que en nuestro medio ha sido
inexistente. Son importantes, igualmente, las fuentes hemerograficas, especialmente muchos periddicos y revistas
que se publicaron en Nicaragua durante el siglo XX, incluyendo anotaciones acerca de los monumentos publicos,

su historia y composicion artistica.

Por otro lado, es necesario precisar en sentido general los acontecimientos y procesos que examinara este trabajo,
el periodo planteado inicia en las ultimas décadas del siglo XIX que se relaciona con la notable incidencia del
bipartidismo e identidades geograficas en la sociedad que marcé parte del inicio histérico de la instalacion de los
monumentos publicos. Esta fue, como veremos, una circunstancia que afecté la vision de los tempranos

monumentos publicos en la ciudad.

A mediados del siglo XX cuando era necesario la consolidacion de la figura urbana de Managua como capital,
coincidié con las celebraciones en 1952 del centenario de la ciudad como capital y los monumentos publicos
jugaron un rol trascendente en aquel proceso. Como también lo hicieron los sucesos politicos que acontecieron

en el &mbito de la ciudad, en sus calles y avenidas y en algunas de sus instalaciones urbanas.

Las preguntas directrices que mueven el trabajo son: ¢ Qué funcion desempefia el arte monumental en la ciudad?
¢ Cuéles son los elementos que lo interpretan como tal? ¢Cudles son los lugares de memoria colectiva en la ciudad?
¢Qué relacion hay entre el arte monumental y los sitios de memoria? El bagaje monumental que se pretende incluir
se conecta con personajes histéricos que fueron protagonistas de hechos relacionados con la nacionalidad, el

desarrollo del pais y otros temas vitales.

4. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

4.1 Objetivo General:



Analizar la funcion del arte monumental publico que ha sobrevivido en el ambiente citadino de Managua a los
cambios urbanos de la ciudad capital, y son ahora parte de una diversidad artistica que se expresan y revelan como

instrumental de la memoria colectiva local.

4.2 Obijetivos Especificos:

Argumentar el caracter histérico de los monumentos que se han establecido en la capital, Managua.

Analizar las caracteristicas artisticas que presentan estos monumentos y las diversas lineas estéticas que
representan.

Valorar el arte monumental de la ciudad de Managua como el resultado de un esfuerzo por darle reconocimiento
a la ciudad capital como residencia de los poderes y su papel como memoria histérica.

Interpretar la funcion que desempefian los lugares de memoria colectiva en la sociedad, en funcién de la identidad

local.

5. HIPOTESIS

El arte monumental instalado en la ciudad de Managua, representé la figuracion de sitios de memoria en los cuales
se representaria a personajes 0 momentos significativos para la historia del pais y la ciudad. Ese arte monumental
se ubica entre el olvido de la sociedad y las vicisitudes politicas acontecidas; pero subsistié en el &mbito citadino,

transformandose en un instrumento de la memoria colectiva e identidad local.

6. OBJETO DE INVESTIGACION

Como ya se ha sugerido, las muestras de arte monumental en la ciudad de Managua son recientes y propias de una
sociedad que en la primera década del siglo XX aln arrastraba muchas actitudes del siglo XIX. Una actitud muy
marcada fue la heredada del poder totalizante de la Iglesia Cat6lica cuya influencia medié en las primeras muestras

monumentales, aunque de forma pasajera.

Los diversos monumentos que se fueron instalando y su funcién como factores derivados de la historia y de la
vivencia social que se fue desarrollando en el ambiente urbano en el periodo en que surgi6 y se fue consolidando
la dictadura somocista. Paralelo a esto es necesario notar en el objeto de estudio el hecho que Managua era una
ciudad capital relativamente nueva y requeria preparar dispositivos urbanos para representar aquella virtud, frente

al marcado localismo geografico que representaron en su momento las ciudades de Granada y Leon.



Eventualmente fue tomando forma un nutrido complejo de muestras monumentales que ahora son advertidas como

expresion de identidad local y memoria social.

7. DISENO METODOLOGICO

El trabajo se desarrollé en las variantes que ofrece el método histérico con un instrumental analitico que se enfocara
en el analisis de las fuentes bibliograficas, documentales y hemerogréficas. Toda la informacion seré revisada y
contrastadas con otras fuentes para asegurar la veracidad de los datos. En el estado de la cuestion ya se han
mencionado algunas de las obras que se podrian utilizar, muchas de ellas son obras testimoniales que nos interesan
para conocer el testimonio de los testigos y trascender en su estado de animo frente a aquellas muestras de arte
monumental y la reaccion de la sociedad frente a estos. Esa parte testimonial de como se ha escrito la historia de
la ciudad hasta ahora, es necesaria para conocer esas reacciones sociales y como lo han visto en el paso de las

generaciones.

El método histérico comprende la aplicacion de técnicas mediante las cuales se consultaron fuentes primarias y
secundarias en busca de desarrollar el argumento apropiado para confirmar la hipétesis de trabajo. En especial
nos interesan los escritos testimoniales ya publicados en vista que al presente son la muestra de ese factor
entrafiable de identidad y son apropiados para examinar el peso especifico que representan los monumentos en la
sociedad. El area de estudios que comprendi6 esta Tesis Doctoral comprendida en el area de las ciencias sociales,
asimismo los paradigmas epistémicos de la memoria, como la neurociencia, la memoria social cultural colectiva
y lugares de memoria comprendida en aquellos espacios publicos o espacios abiertos urbanos. Cabe advertir que
este trabajo es de enfoque natamente cualitativo, el métodos e instrumentos fueron las fuentes primarias y
secundarias, las fuentes primarias, cuyas obras originales, las que fueron creadas durante el periodo estudiado, los
periddicos, revistas del siglo XIX, y la Gaceta de principio del Siglo XX. En cuanto al nivel de profundidad se
realizé un andlisis fenomenoldgico de la tangibilizacién de la memoria, la historia, la concepcién epistémica del

arte monumental.

Ese andlisis historico sobre las fuentes es pertinente exponer las relaciones intrinsecas entre los protagonistas
sociales y los componentes del arte monumental, de igual manera, precisar las condiciones bajo las cuales estos
llegaron a ser el elemento sustancial de la memoria social. No puede ser de otra manera pues el caracter histoérico-

cultural de esta investigacion asi lo requiere.

Para esto se cuenta con una cantidad de fuentes primarias como documentos oficiales que ayudarian a revelar y

confirmar los acontecimientos principales y conexos en el suceso que se investiga. Entre las fuentes primarias a
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consultar estd La Gaceta, pues muchos de los lugares son sitios de memorias, declarados patrimonio cultural de la
ciudad.

La fuente primaria es necesaria por cuanto le da el caracter oficial a los argumentos que se puedan desarrollar en
este trabajo. Otras fuentes necesarias que estan relacionadas con el testimonio son aquellas fuentes periddicas
que reflejan el dia a dia de la ciudad y del animo social frente al arte monumental y de como se fue forjando ese
elemento de memoria colectiva. No hay que olvidar las fuentes de peridédicos como La Prensa, la Noticia, El
Comercio, entre otros, que publicaron noticias en los afios de la primera parte del siglo, relativos a algunos
monumentos. En este mismo rango estan las revistas que no han sido plenamente utilizadas en funcién de la

investigacion histérica y que ofrecen material significativo para esta investigacion.
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1. CAPITULO

2.1. MARCO TEORICO

Monumento es un término que se da en las culturas occidentales como producto de diferentes procesos sociales,
por lo que no basta con investigar y documentar solo su materialidad, sino la funcién social que el mismo
representa en la sociedad. De igual manera, el conocimiento publico depende de la sociedad en la que existe, es
constantemente dindmico en términos de su estructura y organizacion de lo que llamamos memoria colectiva. Los
espacios publicos suelen alterarse, como edificios, calles, o cualquier tipo de infraestructura, particularmente en la
que existen los monumentos. Esto es asi porque el espacio publico esta conformado por este corpus de memoria
colectiva.
... los espacios publicos también son, en gran medida, planeados y ejecutados por autoridades
estatales; las “invenciones” estatales se refuerzan por medio del aparato educativo; existe cierto
grado de “ingenieria” en la memoria construida desde arriba, pues existe una intencionalidad
planificada y organizada que no se produce en las construcciones desde abajo, donde generalmente

prevalece la espontaneidad (Arias Alpizar & Abarca Hernandez, 2013, p. 90)

Los monumentos son objetos que se han colocado en lugares visibles del espacio publico, para rendir homenaje a
aquellos a quienes estan dedicados, para preservar la memoria de hechos especialmente importantes, o para
recordar lo olvidado. “A partir de entonces, se combinan distintas estrategias y operaciones para preservar
determinados hitos tangibles e intangibles (lugares y acontecimientos), los cuales tienen por fin resguardar —para
nunca olvidar- trazos del pasado” (Bustamante, 2014, p. 53). Esta explicacion debe complementarse con dos
preguntas que son fundamentales para entender la funcién que pueden realizar los monumentos, asi como lo que
nos cuentan sobre la historia de Managua. En primer lugar, las circunstancias de la creacion del monumento y las
ceremonias conmemorativas que se organizaron en torno a él son muy importantes. En segundo lugar, ¢en qué
medida cambia el significado que los lugarefios le dan al monumento, mas precisamente: como cambia la

percepcion de lo que presenta el monumento?

La razdn por la que se hace un monumento no puede reducirse solo a la decision de que una determinada persona
0 grupo social para una expresar un hecho tangible para conmemorar en el espacio publico para la recordacion
colectiva, junto con otras formas, como el nombre de una calle, plaza, escuela, una escultura. De hecho, “los
monumentos son las formas en las que se condensara la memoria, que auna el doble objetivo de proclamar el

sentido dado a la muerte y la inscripcion de ésta en la historia” (Cuesta, 1998, p. 88).

Los monumentos son objetos que aparecen en el espacio publico con un contexto y un propdsito adicionales. Estan

hechos para contar una historia o una determinada version de ella. Dadas las funciones y roles de los monumentos
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en el espacio publico, vale la pena sefialar no solo como los monumentos cuentan el pasado o cdmo cuentan una
determinada vision de la historia, sino también cémo estan presentes en la conciencia publica.
El espacio reproduce el orden de valores de una sociedad, las clases sociales, la concepcion que
se tenga de familia y del papel que juegan las mujeres y los hombres en tal sociedad. Sin duda la
relacion entre el cuerpo y el espacio, sus manifestaciones y problemas, han encontrado su

expresion en la arquitectura y en la planificacion urbana (Paramo, 2011, p. 62)

Relativamente intuitivo, se puede decir que los monumentos hablan a través de su forma, es decir, a través de lo
que describen, asi como a través del texto de la inscripcién. En algunos casos estas formas de expresion son tan
claras que el propio objeto tiene un gran potencial para comunicar cierta informacion, especialmente si forma parte
de un determinado espacio, dedicado a eventos especificos como un campo de concentracion o un lugar de

ejecucion.

Sin embargo, mirando las cosas desde una perspectiva mas amplia, vale la pena enfatizar que la importancia
fundamental para el impacto de los monumentos esta dada por la medida en que estan presentes en la vida
publica. Llegamos asi a un problema mucho mas complejo, que es la politica historica, siendo el monumento solo
uno de sus elementos. Centrandonos Unicamente en los propios monumentos, cabe sefialar que la herramienta mas
eficaz para promover y consolidar los contenidos que evocan son todo tipo de ceremonias que tienen lugar en
torno a los monumentos. Mientras el monumento sea un lugar asociado con los rituales de conmemoracién, esta

muy presente en la conciencia de la poblacion local, a veces incluso de toda la nacién.

Aqui también se puede observar una cierta regla. Cuanto mayor es el interés social o politico en un tema en
particular, mayor es la atencion que se presta a los monumentos que presentan este problema. Lo contrario también
es cierto: la disminucidn del interés en un tema determinado hace que la importancia de los monumentos asociados

también disminuya.

Los monumentos, si no se destruyen o eliminan, pueden existir durante mucho tiempo en el espacio publico. Pero
la mera presencia del monumento en ese lugar no equivale a su existencia semantica. En otras palabras, se puede

decir gue un monumento esta vivo, siempre que despierte el interés de los lugarefios.

Por otro lado, cabe sefialar que la interpretacion del monumento no siempre es constante y, en determinadas
circunstancias, puede estar sujeta a cambios. Esto puede suceder cuando con el tiempo, ciertos elementos expuestos
por el monumento pierden su relevancia o dejan de ser entendidos por generaciones posteriores, que no sienten
una conexién personal con los hechos representados por el mismo.

Aungue monumento y obra de arte cumplen un cometido de comunicacion no verbal reafirmando

convicciones o manifestaciones espirituales, podemos establecer que la diferencia entre
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monumento y obra de arte consiste en que el primero tiene una intencién de transmitir creencias
o ideologias de una manera perdurable, lo que le confiere un valor histérico, mientras que la

segunda sélo busca el placer estético (Santos, 2016, p. 183)

Entonces, el monumento que conmemora a los participantes en la insurreccion armada puede convertirse en un
lugar de reflexion sobre los valores por los que lucharon y que son importantes para los pueblos
contemporaneos. En este contexto, también es importante saber quién es el organizador de los eventos
conmemorativos que tienen lugar alrededor del monumento. La transferencia de su organizacion de las autoridades
centrales a la administracion local puede cambiar el contenido de lo que se conmemora en el monumento. La
posibilidad de descender del nivel narrativo nacional al nivel local puede ser un impulso para pensar nuevamente

sobre lo que representa el monumento y lo que es importante para la comunidad local.

Un elemento evidente que acompafia tanto a la aparicion de los monumentos como a los rituales conmemorativos
organizados en torno a ellos son las emociones, tanto positivas como negativas. Esto es especialmente notable en
el caso de los monumentos que abordan temas actuales y controvertidos, que conmemoran a personalidades
desafiadas, eventos cuyo desarrollo y consecuencias no estan claros o que constituyen una obvia manipulacién de

las autoridades y que presentan falsamente el pasado.

Analizando la historia de los monumentos, desde sus inicios hasta la época contemporanea, se puede afirmar que
son un barémetro de los cambios que se producen en un pais. En primer lugar, conocer las circunstancias de la
aparicion de los monumentos, la intencion que determino su realizacion, las personas responsables de elegir lo que
presentan o los documentos sobre ellos puede aportar mucha informacion sobre qué son los monumentos y por
qué guerian presentarlos. Por otro lado, informacion sobre el papel que jugé el monumento en el espacio publico
en los afios posteriores a su inauguracion, si fue escenario de ceremonias ciclicas o cuando y cuando hubo un
momento en que fue olvidado, son excelentes oportunidades para ver cuan importante y actual fue la historia que

presenta el monumento.

Los monumentos son formas de memoria colectiva y conjuntos de mensajes bien organizados que dan formato al
conocimiento puablico en el espacio pablico. La verificacion incluso se indica en el significado original de la
palabra monumento como cualquier artefacto erigido por una comunidad de individuos para conmemorar 0
recordar a las generaciones futuras de individuos, eventos, sacrificios, practicas o creencias y, por lo tanto, el
monumento tiene una influencia directa en la memoria. El vinculo entre los monumentos y la memoria colectiva
se percibe facilmente si analizamos una de las primeras interpretaciones del significado de los monumentos.
“Rastrear en el tiempo el origen del concepto monumento historico nos sumerge, necesariamente, en un pasado

tan remoto como lo es la propia civilizacion humana” (Seoane, 2001, p. 141)
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Los monumentos son signos que evocan eventos, objetos e individuos, y la palabra en si misma es aplicable a
muchas obras de arte, desde las medallas més pequefias hasta los edificios mas grandes. EI término monumento
expresa lujo y brillo que es particularmente adecuado para edificios publicos que estan disefiados principalmente
para satisfacer las necesidades de las personas,
...los monumentos de la primera época de las sociedades civilizadas ya por un empleo de
materiales enormes (...) Fue bajo la influencia de instinto unicamente y en ausencia de los métodos
y de los célculos de una ciencia refinada, que el arte primitivo de construir imprimié a sus obras
ese caracter de potencia y de energia al que no debe afectar en el futuro el uso del saber y de sus

procedimientos econdmico” (Garcia Roig, 1991, p. 75)

La compatibilidad instintiva entre un edificio y su proposito para el arte es solo un atributo externo del monumento
que indica su validez. Su reflexion sobre los monumentos y su papel en las sociedades y ciudades probablemente
surgio de sus primeros estudios de arquitectura antigua. Como ejemplo, en el antiguo Egipto la forma principal
de memoria colectiva consistia precisamente en monumentos, templos alrededor de los cuales se organizaba y
materializaba la memoria colectiva.
...la memoria cultural vincula el pasado con el presente a través de representaciones simbolicas.
Cuando la memoria viva de una comunidad se mantiene oralmente luego de tres o cuatro
generaciones, corre el peligro de desaparecer y se instala la necesidad de formalizar el recuerdo
(Saban, 2020, p. 383)

Los monumentos podrian clasificarse como parte del conocimiento social, teniendo en cuenta solo sus
caracteristicas fisicas y el tiempo de duracion y desarrollo del monumento, en otras palabras, su identidad
estructural y funcional. Sin embargo, un monumento no puede separarse de la vida publica. Dado que los
monumentos existen, es decir, viven en el espacio publico, hay gque tener en cuenta su contexto que indica
componentes espaciales y sociales que estan presentes en su tiempo cronolégico y social. Por tanto, los
monumentos son componentes de la organizacién del espacio publico y, por tanto, sus mensajes codificados y, por
tanto, la memoria colectiva codificada, son una parte integral del conocimiento pablico. Ademas, dado que existe
un consenso sobre el conocimiento publico, o para ser mas precisos, la aprobacion mayoritaria de 1os mensajes
dominantes de la élite gobernante, la memoria colectiva codificada en los monumentos en parte integral del orden
social. “El imaginario social se expresa por medio de ideologias y utopias y, también, por simbolos, alegorias,
rituales, mitos y practicas socioculturales (monumentos, conmemoraciones, museos, obras de arte,), elementos

que plasman visiones del mundo, modelan conductas y formas de vida” (Mandel, 2007, p. 38)
Por lo tanto, podemos decir que, en la época actual, el destino de los monumentos, asi como el destino de la

memoria colectiva, esta determinado de alguna manera por el conocimiento dominante en el espacio publico que

representan lugares en una ciudad que pertenecen a todos sus habitantes, que todos tienen derecho a usar y en los
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que, idealmente, las personas pueden reunirse sin pagar entrada. Los espacios publicos son también dominios
publicos, es decir, territorios de propiedad publica de las autoridades administrativas de una ciudad, que pueden
ser utilizados gratuitamente por cualquier persona. Los espacios publicos son componentes importantes de una
ciudad, una expresion de la idea de urbanidad. Basicamente, podemos decir que la ciudad se organiza en torno a
espacios publicos, que a su vez hablan de la personalidad de una ciudad.

Citado por David Baringo Ezquerra. (Lefebvre,1985: XX-XXI). El espacio debe dejar de
concebirse como pasivo, vacio, o carente de otro sentido, como los “productos”, que se
intercambian, se consumen, o desaparecen. Como producto, por interaccion o retroaccion, el
espacio interviene en la produccion en si misma: organizacion del trabajo productivo, transportes,
flujos de materias primas y de la energia, redes de distribucion de productos. A su manera
productivo y productor, el espacio entre las relaciones de produccion y las fuerzas productivas
(mal o bien organizadas). No se puede concebir de manera aislada o quedar estatica. Es dialéctico:

producto-productor, soporte de las relaciones econémicas y sociales (Ezquerra, 2013, p. 122)

Dado que los monumentos son una forma de memoria colectiva, reconstruyen el pasado de tal manera que
participan en el presente y el futuro. Y solo debido a tales caracteristicas, es muy dificil imaginar un futuro cercano
sin monumentos culturales. Incluso el propio Ruskin creia que el valor de los monumentos esta en su capacidad
de testificar continuamente sobre las personas, sobre el paso del tiempo, con el propdsito de vincular periodos

olvidados y futuros, y casi construyen la identidad de naciones enteras sumando sus afectos.

En la sociedad de la globalizacion, el concepto de monumento cultural vuelve a confirmar su esencia como funcion
de construccion y mantenimiento de la identidad. Es mas, la diferencia en la relacién que ciertos monumentos

tienen con el pasado, la memoria y el conocimiento condicionan la forma en que se protegen y preservan.

Arte por arte es quizas uno de los dichos mas famosos de la historia del arte. Estrechamente vinculado a la posicion
formalista sobre el valor de una obra de arte. “Las indagaciones sobre la belleza durante el siglo XVIII inauguraron
una linea de pensamiento que derivo en lo que ahora conocemos como Filosofia del Arte” (Araujo, 2011, p. 12).
El dnico proposito del arte debe ser su belleza estructural. La Unica motivacion para la creacion artistica no puede
ser otra que sus elementos estructurales, esta dedicacion a la forma se ha expresado de diversas maneras, en
diversas corrientes artisticas.

“El Romanticismo supuso, en su momento, una nueva cosmovision, una propuesta de cambio. Un

cambio necesario ante el mal de la sociedad, esa que atormentaba al némada, al inquieto, al

buscador, al creador, al artista (...) para él, que se alimentaba de sus estados de dnimo, de su

belleza y de su energia” (Pineda, 2015, p. 101)
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Para los romanticos, la esencia del arte en si estaba en la forma. Para los simbolistas e impresionistas, tenia el
mayor poder para comunicar las adiciones del artista. Para los expresionistas, la razén era: el significado del arte
estaba en la forma. Platon introdujo por primera vez la idea de la forma. La forma era el Gnico elemento comun
tanto en el fieltro como en lo imaginado. EI pensamiento de Platon formo la base de la estética: el estudio de lo
bello. Aristételes creia que la purificacion solo se puede lograr si el trabajo en si esta dominado por su forma.
Immanuel Kant, por otro lado, estaba principalmente interesado en la nocién de universalidad. Sus busquedas
filosdficas de la verdad universal lo llevaron a concluir que solo la forma de una obra de arte puede ser una base
comun y evaluativa para todas las personas. ¢Qué significa para las personas si todos tienen su propia verdad?
“...el arte que adornan a la humanidad, asi como el mas bello orden social, son frutos de la insociabilidad, en
virtud de la cual la humanidad se ve obligada a autodisciplinarse y a desarrollar plenamente” (Rodriguez, 1994, p.
21).

El Arte es una comprension hegeliana del arte como un estadio en el despliegue del espiritu absoluto. De acuerdo
con Hegel, el espiritu absoluto es un modo de conciencia humana, pero en la cual el anthropos es vehiculo del
Geis® -espiritu- y sintomaticos de lo real, permitiendo asi su realizacion. Pero, y esto muestra el limite del Arte
como una actividad del espiritu, la expresion del interior no deja de preocuparse por el reino de los sentidos, ya
que el retorno al interior no llega al resumen general, el borde del pensamiento, sino que permanece en el medio,
donde coinciden el interior y el exterior. “Los dioses mismos del Pantedn, que ide6 el arte, se formaron ante de la
grandeza soberana y la constante ensefianza de la inmortal transmigracion” (Fontanals del Castillo, 195, p. 11). El
filoésofo griego Sdcrates tiene su propia version del concepto del arte, ...dice que muchas veces ha envidiado a los
rapsodas a causa de vuestro arte porque, agrega, van bien vestidos y porque deben frecuentar buenos poetas, en

especial a Homero, y penetrar no solo sus palabras sino en su pensamiento” (Sosa, 2000, p. 1).

El fenémeno del arte es solo un fenémeno, no el fendmeno de la cosa material de la naturaleza al que el hombre
fisico esta asociado con las relaciones de dependencia y deseo. Sobre esta base se mantiene la autonomia de la
obra de arte y el acuerdo con la necesidad de satisfacer solo "intereses espirituales. Es un fendmeno puro que no
es meramente una ilusion, ya que es un medio de representar lo espiritual, y sugiere que el Arte no debe permanecer
en la representacion exacta de lo real para poder revelar su verdad. En la citada coincidencia de Idea y Fenémeno,
Hegel regresa cuando explora la relacion entre ideal y naturaleza: La representacion del fisico a través del arte
difiere del propio fisico exactamente en la interpretacion de la agudeza de la unidad externa e interna. El arte
desarrolla su contenido dentro de la parcialidad del mundo, siguiendo la necesidad del ideal mismo, que no puede
permanecer en el nivel de abstraccidn, sino que debe emerger encarnado en su forma terrestre sin perder su caracter

de generalidad. Me defino como un concepto y abarca toda la riqueza de esas personas en particular.

! Geistreich es traducido por «rico en espiritu» o «ingenioso», segin el rigor terminoldgico que el pasaje requiera y las connotaciones mas

pertinentes en cada ocasion. De la obra: G. W. F. Hegel “Lecciones sobre la estética”
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En este sentido, mientras que el Arte permanece en el nivel del fendbmeno, mira a la verdad trascendiendo el
dualismo de lo interno y lo externo porque reconoce lo que es esencial para él en la externalizacion (no
externamente),es decir, en la actividad del sujeto libre y autdnomo en el que el ideal encuentra su representacion
sin afectar la ldea expresada, ya sea dentro del "circulo de los dioses" (en las representaciones simbélicas y
religiosas del Arte) o en el campo de la accion humana que reclama autonomia. Con la poesia principalmente en
mente, Hegel desarrolla el determinismo del ideal sobre la accion libre, que es impulsado por su pasion racional
por la relacién decisiva y conflictiva con la condicidn histérica de su mundo. Tan necesario en este desarrollo es
el examen de la situacion social general en la que vive el sujeto, asi como la posibilidad de autonomia de su
voluntad dentro de él. Ademas, en la era del estado racional de la sociedad civil, Este contraste adquiere el caracter
del conflicto interno entre la ley del poder universal y la voluntad individual dominada por pasiones e intereses
egoistas. La eliminacién de esta oposicion es también el proposito supremo, no solo del Arte, sino de toda la
energia del espiritu, ya que coincide con la realizacion de la libertad, es decir, la conciencia liberada por su propia
voluntad de su parcialidad y alcanzando el nivel de universalidad. .es decir, la conciencia liberada por su propia
voluntad de su parcialidad y alcanzando el nivel de universalidad.es decir, la conciencia liberada por su propia

voluntad de su parcialidad y alcanzando el nivel de universalidad.

“El concepto de critica de arte en el romanticismo aleman nos serviran aqui como para empezar a ir mas alla de la
interpretacion hegeliana de Schlegel y de su disolucion ironica” (Correa, 2006, p. 48). Sin embargo, el espiritu,
para manifestarse a traves del Arte de la manera expuesta anteriormente, requiere una actividad productiva
subjetiva, que no es mas que la capacidad del artista para capturar el ideal y hacerlo a través de su espiritu
individual. EI andlisis del ideal en su forma general concluye asi con el tema del artista, y el examen pasa de la
objetividad de la obra de arte al proceso creativo en si mismo y su impronta libre y subjetiva. Hegel reconoce la
primacia de la creatividad en la imaginacién productiva al distinguirla de las teorias de su tiempo, enfatizando su
diferencia con la mera imaginacién reproductiva, es decir, la creacidn de representaciones a través de la asociacion
de imagenes supervisadas. “Parafraseando a Hegel, el hombre no puede permanecer encerrado en si mismo en el
templo de su propia interioridad; debe exteriorizarse en la obra y, al actuar de esta manera, se aliena en ella” (Eco,
1992, p. 132).

Hegel hace una definicion de la belleza, como la apariencia sensible de la idea, para establecer la exclusion de lo
involuntario, aquello que consigue alcanzar imposibilitar la total compenetracion entre lo conceptual forma del
trazo, defendiendo la posibilidad histérica del concepto de arte, la que vivir a cuenta de la inmediatez sensible
como elemento especifico en el cual la idea aparece como el arte. “La expresion estética, en cambio, dice relacion
con la ciencia del sentir (...). La cuestion aqui reside no tanto en la obra, como en los sentimientos que ésta suscita.

De alli que Hegel prefiera la expresion filosofia del arte”’100
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La imaginacion productiva o creativa es la capacidad del intelecto para crear imagenes basadas en la naturaleza
general del sujeto que se estd formando. “Un arte entendido como formacion -para estudiar otro aspecto
fundamental de la doctrina que estamos considerando- es un arte que no puede ignorar el caracter fisico” (Eco,
1983, p. 17). Por lo tanto, se requiere que el artista tenga un conocimiento amplio y profundo de las multiples
manifestaciones del mundo sensible, ya que, a través de la imaginacion, da forma al material memorizado de la
experiencia para proyectar la verdadera sustancia en apariencia externa y darle una forma individual especifica.
En el contexto de la inteligencia, “la inteligencia en lo ya hecho, en lo elaborado que se explicita, se la reabsorbe
en definitiva en la 'percepcion...” (Eco, 1983, 98) es decir, la capacidad general de concebir el contenido racional
del objeto y su modificacion perceptiva por parte del sujeto, el talento hace la distincion, que es una caracteristica
igualmente necesaria y se refiere a la percepcién particular requerida para la capacidad de manejo técnico de

medios expresivos.

Hegel, reconociendo la presencia innata de inteligencia y talento en el tema, sefiala una mayor discrepancia en el
hecho de que el talento es una habilidad especial que no pertenece a todos, pero es algo natural y bien fundado,
mientras que la inteligencia es parte de la habilidad general del hombre para conquistar la verdad de la religion y
la ciencia, pero requiere para su desarrollo el cultivo espiritual y la madurez. “Hegel, quien trae la unidad de lo
divino y de lo humano ante nuestra inteligencia como una unidad consciente y subjetiva que s6lo el conocimiento

espiritual y el espiritu pueden realizar” (Blanco, 2011, p. 143)

Aunque la produccion artistica debe manifestarse dentro de las formulas particulares de cada género, la
familiaridad con ellos y el ejercicio requerido para adquirir la habilidad requerida requieren menos esfuerzo donde
la inteligencia y el talento coexisten, y esto revela el mas profundo enlace entre ellos, porque la pureza de la
concepcion interna esté indisolublemente unida a la facilidad del procesamiento externo. Todo lo anterior esta en
la emocidn, que constituye la condicion interna mas amplia de la creatividad. EI entusiasmo no nace de un mero
dato o estimulo externo, ni es simplemente un producto de la voluntad, sino que es causado por la necesidad del
sujeto de resaltar el significado que constituye el objeto de su interés a través de su formulacién, y la capacidad de
crear una Tal necesidad depende principalmente de la inteligencia y el talento en si. EI entusiasmo se mantiene
activo mientras el sujeto esté inmerso en su objeto, que es una creacion independiente y al mismo tiempo su propia
creacién, es decir, su ser interior se exterioriza y se logra en su trabajo. En la creacion, la subjetividad del artista
se incorpora a la objetividad de su trabajo, a través de su propia forma particular de representacion, a la que
pertenece la caracteristica del original. La verdadera originalidad no es unilateralmente el estilo que se refiere a la
especificidad subjetiva del manejo de los medios expresivos, o el estilo que se refiere a la especificidad de los
requisitos de un género completo, sino la completa armonizacién del caracter individual de la expresion y su

objetividad, conforme a las determinaciones del ideal.
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Hegel defiende la estructura conceptual orgénica del arte, completa su estética dedicando la segunda parte del
trabajo a la concrecion del ideal a través de sus etapas historicas individuales y la tercera parte a la su expresion
objetiva en los diversos tipos de artes basada en la autonomia gradual de la subjetividad y el desapego del elemento
material. Definir de una forma absolutista el arte desde las perspectivas metddicas habria disparidad porque
definiciones hay variedades y por corrientes histdricas estilistas, no podria haber un concepto ortodoxamente
fijado, aproximada quizas. “el concepto artistico de Cervantes es diametralmente opuesto al del arte por el arte que

pretende desentenderse de toda trascendencia humana” (Percas de Ponseti, 1975, p. 641)

Por lo tanto, el analisis procede internamente a la nocion del ideal que, como en cada esfera particular del trabajo
hegeliano, como una Idea de auto lectura pasa por las etapas de su evolucion histérica, produciendo un desarrollo
similar en sus formas externas. Asi, en referencia a la relacién interna entre los dos polos opuestos del contenido
de la Idea y su forma perceptible, el ideal comienza desde el periodo del arte simbdlico y, pasando por el periodo

del arte clasico, termina en el periodo romantico que se extiende hasta su época de belleza estética.

¢Cbémo juzgamos una obra de arte? No mencionamos su valor monetario. Una respuesta clasica es que lo juzgamos
por su forma, por sus componentes. Lo que en arte llamamos "formalismo”. Este enfoque particular del arte dio
origen a la ciencia del arte, la critica del arte y un tipo particular de arte que se enfoca en su calidad visual y

estética.

Nuestro intento de comprender el arte nos lleva a través de los caminos filoséficos de Aristételes, Platon e
Immanuel Kant a la experimentacién de vanguardia y los ideales contemporaneos del arte social y conceptual. El
formalismo abarca la pregunta central de todos: ¢qué es el arte? ;Como podemos saber que lo que nos espera es
una verdadera obra maestra? ¢Existe una forma universal de evaluar la calidad de un proyecto? Muchos creen que
existe. Afirman que el valor artistico esta contenido en los elementos estructurales, que pueden medirse de manera

cientifica, al tiempo que destacan la esencia misma de la creatividad humana.

2.1.1. Los Monumentos de Managua

Los lugares de memoria se vienen configurando a medida que la ciudad de Managua se ha crecido con el trascurrir
del tiempo, también parece que existe una relacién mutuamente transformadora entre la reconstruccion y las
practicas: el espacio cambiante renueva las practicas diarias citadina y las practicas mismas a su vez transforman
el espacio urbano para “...desentrafiar la incidencia o el condicionamiento entre unas y otras de esas huellas
trazadas en la ciudad por los actores sociales como una superposicion de escrituras: como un palimpsesto”
(Gravano, 2005, p. 27), es ahi que poco a poco se ha configurado bajo un trazado regular y compacto caracteristico

de la ciudad colonial, porque es relativamente mas decimononica, oficialmente con reconocimiento Legal...
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“espacio social alrededor de la plaza, la referencia a un sitio de convergencia de todos los
ciudadanos parece indicar al mismo tiempo la delimitacion de un espacio propiamente politico
que funciona como centro de referencia para todos. En términos mas generales, este movimiento
impone la necesidad de recurrir de alli en adelante a una imagen espacial (el agora, el foro). Se
trata literalmente de un espacio publico delimitado frente a las moradas privadas. Vernant sefiala
que la expresion griega koind tiene una evidente valencia espacial: en vez de decir que algo es

tratado en comun, se puede decir que se pone en el centro” (Kuri Pineda, 2017, p. 21)

A través de esta investigacion pretendemos valorar la memoria colectiva desde el planteamiento de Pierre Nora 'y
la Memoria Colectiva de Maurice Halbwachs de las sefiales histéricas en la tangibilizacion en las representaciones
escultdricas, arquitectonicas de Managua, sus disefios neoclasicos que son el reflejo del pensamiento de la época.
Los edificios del Managua decimononica como el extinto “Palacio del Ayuntamiento” destruido por el terremoto
de 1972 eran evidentemente estilo neoclésico tardio. La corriente neoclasica fue creada durante los siglos XVIIl'y
principios del XIX. Este tipo de arquitectura, en su forma mas pura, se caracterizd por el renacimiento de la
arquitectura clasica o grecorromana. Por otro lado, la arquitectura neoclasica es conocida principalmente por su
regreso a la clase y su racionalidad después de la flacidez barroca y decorativa del rococ6. El nuevo gusto por la
simplicidad antigua representaba una reaccién contra los excesos de los estilos barroco y rococd. Ademas, se
caracteriza por la grandeza de la escala, la simplicidad de las formas geométricas, los Ordenes griegos
(especialmente doricos), el uso dramatico de las columnas, los detalles romanos y la preferencia por las paredes
blancas. Actualmente sobreviven las edificaciones como el Palacio Nacional, La Catedral Santiago de Managua,
La Tribuna Monumental de Tiscapa. El antiguo Palacio Nacional de Managua, fue una obra encargada al ingeniero
Aleman Teodoro Emilio Hoecke; Su construccidn inici6 con el gobierno de Joaquin Zavala Solis y finalizé con el
gobierno de Adan Cardenas en 1883. 48 afios después fue destruido totalmente por el terremoto del 31 de Marzo
de 1931 (Nicaragua en la Historia, 2019), su estilo era versallesco, es decir barroco. Desde un punto de vista
arquitecténico estuvo integrado al casco urbano de la ciudad, conformado por construcciones de casas de madera,

adobe y talquezal, el Palacio era dos plantas definidos motivos arquitectonicos de clara influencia barroco tardio.

La diferencia entre barroco, rococé (estilos anteriores) y neoclasico estaba claramente marcada en la arquitectura.
En este sentido neoclasicismo reacciona a los efectos ornamentales y exagerados del barroco y el rococd, es decir,
la simplicidad era la tendencia de la dominacién arquitectdnica que se caracterizaba por la presentacion de

elementos basicos del frontdn, de la clasica columnas déricas y jonicas de la antigua Grecia.
Una raz6n comun para todo el arte neoclasico es la critica, que inmediatamente se convierte en un rechazo del arte

paradigmatico anterior, es decir, cuando este llega al agotamiento surge nuevas tendencias, por ejemplo, el barroco

y el rococd. Toma del arte grecorromano como modelo de equilibrio, medida, claridad, los excesos de un arte que
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tuvo su asiento en la imaginacion y que pretendia excitarlo en otros estan condenados. Como la técnica estaba al

servicio de la imaginacién y la imaginacion era el engafio, la técnica era el virtuosismo e incluso el maquillaje.

“La experiencia neoclasica. Reconocida como tal fenomeno histérico, desarrolla su actividad
desde principios del siglo XVIII hasta el afio 1900, fecha que suele considerarse el comienzo de
la actividad ecléctica; su acento principal radica en formalizar un lenguaje homogéneo,

presentandose como una fuerza correctora del gusto” (Fernandez Alba, 1983, p. 33).

El tratamiento tedrico sobre los lugares de memoria de la ciudad de Managua, sitios memoriales que son todos
aquellos que lo componen, como dijo Pierre Nora, son los cementerios considerados como santuarios de otras
épocas Los dos cementerios de Managua, tanto, el de San Pedro construido en 1855, segun la Ley 289 dice que
“constituye uno de los bienes culturales de mayor importancia de su tipo, por ser el lugar de reposo de importantes
personajes tanto nacionales como extranjeros vinculados a la historia de Nicaragua y de la ciudad de Managua”
(La Gaceta, Ley 829, 2013) e igualmente el Cementerio General u Occidental de Managua -los dos- de los que
consideramos mas antiguos de la ciudad, han sido huellas indelebles del Siglo XIX y XX, no dejamos pasar por
alto el actual Parque Central. “En 1896 el general Hipolito Saballos presenté al Municipio que presidia el general
Aurelio Estrada, un plano elaborado por Monsieur Louis Lairac” (Halftermeyer, 1946, p. 71). Estos lugares de
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memoria de los capitalinos constituyen cimientos tangibles e intangibles “...que se han quedado en los

sentimientos y las mentalidades de los habitantes a través del tiempo” (Roldan, 2011, p. 124).

Para los Managua, la apropiacion del espacio se hace evidente en las plazas y parques, Y el tiempo que incorpora
el registro de la memoria colectiva citadina, también en la transicion antropoceéntrica social; los lugares de memoria
se convierten en referentes de direcciones, “...estos lugares de memoria pueden entenderse como practicas de
construccion de memoria social urbana” (Fabri, 2010, p. 10) como el parque central de Managua, ahi se ubicaban

el conjunto de monumentos representativos para pormenorizar desde la ptica visual la memoria.

Algo que se ha olvidado es el actual Parque Central (Managua), antes conocido como Parque Irineo Estrada
Morales, en homenaje a quien fuese alcalde de ciudad capital Managua, para perennizar su memoria y en
reconocimiento por su participacion en la guerra contra Honduras en 1894. “Debido a sus méritos en la defensa
del régimen zelayista, a los 18 afios fue ascendido a General de Brigada. En 1899, a los 24 afios asume la Alcaldia
de Managua, terminé e inaugur6 el parque central, cuando abarcaba la actual Plaza de la Republica” (Sanchez,
2015, p. 299.). Su construccidn se inicid en 1898 y fue inaugurado el 08 de noviembre de 1899 por José Santos
Zelaya en compaiia de la sefiorita Donaldson y Francisco Huezo, reconocido profesor de la época” (Nicaragua en
la Historia, 2019). La conservacion de la memoria siempre ha sido importante a lo largo de la historia de la

humidad, para Zelaya el deber de recordar se distingue de la conmemoracion oficial instituida por el Estado en
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memoria que consideraron un héroe. Las conmemoraciones son organizadas por diferentes paises 0 comunidades

para recordar y celebrar el sacrificio de sus martires y sus héroes, cuyo sacrificio fue voluntario o involuntario.

El general Irineo Estrada Morales fue muchacho con apenas 18 afios de edad y que fue ascendido como General
de Brigada y escogido como alcalde de Managua a los 23 afios de edad, y que murié a los 25. Los jueves y
domingos habia conciertos de la Banda de los Supremos Poderes (Sanchez, 2005). En el centro historico

sobresalian por sus...

“Estatuas o monumentos: el de Rubén Dario en el parque de su nombre; del Maestro Gabriel
Morales en el parque San Antonio; estatua de bronce del Soldado Nicaragiiense en el parque
Central; estatua de la Republica en el boulevard Somoza; estatuas del Comercio y de Minerva en
la entrada del Palacio del Ayuntamiento. Bustos: del General Somoza en la Calle del Triunfo,
extremo occidental; de don Francisco Frixione en el parque de su nombre; del General Francisco
Morazan en el parque Central; de dofia Chepita Toledo en el costado corte de Catedral. Afuera de
Catedral estan las estatuas, en yeso tamafio natural, de la Reina Isabel la Catélica, del Rey
Fernando VII, de Cristébal Col6n, de Francisco Herndndez de Coérdoba, de Monsefior José
Antonio Lezcano Morales, de Fray Margil y Fray Bartolomé de las Casas” (Halftermeyer, 1946,
p. 160)

En épocas pasadas algunos monumentos del parque central fueron retirados, como la estatua de Ramén Montoya,
a todas luces por divergencias ideologicas “...don Diego Manuel Chamorro?, mandd retirar del Parque Central de

Managua la estatua de Montoya” (Guzman Bermtdez, 1933, parrafo 3).

Por lo general el olvido colectivo puede incentivarse cuando se “...concibe como la imposibilidad de evocar o
expresar acontecimientos significativos que en algiin momento ocuparon un sitio en la vida del grupo, colectividad
o sociedad, y cuya comunicacién se ve obstruida o prohibida por entidades supra grupales, como el poder”

(Mendoza Garcia, 2007, p. 130). Segun fichas de campo inventario de bienes culturales monumentos histéricos

2 Diego Manuel Chamorro, tio del presidente Emiliano Chamorro (No. 79) fue electo para el periodo de 4 afios de 1921 a 1925. Naci6 en
Nandaime en 1861 y en 1921 lleg6 a la presidencia visiblemente enfermo, a los 60 afios de edad. El era hijo del presidente Pedro Joaquin
Chamorro y fuerte lider civilista que conservaba el prestigio de su progenitor. Para esta eleccion ya se permitio a los liberales participar en
politica y sus candidatos fueron notables: José Esteban Gonzélez, para presidente, rico cafetalero de Diriamba quien gozaba de gran
prestigio intelectual, moral y social con Pedro Gonzalez (ninguna liga familiar con José Esteban), como candidato a vicepresidente, quien
era quizas el primer jurista del pais, respetado por los abogados como "maestro”. Diego Manuel Chamorro gano las elecciones y fallecid
en el poder el 12 de octubre de 1923 sucediéndole el vicepresidente Bartolomé Martinez, quien no era aceptado de buena gana por la élite
conservadora granadina. Diego Manuel Chamorro Bolafios. Fue Presidente constitucional durante el periodo 01-ene-1921 al 12-oct-1923.
Fuente: Biblioteca Enrique Bolafios
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realizados por las arquitectas Miriam Castillo y Darling Rayo, reflejan que la estatua fue fabricada en Liverpool,
Inglaterra por los disefiadores italianos. La estatua es de bronce, sobre una base de concreto, comparte conjunto
una dama representando la libertad y un cafién de hierro, erigido el lero de enero 1909 (Alcaldia de Managua,
2014)

Los estudios epistémicos de Pierre Nora y Maurice Halbwachs y entender las reglas que hacen que la lectura de la
memoria de un proceso de impresion mental del pasado y entender los mecanismos de formacion de esas
herramientas que preservan sin idealizar. Por otra parte, se reposiciona el significado del monumento a consulta
por medio de los nuevos monumentos del siglo XX, la que mira a través de las caracteristicas particulares de los
tipos de memoria. El histérico monumento, mitos, registros, relatos construir la identidad del monumento, ya que
tiene hasta el dia de hoy, que no es un relato univoco histérico, sino una representacién ambigua y el sentido de la
experiencia del evento. A través de monumentos el hombre intenta espacio - tiempo el mito de la continuidad y la

unidad.

Consecuentemente nos preguntamos ¢es que el proceso que entrega los multiples significados en la seleccién del
monumento? ¢Es la eleccién del caso de imagenes de la importancia de actualizar la transicion y en el futuro?
¢Cuales son las herramientas del artista creador de entender la historia del trazado activo puede ser entendida en
términos de esto? ¢Son las medidas del espacio y el tiempo los datos de la memoria de valor de reposicién de sus

areas en la actualidad? ¢Actualizar las reliquias del pasado de negar nuestro propio extremo futuro?

Desde la perspectivas histdricas tradicionales -propiamente dicho- la edificacion de un monumento es para
mantener vivo el pensamiento y la practica de aquellos que construyeron, la preservacion de la traza de la época
que se cred, la reduccion de la sensacion de espacio con la idea del hombre sobre la historia y la memoria. Pero,
¢cémo esta funcidn se lleva a cabo? La historia, la interpretacion y la integracion de la prueba individual en un
horizonte entendimiento colectivo abstracto, escribe la temporalidad en un espacio social abierto, significados
subjetiva y significados universales. La memoria, como el campo de la construccion subjetividad, asegura una
coherencia conceptual correspondiente, establece un, lugar simbolico interno, un rastro, un punto de lo que
significa que conforma la indirecta debido a la historia con la palabra directa de la memoria, “una de las
aportaciones teéricas mas profundas sobre el concepto de monumento histérico fue, segin Choay, F., (2000) la
del historiador de arte vienés Riegl, A. (1858-1905), cuyas reflexiones sentaron las bases del actual pensamiento”
(Lourés, 2001, p. 144)

Pierre Nora en referencia a las ubicaciones de memoria dice: “A diferencia de todos los objetos de la historia,
lugares de memoria no tienen significados realidad. O mas bien, son en si mismas su significado™ (Nora, 1992, p.
38). Estos puntos se refieren a si mismos, lugares privilegiados. Esto no quiere decir que hay contenidos que no

tienen presencia fisica y que no son historia. Muy por el contrario. Lo que hace que las posiciones de memoria son
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exactamente lo que hacen a escapar de la historia. La ubicacién de memoria est4 bloqueada en si mismo, en su

identidad, pero se abren constantemente a los significados (Nora, 1992)

Para Halbwachs - y para muchos incluso investigadores- la identificacion y divulgacién de las etapas traumaticas
de la memoria son el deber imperativo de la historia. El hombre moderno se siente atraido por las emociones de
sus recuerdos, que reflexiona con nostalgia hechos pasados. La memoria es una funcidon de registro,
almacenamiento y restauracion de nueva informacion en la que el olvido ocupa un lugar importante. La memoria
es plural y tradicionalmente se subdivide en tres elementos: memoria sensorial, memoria a corto plazo y memoria

a largo plazo.

El espacio: la persona se mueve en un espacio fisico, geografico y humano que le resulta necesario
para vivir y le condiciona: la casa, la ciudad, el pais, etc. El tiempo: la persona no es un ser estatico,
sino en constante evolucién; tiene un tiempo de vida que va discurriendo y que le hace
esencialmente dindmico y proyectivo. La persona se sitla siempre frente al tiempo del que dispone

en una lucha constante y paradoéjica (Burgos, 2013, p. 28)

La destruccion de un vecindario o ciudad como resultado de una guerra o un desastre natural, es mas que edificios
y muros que caen Y la necesidad de reconstruir la historia del lugar, la vida cotidiana de las personas que vivieron
alli y sus relaciones con los otros... La reconstruccion de un espacio urbano involucra una gran cantidad de
cuestiones que van mas alla de la simple reconstruccion fisica de edificios e infraestructura sino de la memoria
colectiva.

La memoria es la funcion que nos permite integrar, almacenar y restaurar informacion para interactuar con nuestro
entorno. Relne saber hacer, conocimientos, recuerdos. Es fundamental para la reflexion y proyeccién de todos

hacia el futuro es la que proporciona la base de nuestra identidad individual o cultural.

Por otra parte, durante la moda del neoclasico arquitectural en Managua, tanto en las edificaciones de la Catedral
Santiago de Managua como el Palacio Nacional. El actual es de estilo neoclasico. EI motivo comin de todo arte
neoclasico es la critica, que inmediatamente se convierte en una condena del arte inmediatamente anterior, el
barroco y el rococ6. Tomando el arte grecorromano como modelo de equilibrio, medida, claridad, los excesos de
un arte que tuvo su asiento en la imaginacion y estan condenados. pretendia excitarla en los demas. Como la
técnica estaba al servicio de la imaginacion y la imaginacion era el engafio, la técnica era el virtuosismo e incluso
el maquillaje, incluso antes de la imitacion de los monumentos clasicos, predica la correspondencia légica de la
forma para funcionar, la extrema sobriedad del ornamento, el equilibrio y la medida de las masas: La arquitectura
ya no debe reflejar las ambiciosas fantasias de los soberanos, sino responder a las necesidades sociales y, por lo

tanto, también econdmicas: el hospital, el hospicio, la prision, etc. A su vez, la técnica ya no debe ser la inspiracion,
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la habilidad, el virtuosismo del individuo, sino una herramienta racional, que la sociedad ha construido para sus

propias necesidades y debe servir a la sociedad.

Para los ideales del neoclasicismo es literalmente una reaccion a la fantasia del estilo rococd, los artistas vuelven
a inspirarse en la Antigtiedad. El neoclasicismo quiere educar al espectador. Se opone a pinturas frivolas de escenas
galantes y prefiere temas nobles que inspiran valores morales, como el honor y el coraje. El neoclasicismo esta

ligado al gusto de la época por la arqueologia.

...creyo alcanzar un ideal de objetividad (que tenia ante si en estilos pasados que le parecian
vinculantes) negando abstractamente al sujeto en la obra mediante un procedimiento planeado y
ejecutado subjetivamente y elaborando el imago de un en-si sin sujeto que sélo permite conocer

en los danos al sujeto que ya ningln acto de voluntad puede eliminar” (Adorno, 2004, p. 190)

El antiguo Palacio Nacional construido a finales del S.XIX, destruido con el terremoto de 1931 tenia un estilo
versallesco afrancesado barroco. En efecto, es una arquitectura del poder evidentemente neoclasico
“...segun la interpretacion dada por Albert E. Elsen, como reflejo y simbolo del absolutismo
monarquico y de la centralizacion total del poder en un s6lo hombre. Tanto el palacio como su
configuracion urbanistica constituirian, en este sentido, la materializacion de la ciudad ideal del
Barroco, entendida no s6lo como ciudad residencia, sino como (instrumento burocréatico) al

erigirse en sede oficial del gobierno” (L6pez, 1990, p. 187)

Las caracteristicas arquitecturales del Barroco americano radicaban en la importancia eclesial con respecto a las
otras artes, tenemos el ejemplo del antiguo y desaparecido Palacio Nacional, en cuyo estilo arquitecténico tenia
un sesgo simbolico ideolégico de dominio subrepticio del poder estilo monarquico sobre los subalternos. El
antiguo Palacio Nacional era por su estilo arquitectonico el simbolo del poder sobre los citadinos, una manera de
impresionar la memoria social subalterna. En América Latina especialmente cobra mayor fuerza el poder religioso
por sobre el civil. Sefiales que invitan al imaginario social colectivo, a caminos ciclicos y siempre nuevas
interpretaciones crea unos sujetos tratados de cualquier otra relacion, que es empujado hacia un resplandeciente

pasado.

Apropiandose de algunos de los mecanismos especiales de la memoria, la historia refuerza la capacidad
interpretativa y la ciencia conciliar el progreso cientifico con la realidad humana. En las ultimas décadas del Siglo
XX, los anti-monumentos han surgido como una nueva crisis en la practica conmemorativa, asi como una practica
que se define por su oposicién a la monumentalidad tradicional. La terminologia y el analisis en el estudio de
nuevos monumentos, sigue siendo relativamente vago, a menudo utilizando el término anti-monumentos. Hay dos

tipos de anti-monumentos. Estos anti-memoriales adoptan estrategias, en contraposicion a los principios
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tradicionales de monumentos y aquellos que estan disefiados para hacer frente a un monumento existente especifica
y los valores que representa. “La palabra anti-monumento y su definicion es una propuesta de los autores y supone
la deconstruccion del concepto de “monumento” (Lacruz Alvira, 2017, p. 88). Es un concepto a menudo
susceptibles de modificaciones, dando como resultado variaciones de deformacion dentro de la narracion de la
historia en lugar de por el significado inherente del espacio mismo. Del mismo modo, cuando se define la gama
de aplicaciones espaciales de términos tales como el espacio del miedo, juego, cosmologia, los suefios, la ira, las
tensiones geopoliticas, la esperanza, la memoria, por lo que el alcance especificamente define concepto de espacio
a cabo cualquier examen general de un trabajo sin sentido. Nos atrevemos a decir, que la Vieja Catedral Santiago
de Managua olvidada desde 1972, es un antimonumento, son taxativamente “los espacios abandonados e
instalaciones deshabilitadas dentro de las ciudades del S.XXI se ha debido, en gran parte, a la crisis econémica.
Ademas, el modelo de consumo contemporaneo, que convierte en obsoletas las estructuras” (Lacruz Alvira, 2017,
p 87). De igual manera lo fue el Cementerio de San Pedro de Managua, en cuya infraestructura arquitectonica

escultural fueron deterioradas severamente durante décadas, que casi lo hacen desaparecer.

Walter Benjamin. Epigrafe citado por Luis Fernando Marin Ardila decia que
“Dentro de grandes espacios historicos de tiempo se modifican, junto con toda la existencia de las
colectividades humanas, el modo y manera de su percepcién sensorial. Dichos modo y manera en
gue esa percepcion se organiza, el medio en el que acontecen, estan condicionados no sélo natural,
sino también historicamente” (Marin Ardila, 2007, p. 211)

No vivimos como la gente materialista flotando en un mundo materialista. Tenemos adicionales imaginaciones,
miedos, sentimientos, suefios. Estos sitios son parte de la representacién y la parte de nuestra forma de vivir en el
mundo. Podemos buscar mas para reconstruir la forma en que este espacio se experimenta a traves de las
emociones y la imaginacion. El espacio-temporalidad de los suefios, la imaginacion, un deseo oculto, una memoria

perdida puede ser visto a traves del arte.

Nos preguntamos “;Quién tiene el derecho final a estar en un area oficialmente marcada como publico y lo que
esto tiene que ver con la forma en que realizan estas politicas en el ambito local? ;Qué pasa cuando finalmente se
construye el derecho no solo la entrada de lo que ya existe en el presente y el derecho de intervenir y dar forma al
espacio de la ciudad como un entorno de vida diferente y leyendo el sitio, compatible con las diversidades de
lectura y el discurso dominante de la representacion? ¢ Nunca se puede escapar de las complejas relaciones que se
establecen entre el los procesos de urbanizacién y el tiempo absoluto? ;Puede mostrar las herramientas de disefio

transiciones de reconocer el contenido del discurso que mantiene a estos lugares en el tiempo y el espacio?

La memoria en modernas oscila a veces entre el individuo y el colectivo, y es interesante esta oscilacién de interés

investigar. Teniendo en cuenta el equilibrio necesario a veces eliminado, respetar la memoria individual que a
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menudo se pasa por alto, se enumeran a continuacion las caracteristicas estructurales de las especies de la memoria,
por lo que es mas comprensible la verdad de grabacién tanto para el individuo (, memoria autobiogréafica personal),
como y los grupos (sociedad, comunidad, nacién).

2.1.2. Memoriay olvido

La memoria es un proceso estrictamente intraindividual, Maurice Halbwachs sent6 las bases sdlidas para construir
una conceptualizacién sociolégica. Con el tiempo, diferentes capas tedricas se han asentado sobre los cimientos
construidos por Halbwachs, pero en una configuracién mas desordenada y ambigua que armoniosa e integrada.
Las teorias posteriores se pueden dividir en dos clases relativamente opuestas. Por un lado, tenemos perspectivas
que insisten en la fuerza de determinacién que el presente ejerce sobre el pasado, siendo la posicion prototipica la
adoptada por la teoria presentista: el pasado y la memoria colectiva se inventan desde lo alto del presente. En
resumen, la posicién se puede concentrar en la oracion: el pasado y la memoria colectiva se construyen a partir del
presente. La postura tedrica antitética, que puede ser etiquetada como enfoque conservador, invoca la
perdurabilidad del pasado y la solidez de la memoria colectiva, que por inercia y capacidad de autoperpetuacion

obliga a su incorporacidn a la incorporacion presente.

En la memoria colectiva se compone no solo de recuerdos (en el sentido literal de la palabra), sino también de

conocimientos sobre el pasado que se han recibido de generaciones anteriores. En otras palabras, la memoria

colectiva estd formada por recuerdos directos, de primera mano, adquiridos a través de la experiencia personal,

mas recuerdos prestados heredados de predecesores, que podemos llamar recuerdos de segunda mano. En términos

macrosociales, la memoria colectiva es la representacion que la sociedad construye y reconstruye sobre su pasado.
El olvido se explica por la desaparicion de esos marcos o de una parte de ellos, siempre y cuando
nuestra atencion no sea capaz de fijarse sobre ellos, o sea fijada en otra parte (la distraccion es a
menudo la consecuencia de un esfuerzo de atencion, y el olvido es casi siempre el resultado de
una distraccién) (Halbwachs, 2004, p. 130).

En el Derecho penal romano (antiguo), el castigo se aplicaba a los gobernadores y otras personas poderosas que,
a su muerte, o después de una revolucion fueron declarados enemigos del Estado. Las imagenes fueron destruidas,
se aplanaron estas estatuas y sus nombres retirados de inscripciones, claramente dirigidas a echar toda su memoria
al olvido (Meier, 1996). Al igual que la eliminacion, por lo que el olvido guia precipité por un acto de estado, pero
difiere de la eliminacion, ya que se cree que esta en interés de todas las partes y porque puede ser reconocido
publicamente

se entiende por “damnatio memoriae” a la decision adoptada por el poder politico o religioso de

la antigliedad, por la que se condenaba al olvido oficial y a la execracion a algun personaje, a su
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nombre, sus efigies, etc., debiendo ser desfigurados o destruidos todos aquellos objetos que los

reprodujesen y su nombre borrado”

Los antiguos griegos nos proporcionan un prototipo de este tipo de olvido. Eran plenamente conscientes de los

riesgos inherentes a recordar los errores del pasado, porque eran muy conscientes de las infinitas conexiones de

venganza que a menudo conducen. Privacion del derecho de sepultura y de la buena memoria.
En la Antigua Roma, después de la muerte de Julio César, el senado comenz6 a aplicar la Damnatio
Memoriae. Esta institucion condenaba al olvido oficial a un ex emperador, a su nombre y sus efigies,
las que debian ser desfiguradas o destruidas y, a la vez, suprimirse todos aquellos objetos que los
reprodujesen. En otras palabras, se trataba de una verdadera condena de la memoria y quien fuera
considerado enemigo del Estado sufria sus consecuencias. Se encontraba ligada a la abolitio nominis,
figura por la cual el nombre de un emperador era borrado de las inscripciones, como si nunca hubiese
existido (Gavalda, 2017, p. 67)

A medida que la memoria para que el olvido producido en cada momento y esta dirigido a la construccién de una
nueva identidad colectiva, la representacion del pasado es una obra en construccion en permanente construccion,
estando en continua reconfiguracion y reestructuracion. Cada época reinterpreta su pasado utilizando los
remanentes que han sobrevivido a la obra social de construir y destruir el pasado. Las condiciones e intereses
presentes dictan la interpretacidn del pasado. Ain méas simple: el pasado se construye a partir del presente. Lejos
de ser un hecho objetivo, el pasado es una construccién social muy maleable, siendo en gran parte objeto de
modelado y reelaboracion bajo la presion de las preocupaciones del presente. La memoria colectiva es la imagen

adaptada y revisada del pasado de acuerdo con andamios, creencias.

Los recuerdos traumaticos a menudo son deliberadamente tratados de eliminar de la memoria. Una de las teorias
mas prevalentes del olvido lo que respecta a los dafios de una traza de memoria, por lo que el desvanecimiento
informacion de nuestra memoria como un resultado directo del flujo del tiempo. Una segunda teoria, la teoria de
la interferencia insiste en que la informacion se sustituye por algo nuevo. “Hemos visto que la memoria juega un
papel de vital importancia en la sociedad actual; los cambios de la misma y la aceleracion del tiempo histérico
(...), un impulso de cohesion con y en el pasado, de arraigo en los origenes, no ajeno a la bisqueda de determinadas
sefias de identidad contenidas en ese pasado colectivo” (Fuentes, 2017, p. 58). De acuerdo con estos conceptos de

memoria y el olvido se entrelazan a la luz de la estructura del pasado al servicio del presente.

2.1.3. Memoria individual - Memoria colectiva

Durkheim y Halbwachs, coloca los eventos individuales en virtud de lo social, sufrié fuertes criticas para este

papel limitado atribuido al individuo en términos de la construccion de la memoria. Blondel, aunque en parte
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abraza la posicién de Halbwachs, no excluye la dimension personal. Considera que los recuerdos individuales no
se pueden negar; “la memoria colectiva, como lo enuncian Halbwachs y Blondel es un proceso social de
reconstruccion de un pasado vivido y/o significado por un grupo o sociedad, que se contiene en marcos sociales,
como el tiempo y el espacio, y como el lenguaje, pero también se sostiene por significados y estos se encuentran
en la cultura” (Botero & Belalcazar, 2018, p. 37).

Por supuesto, la contribucion de los contextos sociales en su desarrollo. Dice en efecto: Cualquiera que sea la
relacion entre la memoria individual y la memoria colectiva dentro de la primera es que este ultimo 'se lleva a
cabo. Desafia el papel dominante de la memoria colectiva sobre el individuo, ya que los individuos son los que
recuerdan. Los recuerdos comunes, las memorias individuales comunes, vienen a dar forma a la memoria colectiva

del grupo.

La memoria individual no es simplemente un recuerdo personal, de hecho, los recuerdos constituyen nuestra
identidad y nos proporcionan un marco de memoria para el pensamiento y nuestra accién no es sélo lo que hemos
aprendido del pasado, y que, de alguna manera, se han heredado naturalmente de generacion en generacion como:
de los padres a hijos y de nuestras tradiciones culturales.
La memoria, como toda actividad social, se relaciona intimamente con el lenguaje, ya que no hay
recuerdo sin palabras, ni palabras sin recuerdo. Por medio del lenguaje significamos nuestras
experiencias: cuando hablamos de ellas es cuan-do las producimos. Asi, las versiones del pasado
se hablan, se comparte, se debaten, etcétera y, de este modo, construyen y reconstruyen los
recuerdos del presente (Shafir, 2001, p. 35)

La discusion sobre la memoria colectiva se inicié con la obra de Durkheim®. Las sociedades necesitan continuidad
y la conexion con el pasado, para mantener la comprension social y la unidad. Durkheim estudié de las tradiciones
religiosas, rituales y creencias tradicionales, valores y normas y rituales comunes proporcionan un sentido de una
"efervescencia colectiva”, el rebasamiento del individuo y lo profano en un equipo sagrado y unida. “En principio,
Durkheim se propondra estudiar las formas elementales de la vida religiosa, lo cual supone un punto de inicio

particular con relacion a otros estudiosos sobre la tematica” (Maioli, 2011, p. 3)

Durkheim toma nota de la labor que el pensamiento colectivo requerido en la unidad fisica individual para lograr

una experiencia comdn gque comparten los miembros del equipo. Desde la experiencia colectiva requiere la

3 Durkheim intentado una interpretacion socioldgica de todas las categorias fundamentales del ser humano pensamiento, especialmente la
idea del tiempo y el espacio. Estos conceptos, argumenta, no sélo transfieren de la sociedad, sino que son construcciones sociales. La
sociedad es crucial para el nacimiento del pensamiento l6gico, la formacidn de los datos sobre los cuales se construye este pensamiento.
La organizacidn social de las sociedades primarias, es el modelo para las configuraciones espaciales y el medio ambiente. La separacion

temporal en dias, meses, semanas, se reinen las asignaciones periédicas de ceremonias y celebraciones
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recoleccion fisica de la comunidad, es importante que los grupos de distinguir métodos de expansion en esta
seccion en donde se disuelve el grupo. El Durkheim considera el tétem, elementos naturales con nombre santo,
llevo a cabo un gran poder y propuso proporcionar a las personas con un dispositivo por el cual a recordar la unidad
de la experiencia colectiva a nivel individual. Aunque Durkheim decia que la efervescencia colectiva proporciona
la transicion del pasado al presente, el énfasis en la reflexion colectiva sobre la base de la memoria y la celebracion

en la que los tétems sagrados activan estas memorias individuales.

Halbwachs desarrollé aun méas la idea de Durkheim para mantener la intensidad durante periodos de aislamiento
grupo y la paz social. Durkheim decia que los templos proporcionan un monumento permanente a los miembros
del equipo, Halbwachs ampli6 el concepto de tétem para incluir actos conmemorativos que sirven como objetos
de interés de la memoria colectiva. Destaca que los actos conmemorativos son importantes en el fortalecimiento
de los recuerdos autobiograficos en la opinion de la disminucion en el tiempo sin la potenciacion de la memoria

periodica.

La diferenciacion entre los dos tipos de memoria, la comunicacién y la cultura, asociados con recuerdos difusos
de transmision en la vida cotidiana a través de la palabra hablada - en el que el discurso fue el centro - y se refirio
a objeto recortado y recuerdos institucionalizados que se pueden guardar transportado e incorporado otra vez, de
generacion en generacion. La memoria cultural se forma a partir del patrimonio simbolico plasmado en textos,
ceremonias, monumentos, fiestas, objetos, escritos sagrados y otros medios de comunicacion que sirven como
disparadores mnemotécnicos que activan el movimiento de los conceptos relacionados con lo sucedido. También
trae de nuevo el tiempo con origenes miticos, cristaliza las experiencias colectivas del pasado y puede durar desde
hace milenios. la memoria comunicativa vez limita al pasado reciente, proporcionando memorias personales y

autobiogréficas, y se caracteriza por una duracion corta que varia de generacidn en generacion.

El concepto de memoria comunicativa incluye esas diversas formas de memoria colectiva basadas Unicamente en
la comunicacidn diaria. Estas peculiaridades y diferencias recopilada y analizada a la luz de la memoria colectiva,
son el campo de la historia oral. la comunicacion diaria se caracteriza por un alto grado de especializacién, la
reciprocidad de los papeles, la inestabilidad y tematica desorganizacion. Por lo general, esto ocurre entre los socios
que pueden cambiar los roles. Cualquier persona puede informar de una broma, una memoria, una experiencia.
Los estudios socioldgicos, antropoldgicos e histéricos sobre la memoria al fin alcanzaron su conceptualizacién en

las ciencias sociales, para el entendimiento e interpretacion de los fenémenos sociales.
“...para entender procesos sociales que tenian que ver con el constante retorno al pasado en

entornos culturales especificos. Autores como Pierre Nora (1989) y sus “lugares de memoria”, Jan

y Aleida Assman (2008) y su division entre memorias comunicativas y memorias culturales o
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Andreas Huyssen, amplificaron la posibilidad de observar diversos fendmenos en los que la
memoria era un componente central” (Charlois, 2018, p. 8)

El término arte de la memoria” (en latin: ars memoriae) esta firmemente anclado en la tradicion occidental “...fue
creada por el poeta Siménides de Ceos hacia el afio 500 a. C. Desde entonces formo parte de la educacion en las
escuelas del mundo griego y romano” (Yates, 2018, p. 2). Se considera que el poeta griego Simonides del siglo VI
a.C. como su descubridor. Los romanos codificaron este arte como una de las cinco areas de la retdrica y lo

transmitieron a la Edad Media y al Renacimiento.

La cultura del recuerdo y el arte de la memoria es, sin duda, una de las funciones mas importantes para preservar
la civilizacion de los efectos inevitables y disruptivos del tiempo. Nos preguntamos: ;Qué no debo olvidar?, Se
adhiere a un compromiso mas explicito u oculto del hombre con la sociedad en la que vive y crece. Ya el autor de
la retdrica del Herennio® del siglo I a. C. distinguié entre memoria natural y artificial “...se trata de un ordenado
recorrido de lugares y en cada uno de éstos una imagen, que genera y pone en movimiento el juego de las
asociaciones hasta restituir los recuerdos” (Merino, p. 7). Esta fue una herramienta 1til para adquirir una gran
cantidad de conocimiento util en disputas retéricas. Refiriéndose a la sutileza, densidad y magnitud de lo que
acepta la huella dactilar, explica por qué algunas personas recuerdan mejor que otras, y por qué las mismas
personas no son buenas para aprender y recordar. Asimismo, Cicerdn dice en sus Escritos oratorios: nuestros 0jos
todavia pertenecian al mafiana, y no dejaron que hoy, a través de la memoria preservada, caiga confiadamente en

el pasado.

Ademas, cuando queremos hablar sobre la memoria, debemos determinar los aspectos principales de recordar,
como escribe Aristdteles ““...es cosa de lo ya ocurrido. Esto implica que “la memoria no es ni una sensacion ni un

Jjuicio, sino un estado o afeccion de uno de los dos cuando ha pasado el tiempo” (Suarez & Zapata, 2006, p. 3).

La experiencia estética, por lo tanto, no es solo una cuestién de percepcion sino también de memoria. La estética

13

helenistica argumentaba que se necesitaba imaginacion para capturar la belleza y el genio. “...A diferencia de la
uniformidad de la era cléasica, el arte y la cultura del helenismo fueron muy variados. Su diversidad era ademas
inevitable, dada la larga duracién de aquel periodo, los extensos territorios que abarcaba y los numerosos centros

de los que disponia, advirtiéndose en dicha variedad al menos tres dualidades” (Tatarkiewicz, 2019, p. 272)

Marcel Proust. “En un ejercicio de subjetivacion mediante la escritura, Marcel Proust descubrio un tipo de memoria

que no puede evocarse a voluntad y que escapa al dominio de la inteligencia: la memoria involuntaria” (Llorens,

4 Retorica a Herennio = Ad C. Herennium de ratione dicendi, ed. bilingtie latin-inglés de H. Caplan, Londres-Cambridge, Mass.,
Heinemann-Harvard University Press, 1978
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2018, p. 306). Se manifiesta cuando repentinamente cantamos una cancion en el bafio. Otro ejemplo, cuando se
graba el texto de una ejecucion, podriamos decir una partitura musical -escribir masica- el hablante, cantante o
ejecutante busca un lugar de memoria. Esto suele ser algo que se puede visualizar con todos los detalles. Otro
ejemplo, el establecimiento de una casa, el interior de un templo, el equipamiento de un sitio oficina etc. el hablante
memoriza muy bien una serie visual de este tipo del inmueble, divide en secuencia fragmentos que son perfectos
en su sentido y vincula estos fragmentos con elementos de las series visuales ya bien definidas. Por lo tanto, la
matriz visual de objetos que pertenecen a cualquier conjunto sirve como marco para recordar el discurso. La razén

psicoldgica es obvia.

¢Por qué solo se pueden usar formas visuales en el arte de la memoria? ;Por qué no lo acUstico, fragante, tactil o
kinestésico? La memoria de un objeto musical nos da un fenémeno de naturaleza acustica. Pero serd muy dificil
dar un ejemplo en el que los objetos musicales o cualquier otro objeto acUstico puedan servir para memorizar y
recordar el discurso. Realmente, me parece que es imposible recordar bien la frase musical durante el discurso.
Para ser recordado, incluso la conocida pero duradera frase musical exige cierta concentracion interna. Es
imposible hablar de manera concisa. Es igualmente imposible pronunciar un discurso y recordar a los demas. La
voz interior que canta a través de una frase musical exige silencio exterior. Al escuchar la otra frase o discurso
musical, no podemos recordar bien algo musical. Y finalmente, cuando hay una dificultad para recordar el discurso,
recurrimos a su contenido, a su l6gica y eso nos ayuda. No podemos hacer eso cuando recordamos la musica. El

primer resultado: un objeto musical, a diferencia de la visual, no puede usarse en el arte de la memoria.

Los que hacen musica o componen, crean principalmente redes asociativas en el cerebro. Eso significa que, cuando
alguien escucha una pieza musical, puede recuperar recuerdos emocionales al mismo tiempo puede ver al masico
o al artista favorito en su mente. Al mismo tiempo, cano se trata del compositor mis hay una secuencia corporal
bien hilvanada, a ello se le llama ritmo interno o musical. Al mismo tiempo, el oyente musical siempre crea
expectativas en el entorno y el cerebro esta -evidentemente- involucrados. Y de esta manera, todo el cerebro esta
realmente ocupado escuchando misica de ambas mitades del cerebro. Y estas conexiones asociativas, que luego
se vuelven notables en el cerebro con una formacién de red mas densa, y que también pueden usarse para otros
contenidos de memoria, “que escapa al control de la conciencia pero que puede alimentar a esta misma conciencia,
y la corporeidad de la memoria, en particular desde luego de la memoria involuntaria, despertada por una sensacion
olfativa y tactil” (Marie, 2014, p. 18)
2.1.4. La memoriay el pasado

A través de la memoria del sentido del yo y percibimos nuestro lugar en el mundo. Quiénes somos, cual es nuestro
pasado y cuales son nuestras creencias sobre el mundo en que vivimos. Muy a menudo hacemos esfuerzos ansiosos
por mantenerla viva mientras se desliza como arena entre nuestros dedos. Por lo general, decimos memoria, pero

en realidad hay muchos tipos de memoria. Estas especies se dividen en dos categorias principales, memoria
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declarativa y no explicita. Lo que se manifiesta es la memoria consciente, que a su vez incluye lo semantico y lo
autobiogréfico.
La memoria declarativa se subdivide en memoria seméntica y episddica. El &mbito de la memoria
semantica es la informacion almacenada acerca de las caracteristicas y atributos que definen los
conceptos (hechos que carecen de un marco espacio temporal definido), asi como los procesos que
permiten su recuperacion de forma eficiente para su utilizacion en el pensamiento y el lenguaje

actual (Carrillo, p. 86).

La memoria ignorante, como su nombre lo indica, es la memoria inconsciente. A menudo se lo conoce como un
recuerdo de habilidades, por ejemplo, aprender a andar en bicicleta, tocar un instrumento musical, etc. Cuando
aprendes algo primero, lo haces conscientemente, piensas en los movimientos. Cuando el proceso se convierte en
su propiedad, sucede automaticamente, sin pensarlo, por lo que lo llamamos un recuerdo no revelado. Esto también
incluye otra categoria importante de memoria, la memoria del miedo. Por ejemplo, podemos tener miedo de algo
y no recordar por qué o cémo comenzamos a temerlo. No nacemos con miedos, porque lo adquirimos en nuestra
vida, un nifio podra tomar un cuchillo y no saber lo peligroso que representa. O, cruzar una calle atestada de
vehiculos inconscientemente no se enterard, o caminar por la cornisa de un edificio. Por ejemplo, puede tener
miedo cuando escucha un sonido de sirena. Si observa, esto ha causado un evento de memoria en el pasado, pero

ya no es consciente. Solo puede tomar conciencia a través de procesos de tipo psicoanalitico - psicodinamico.

La memoria es un proceso creativo en el que el cerebro interviene en cada etapa, como en el proceso de
recuperacién. Siempre recordamos algo en los otros recuerdos que hemos ganado y en las otras experiencias
vividas, y toda la informacion ya almacenada afecta la memoria. Un ejemplo. Con demasiada frecuencia, para
recordar algo, comenzamos y lo vinculamos a otra informacion que ya esta registrada. Es un truco que usamos en

la escuela también el de la asociacion.

Muchas veces, lo que recordamos y experimentamos como recuerdo puede no ser la realidad exacta y puede ser
bastante diferente del evento real. Muchos de nuestros recuerdos son falsos o fabricados. Es un fendmeno muy
comun y afecta mucho la memoria colectiva, es decir, o que hemos escuchado sobre un tema, sobre el desastre
menor de un sismo. Con respecto a un evento de gran importancia histérica, que, aunque no experimentamos,
sentimos que recordamos, tenemos muchas imagenes y sentimientos. Esto se debe a que hemos escuchado mucho

al respecto, hemos visto fotos, etc.

Para algunas cosas, los recuerdos pueden ser completamente falsos. Por ejemplo, ocurre un accidente y dos testigos
van a los juzgados. Un testigo dice que el auto que golped al hombre era rojo y el otro dice que era verde. Ambos
han jurado y dicen que creen que es la verdad. O bien recordar el ;qué desayunaste el dia anterior? La diferencia

en la memoria tiene que ver con qué mas habia en su cerebro en ese momento, ¢qué estaban pensando o qué habia
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sucedido? “Significa que la memoria es la facultad por medio de la cual se retiene y recuerda el pasado, es la
facultad por la cual se almacena el conocimiento que se tiene sobre algo y las interpretaciones que se hacen de
ello” (Fuenmayor & Villasmil, 2008, p. 193)

Entonces, para volver, recordar es un proceso creativo del cerebro. Los recuerdos no se graban como fotografias
que tomamos. Y eso no se pudo hacer, por la sencilla razén de que querria una gran capacidad evolutiva, no pudo
haber sido sostenido. Es importante decir que, al arrastrar, cada vez que recuperas un recuerdo, se reescribe, se
vuelve a congelar. En la practica, cada vez que recuerda un recuerdo puede cambiar. Por supuesto, nuestro estado
emocional en el momento de la experiencia también juega un papel importante. Los recuerdos cargados de

emociones se registran mas fuertemente. El sentimiento afecta tanto la grabacion como el recuerdo.

También hay una tercera forma de memoria que juega un papel en el proceso llamada memoria de trabajo, este es
un tipo especial de memoria a corto plazo. Esta mediado por la corteza frontal que se encuentra detras de nuestra
frente que contienen los datos perceptuales, la informacién, durante un tiempo, los comparas con la informacién
que ya hemos almacenado, los calculas, y el resultado final es la accion. Cuando recibimos informacion especifica,
por ejemplo, cuando vemos algo, se activa una serie de conexiones neuronales o sinapticas®. La memoria es un
concepto de larga data en la cultura, los encontramos desde la mitologia griega y romana asociado a las ideas de
rememoracién o memorizacion. Como “Mnemésine era la madre l6gica para ellas, no sélo porque la poesia
preserva la memoria del pasado sino también porque el mismo poeta tenia que confiar especialmente en la memoria

antes de la invencion de la escritura” (Rose, 2008, p. 124)

El pasado presente y el futuro no se tratan como esferas independientes, sino al mismo tiempo, en este nombre. La
practica de administrar el pasado se reinterpreta bajo un filtro moderno la impresion de que el mundo ha cambiado
irreversiblemente y que la brecha con nuestros antepasados se estd cerrando. En la medida en que el pasado no
puede sobrevivir en el presente, sino solo como una muestra simbolica elegida de otra época. Sin embargo, desde
un enfoque topolégico, encontramos pliegues en el tiempo. Si el pasado finalmente no se ha ido, pero algo de eso
aun sobrevive, aqui y ahora, en el material, entonces uno puede ver las cosas a nuestro alrededor como reuniones
de diferentes tiempos. Si el pasado en el moderno triunfa precisamente por su "antigliedad", encontramos
demasiado. La policronicidad reconoce la coexistencia simultanea de diferentes tiempos dentro del objeto material.
“La principal funcioén de la memoria seria precisamente la de reproducir el pasado" (Tomasini Bassols, 2015). El

pasado surge de forma muy natural a medida que pasa el tiempo.

5 Conexion sindptica (en griego quiere decir “mantenerse juntos”) se produce mediante mensajeros quimicos llamados neurotransmisores.

Las neuronas funcionan produciendo y transmitiendo sefiales eléctricas llamadas impulsos nerviosos.
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“...un modo comprensible la diferencia entre las imagenes mnémicas y las imagenes de otras
facultades cognitivas, como las de la imaginacion, las de la fantasia o, inclusive, las de la
percepcion visual. Se supone que, al igual que en el caso anterior, hay aqui un problema
epistemoldgico serio que no se puede simplemente ignorar. Otro problema tiene que ver con
nuestro conocimiento del pasado. Pareceria que éste depende I6gicamente del funcionamiento de

la memoria” (Tomasini, 2015, p. 12)

Jan Assmann establece dos requisitos previos que pueden estar relacionados con el pasado: a) el pasado no puede
desaparecer por completo, debe haber un testimonio de ello, b) estos testimonios deben mostrar una diferencia
distintiva de hoy. La primera condicién es bastante clara y comprensible, la segunda depende de la aclaracion del
fenémeno de los cambios lingiiisticos. “El trabajo de Assmann como teérico de la cultura constituye una
investigacion de la textualidad del pasado, motivo por el cual cabe referirse a él como una aportacion al giro

ontoldgico de la hermenéutica gadameriana®”

(Navarrete, 2017, p. 400). Es decir, en la transmision de generacion
en generacion, por ejemplo, textos sagrados. El trabajo de Assmann como teérico de la cultura constituye una
investigacion de la textualidad del pasado, motivo por el cual cabe referirse a él como una aportacion al giro

ontoldgico de la hermenéutica gadameriana

“El experto en teoria de la religion Jan Assmann defini6 la memoria colectiva de los grupos humanos como el
conjunto de inventarios mnémicos, reproducidos por los medios culturales en una sociedad, que trascendian sus
limites generacionales” (Pérez, 2017, p. 60). Cuando la diferencia del texto transmitido aumenta gradualmente en
la disociacion entre lo antiguo y lo nuevo. Luego, cuando hay un punto de inflexion entre la continuidad y la
tradicion, esperamos un nuevo comienzo. “El propio Paul Ricoeur en Tiempo y narracion se referia al paso de las
generaciones como uno de los conectores basicos en la conformacion de la temporalidad subyacente a la historia

de los grupos humanos” (Pérez, 2017, p. 60).

Segln Jan Assmann, ahora estamos en un momento en que se supera el umbral imaginario de época, que incluye
tres factores que justifican el auge de la memoria: Primero, se debe a nuevos Medios de comunicacion electronica
que permiten el almacenamiento externo de datos (es decir, memoria artificial). Una revolucion cultural que tiene
la misma importancia que la invencién de la escritura cuneiforme. Sila memoria cultural y comunicativa debe ser
practicamente utilizable, es decir, para aplicar los principios de memorizacion a un cierto lugar en el pasado y

luego mantenerlo en conciencia, debemos crear las llamadas imagenes espirituales y asociarlas con lugares

6 La pretension gadameriana es, siguiendo a Heidegger, la existencia de una verdad no conceptual y no predicativa, la cual, en el contexto
que aqui nos interesa, estaria dada por la "comprension” del "sentido" o "significado"” de la "obra de arte". Tal "sentido" corresponderia a
la "obra de arte™ y tendria, como Gadamer lo dice o insinta repetidamente, cierta similitud con la "idea estética" kantiana, aun cuando
ésta, declaradamente, no tiene absolutamente nada que ver con "conocimiento™ o "verdad", mientras que el "sentido" gadameriano es,
segun pretende Gadamer, "conocimiento” y "verdad".
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conscientes. Incluso las obras de Platon contienen la idea de que la memoria y la imaginacion requieren ver
imagenes o dibujos internos. Platon, aunque mas libre que Aristételes, postula que la memoria usa cierta impronta.
Maurice Halbwachs en su impronto “...terreno epistemoldgico, el giro marcado por el sociélogo francés implicaba
romper amarras con las valetudinarias ataduras entre memoria e idealismo individualista, que, como poco, se

remontaban a la idea platonica de conocer como accion reminiscente de ideas innata” (Cuesta, s.f, p. 12)

“El propio Ricoeur nos ha evocado con Aristoteles que por el recuerdo experimentamos no so6lo el caracter pasado
de las cosas ausentes, sino el propio tiempo” (Gabilondo, 2015, pp. 7-8). No ha de hablarse de un desplazamiento,
pero si de un reconocimiento, el que brota de todo un trabajo, también del olvido, para hacer resurgir nuevas lineas
de investigacion y, en concreto, rescatar un cierto olvido, el olvido del olvido mismo en que consiste en ocasiones

la memoria”.

“La memoria, a juicio de Aristoteles, “es cosa de lo ya ocurrido” (449b15). Esto implica que “la
memoria no es ni una sensacion ni un juicio, sino un estado o afeccidn de uno de los dos cuando
ha pasado el tiempo” (449b25). Es como si los sentidos dejaran una impronta en el alma y la

memoria se encargara de evocarlos una vez pasada la sensacion” (Suarez & Zapata, 20006, p. 8)

La nocion de memoria y mnemotecnia revela el nicleo existencial de este discurso. Segin la RAE define que:
mnemotecnia Th. nemotecnia. Del gr. uvijun mnémé 'memoria' y -tecnia. 1. f. Procedimiento de asociacion mental
para facilitar el recuerdo de algo. De hecho, “La memoria puede ser estudiada desde el punto de vista de su uso,
excesivo o insuficiente, relacionandola con estas numerosas fuentes de la vulnerabilidad de la identidad personal
o colectiva, y, de un modo directo, con el olvido implicado en la instrumentalizacién de la memoria” (Ricoeur,

1999, p. 32)

La originalidad de la cultura radica en una forma especial de resolver problemas, en una forma de ver valores que
son aproximadamente los mismos para todas las personas, porque todas las personas sin excepcion gobiernan un
idioma, tienen algunas técnicas, algunas artes, algunos conocimientos de tipo cientifico, algunas creencias
religiosas, algunas organizacién social, econémica y politica. Sin embargo, el grado de originalidad nunca es
exactamente el mismo para ninguna cultura, y la etnologia moderna busca capturar las causas subyacentes de por
qué las culturas eligieron algo, en lugar de hacer un balance de sus caracteristicas distintivas. Las dimensiones

externas de la memoria y los marcos funcionales de representacion simbélica.
Por lo tanto, nos enfocaremos en las condiciones externas del marco social y cultural en lugar de solo la capacidad

interna y la gobernanza. Cémo se registra y organiza la memoria en dimensiones externas. Maurice Halbwachs

fue uno de los primeros en sefalar esto. En las dimensiones externas de la preservacion, Jan Assmann distingue
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cuatro &reas de "memoria cultural”. Estos son: a) memoria mimética b) memoria de cosas c¢) memoria

comunicativa (lenguaje y comunicacion) d) memoria cultural (transferencia de significado)

Memoria mimética: se relaciona directamente con el acto. Mas precisamente, el comportamiento que aprendemos
através de la imitacion. Asi que la imitacion es propia de las personas, dandoles placer y dandoles el conocimiento
y la alegria de la creacidn. Sin embargo, esta férmula no tiene nada que ver con la excepcion de la primera parte,
con el concepto platénico de mimesis. Aqui Aristételes describe la imitacion como capturar la esencia de lo
representado, la creacion o la creacion de lo nuevo. Segun Aristételes, el arte es una imitacion de la naturaleza en
un sentido general. El objetivo del arte no es la imitacion de la naturaleza, sino que la imitacion es el principio, la
fuente del arte. Mimesis se conserva en la poética de Aristételes como un término, pero con un contenido diferente
al de Platon. Principalmente debido al concepto insertado de creacion. “Las personas improvisan, crean, disfrutan
estéticamente de su trabajo, a pesar de que el objeto de su trabajo representa objetos lejos de ser hermosos:
cadaveres, medusas 0 demonios, etc., es estético si tiene un cierto efecto en el hombre, es decir, si evoca emociones

estéticas en él y le da una nueva comprension de la realidad

2.1.5. Memoria social y colectiva

Cuando hablamos de la memoria social y colectiva, no se puede conseguir sin la memoria del individuo. ¢ Como
son estas formas de memoria relacionados? Comienzo sefialando que seamos como individuos, sin embargo,
indivisibles', pero las unidades no son autosuficientes. Ellos son siempre parte de contextos mas amplios en la que
estan inmersos, y sin las cuales no podrian existir. Cada yo esta vinculado a un nosotros, de la que aplica los
principios importantes de su propia identidad. Ademas, este nosotros no es otra vez un tamafio, pero a menudo se
acercd y marcado de enclavamiento, a veces dispares y relacion yuxtapuesta parte Horizonte. Los diferentes
nosotros-grupos con los que un Conexiones individuales para reflejar un espectro de afiliaciones heterogéneos,
gue son mas o menos exclusivo. Entrada en estos grupos, que se debe en parte involuntaria (que literalmente
significa: sin una eleccion consciente) como en el caso de la familia, generacion, etnia o incluso a la nacion en la
que han nacido. Ademas de la entrada de luz alli membresias, en el que uno de su libre eleccidn, excepto de acuerdo
con las capacidades y los intereses se produce (como en el caso de un coro o un partido politico), ya sea a través
del desempefio y la nominacién (como en el caso de las academias y medallas) o forzada (en el caso del servicio
militar obligatorio para determinadas cohortes masculinas). EI grupo en los que encontramos a nosotros mismos
como individuos, en el que cultivamos y que elegimos nosotros mismos y de construccién, son a nuestras vidas de

diversa importancia y duracion.
La memoria del individuo forma parte sin conectar junto a la otra, se acoplan entre si en cierta medida y se

refuerzan mutuamente. ¢Cuales son las similitudes y diferencias entre lo social y la memoria colectiva? Nosotros,

en el pequefio grupo de familia o circulo de amigos en el grupo tenemos grandes recuerdos consolidar la nacién
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por su contenido emocional. Es una reminiscencia de lo que se percibia como lo llama la atencién una profunda
impresion hecha era lo experimenta como significativo. Las emociones son el amplificador de la atencion, que
también contribuyen a la estabilizacion de la memoria. Comun a ellos es también que los recuerdos que se
seleccionan para fortalecer la identidad del grupo, asi como la identidad del grupo unido a los recuerdos; en otras
palabras, la relacion entre la memoria y la identidad es circular. A partir de la memoria social y colectiva, podemos
distinguir aun méas la memoria cultural, que es también una memoria a largo plazo. La duracién de la memoria
cultural basada en instituciones tales como bibliotecas, museos y archivos, que volver a fecha de ciertas decisiones
y confirmar tal y evolucionar. Estas instituciones especializadas ocupaciones tales como curadores, historiadores
y bibliotecarios estan conectados a preservar las existencias fisicas de una cultura e interpretar, y su profesion, por
tanto, en el sentido mas amplio es la memoria. carga emocional, disefio sucinto y la consolidacion institucional

son, pues, los diferentes niveles en los que los restos de memoria sociales, colectivos y culturales.

Reflejo de Halbwachs todo el problema de la memoria ya nacido en 1912 con el primer articulo de la conciencia
de clase, que estaba revisando la idea marxista de la alienacion de la clase de trabajo mediante la introduccion del
concepto de clase sin memoria. Sin embargo, el primer libro sobre la memoria, Marcos Sociales de la Memoria,
es la obra con la que Halbwachs reclamando la sucesion de Durkheim y donde la memoria que la mayor parte

individual es en Gltima instancia, la construccion social.

Aunque Durkheim utiliza el concepto de conciencia colectiva, este enfoque ofrece un conocimiento muy profundo
de la necesidad de continuidad, segun la cual, la sociedad levantada y precisa un sentido de continuidad con el
pasado, “el mismo Durkheim que insistentemente presentara a los hechos sociales como fenémenos externos
respecto de los individuos, matiza esta distincion (...) que los hechos de la vida individual” (Belvedere, 2011, p.

429)

El pasado proporciona identidad a nivel individual y colectivo, lo que nos permite ver la memoria colectiva como
una de formas elementales de la vida social. La investigacion Durkheim presenta la busqueda de conmemoracién
a las comunidades de origen, pone de relieve el concepto de memoria social, que considera perpetuado por
procesos religiosos y actla como un medio de asegurar la cohesion moral y social comin. punto adicional de la
investigacion es la percepcién de la funcion del derecho y la memoria a mantener la solidaridad organica. La
percepcion de Durkheim en nuestra memoria social proporciona un medio para interpretar los procesos sociales
de la memoria en las sociedades actuales. EI hombre no s6lo pensar: cuando recuerde, las imagenes de
reconstruccion especificos formados en esto y la ayuda de contextos sociales. Los "marcos", es decir, el lenguaje,
el tiempo, el espacio y la experiencia, son materiales ofrecidos por la sociedad y es necesario identificar y
colocados en algun lugar de los recuerdos. Ademas de los marcos, la memoria colectiva también requiere una
referencia a un grupo, como la familia, la iglesia, la clase social, donde los miembros comparten tradiciones

comunes.
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Para Freud, las memorias incluyen datos de experiencias pasadas que nos escondemos de nosotros mismos y el
psicoanalisis "recuperar" a través de los suefios y las "repeticiones". Para Halbwachs, por el contrario, los recuerdos
son consciente de fragmentos de mentiras de memoria en el inconsciente, pero para "recordar” los socialmente
requerido conforme a este que dan significado incluso en suefios al despertar. Los Halbwachs continuacion, insiste
en una social en lugar de la dindmica psicoldgica cuando afirma que "la repeticion de los recuerdos no se transfiere

intacta, pero revisado en contextos sociales."

La primera se aproxima a la memoria de la psicologia describir como una operacion de almacenamiento individual,
el mantenimiento y la retraccion de la informacién acumulada se produzca un tiempo, aunque histéricamente. Sin
embargo, la mayoria de los psicélogos modernos integran la memoria en su conjunto mas complejo, lo que la sitGa
entre las otras funciones cognitivas, es decir, la percepcion, la inteligencia, el sentido, el lenguaje y el pensamiento.
La memoria es, por supuesto, aqui es como un proceso de admision del medio ambiente intraindividual, basado
en el procesamiento cognitivo de la informacién. El recuerdo no es ni evento de la imagen fiel memorizado, ni
menor, es algo diferente estructurado, enriquecido por la complejidad el sujeto y el curso de su vida. A principios
del siglo XX Halbwachs, Blondel sostienen que la memoria es una construccién social, que evolucionan en el

contexto de los procesos de comunicacion.

“La memoria colectiva, como lo enunciaban Halbwachs y Blondel es un proceso social de reconstruccion de un
pasado vivido y/o significado por un grupo o sociedad, que se contiene en marcos sociales, como el tiempo y el
espacio, y como el lenguaje, pero también se sostiene por significados, y éstos se encuentran en la cultura”

(Mendoza Garcia, 2015, p. 3)

Sin lugar a dudas, los Halbwachs, como se menciond anteriormente, a través de los "marcos sociales de la
memoria" del proyecto, senté las bases para el estudio de resaltar el factor social de la configuracion. Nuestros
recuerdos son puramente sociales, ya que la construccion y su construccion implica la interaccion con los demas,
y su activacion depende de las condiciones que se presentan en la vida social. Es evidente, entonces, que la
memoria esta sujeta a una regeneracion continla determinado por este y la sociedad. Hay una impresion y
almacenamiento del pasado en la mente humana estéril, pero da forma a la realidad social en la actualidad. Esta
opinion se ve reforzada por Blondel. Dice que “...la experiencia pasada, como la presente, se comprende a través
de los cuadros y de las nociones que nos ha provisto la colectividad” (Mendoza Garcia, 2015, p. 4). Lo que valida
la vista de Halbwachs sobre la dimension social de la memoria. establece especificamente que "no estamos muy
raramente aislados y solos. Nuestras vidas son generalmente inseparables de la vida de los que nos rodean - familia,
amigos, comparieros, y reuniones en las calles pares. Esta hecho de materiales y especialmente nuestras relaciones

morales con ellos. “La realidad de un grupo, persona o colectividad no se restringe a un evento, hay diversos, y
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estos devienen hilo de continuidad que tratan de darle coherencia al pasado, convirtiéndose en una memoria”
(Mendoza Garcia, 2015. 6)

La memoria es una evolucion de las relaciones sociales, una eminentemente "evento social." El visado se basa en
que no hay memoria primordial, pero se requiere el individuo para obtener el fin de responder a las necesidades
de la vida social. Por lo tanto, la memoria es un comportamiento que responde a las condiciones de vida y de los

grupos en gran medida dependientes, menores o mayores, que involucro a la persona durante su vida.

La naturaleza social de la memoria reside en la estructura de las relaciones sociales. En el hombre, la vida cotidiana
se pone en contacto con los demas, compartir experiencias personales y recuerdos. Se habla de ellos publicamente
ya través de esta conciliacion eventos permanecen vivos. El segundo punto se refiere a los puntos de referencia
definidos socialmente que implican recuerdos de la persona, que invoca cuando los recuentos a los demas. Los
grupos sociales estan construyendo su propio espacio de tiempo social y puntos comunes reconocibles como las
fechas de aniversarios, festivales, grandes eventos y lugares histéricos, los puntos de referencia. El caracter social
de la memoria soportada por el alcance de la memoria. En nuestra memoria y otras personas involucradas, ya sea
cuando esto ocurria el hecho mencionado o bien que no les afectd de alguna manera el resultado. El cuarto se basa
en que cada persona perteneciente a un grupo. Poco a poco, como un miembro de este grupo, se apropia e

internaliza las tradiciones y los valores comunes gque definen y por lo tanto a sus propios recuerdos.

2.1.6. Memoria de los vencidos y los vencedores.

La estrategia régimen conservador era destruir el pasado, porgue si alguien controla el presente, el pasado es
también bajo control y si uno controla el pasado, el futuro también esta bajo control. La memoria es un componente
critico para la creacion y el mantenimiento de la identidad individual y social. Se pueden distinguir diferentes tipos
de memoria, como la memoria estrechamente asociado con la vida cotidiana y algunos incidentes relacionados
con esto. Los recuerdos no son reflejos listos del pasado, pero ecléctico, reconstrucciones seleccionados. Las
personas recuerdan u olvidan el pasado segun la motivacién emocional.
“Por algunos afios, la batalla de Namasigiie fue una de las mayores celebraciones del Partido
Liberal. A la caida del general Zelaya en 1909 fue quedando en el olvido, igual que ha sucedido a
los participantes, entre ellos el simbolo del més joven y humilde de los combatientes, Ramdn
Montoya, cuyo monumento es solamente un punto de referencia geografica para direcciones en

Managua” (Bolafios Geyer, s.f, parrafo 5).

La memoria humana es una hermosa pero engafiosa como la memoria de los vencedores y los vencidos. Podemos

decir lo mismo de los monumentos, los productos de la memoria humana con las que tratamos de recordar que
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tenemos miedo de olvidar. De hecho, volvemos de nuevo a la memoria social, y no de forma tan uniforme como
la memoria colectiva. Consiste en la experiencia de un grupo que esta repetida previsto por narrativas. Esto ocurre
no solo espontanea y casual, sino también en la cita: fiestas y aniversarios son ocasiones importantes para la
renovacion y la confirmacion de los recuerdos comunes que se conservan de hecho sélo en la forma de copia de
seguridad de la repeticion desde los contextos del mundo en el que la vida manera involuntaria y poco espectacular
pasado recibi6 siempre, sin ser particularmente percibida como tal. La memoria social esta incrustada en un mundo
material de las cosas, lo cotidiano se opone también incluye la forma en la arquitectura y las topografias urbanas.
Es la funcion de la memoria nacional, que escribe su firma en esta topografia en forma de monumentos y nombres
de calles. Parafraseando un a Halbwachs, dice que la memoria es heterogénea y especifica, colectiva e individual
a la vez. “La memoria colectiva se remonta en el pasado hasta un limite determinado, mas o menos alejado segln
se trate de un grupo u otro” (Halbwachs, 2004, p. 108). Por otro lado, la historia es de todos y de nadie, porque
dice ser un principio universal, “...1a historia se interesa por el pasado y no por el presente. Pero lo que es realmente
el pasado para ella, es lo que ya no se incluye en el &ambito en que se extiende aln al pensamiento de los grupos
actuales” (Halbwachs, 2004, p. 108). En el medio de la historia no es motivo de critica, que es la memoria

espontanea, sobre la base de proyectos del cual habla Pierre Nora "lugares de memoria”

El paisaje urbano y los monumentos colocados en distintos puntos de Managua, los que ain permanecen desde
que fueron colocados desde los afios son pocos, EI Monumento a Rubén Dario inaugurado en 1933, es el mas
incélume, es seguro porque Dario es el mas universal de los personajes, sin quitar méritos a los demas. monumento
El Progreso, esculpido por Edith Gron. La obra esté situada en la plaza El Progreso del Palacio de Comunicaciones
de la que fue la céntrica y concurrida capitalidad. La ora obra, El Cacique Diriangén cuya simbologia indica de
lucha y valor frente al colonialismo espafiol, la misma fue inaugurada un 17 de abril de 1962en ocasion de los
actos conmemorativos de los 350 afios de lucha de resistencia de los nativos frente a los conquistadores esparioles
(Aglero, 2017). Son es parte intrinseca del arte monumental urbano, del paisaje hacen de estos transformadores
simbolismo y mantenimiento de los valores colectivos durante largos periodos de tiempo efectivo. Es un sistema
de signos y simbolos, capaz de ampliar la apertura temporal y espacial de la comunicacion con el capitalino o
visitante. Como resultado, la fuerza fisica del paisaje permite que el significado de ser transferido en el futuro la

memoria ayudando.

La verdadera de la memoria segln Pierre Nora, es la historia, que recoge y organiza las huellas del pasado con el
fin de asegurar una ideologia dominante en la que la consolidacion de una identidad comun. Esta es compartida
colectivamente y categoria establecida formalmente de la memoria descrita por Nora como la historia-memoria,
subraya la necesidad de celebrar y de conferir pequefias piezas de nuestro mundo en la historia. Por otra parte, no
es sorprendente que la parte superior de la pérdida evidente de forma germinal del proceso historico, las notas de
Nora que nos habla tanto de la memoria, ya que ha dejado tan poco. A pesar de que mucho se ha dicho que es

importante tener en cuenta cOmo asocia la memoria a ejercer la arquitectura.
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La memoria y la historia no son sinénimos. Lo que, es mas, en la actualidad, se puede decir son dos conceptos en
contraste con los otros. La memoria es siempre viva y se basa en un didlogo de olvidarse de recordar. La memoria
es propensa a la manipulacion. Por otro lado, la historia siempre es tiempo de reconstruccion problematica e

incompleta.

La historia la escriben los vencedores y probablemente las victimas sean objeto de compasion, pero generalmente
no se las perciba como sujetos de la historia. Sin embargo, ambos son parte de la misma historia Esencialmente
pasivos, asumen un rol para proyectar su humanismo. Los vencidos suelen intentar tomar las riendas de su destino,
aunque hayan perdido la batalla. Esta distincion es fundamental para intentar descifrar el pasado, pero los limites
entre estos dos grupos nunca se sellan. Los bandos antagdnicos siempre van a argumentar ser poseedores de su
verdad. Pero... ;quién es el duefio de la verdad? Ostensiblemente, la memoria de los vencidos a menudo elude
un sentimiento de duelo y dolor, van a conmemorar a sus caidos para no olvidarlos, en cambio el bando vencedor
va a celebrar su victoria y considerar a sus muertos como martires y héroes de la nacion, derribara los monumentos
de los vencidos y los reemplazara para crear un nuevo lugar de memoria. La obsesion actual por la memoria se

traduce en una politica de conmemaoracion separada de cualquier reflexion critica sobre el presente.

2.1.7. La memoria en el contexto espacial

La memoria de contexto espacial es de dos tipos, de acuerdo con Halbwachs. Ahi esta el contexto familiar, local,
evidenciado por los objetos, las casas, las calles, las piedras, las plantas que son susceptibles a los cambios
inevitables, y los recuerdos que los apoyos que viven de prestado, bajo amenaza de los desastres mas grandes o
mas pequefios o cambios (un incendio, una inundacién, la demolicion, el movimiento o la desaparicion de un

objeto). La memoria de ello es la memoria de los lugares.

El segundo tipo de memoria de cuadros, sin duda, el espacio es mas seguro debido a la funcidn simbolica que
realiza y preocupaciones que viven imagenes de la memoria colectiva, representaciones que actlan como plantillas

para la formacion de lugares de memoria mas remota y mas robusta con el tiempo.

La relacion entre la materialidad del lugar y la notacion simbolica del espacio es una parte importante de la
comprension de las diferentes formas en que la memoria elige para narrar la ciudad. El testimonio oral reescribe
la historia. Pero cdmo el proceso de la memoria que desencadena la narracion oral, media la experiencia de la

ciudad, lo que esta en silencio, ¢lo traumatico y gestiona el dia a dia?
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En general, la relacion composicional de la historia y de la, funcion de memoria de la experiencia interior,
interactuar con el espacio real de la ciudad y los espacios naturales, la producciéon de narrativas, imagenes,
experiencias, valores y construcciones espaciales. Con este concepto la ereccion de monumentos es una forma de
tiempo en posiciones de memoria y un tiempo de conversion estado en sitios de la historia transformacion. A través
de una composicion arquitecténica estructurado de los sitios de la historia y de memoria en lugares campos
significados virtuales reflejar las visiones del mundo, las relaciones sociales, las necesidades humanas, funciones
culturales, las actitudes y los valores colectivos morales: el monumento es una forma simboélica. Monumentos, en
este sentido, encapsulan un espacio narrativo que compone el "indirecta” debido a la historia con la palabra

"directa" de la memoria.

la relacion de la memoria con el espacio y el lugar demuestra que la funcion mneménica no es simplemente una
manera de formacion de la autoconciencia del sujeto individual en el tiempo de clase: la memoria establece lugares
comunes, lugares Mnemosine colectivos, lugares histéricos, sitios arquitecténicos. La memoria, en este sentido,
es un comportamiento narrativo se caracteriza por su funcion social. “Platon fue otro autor que exalté el papel de
la memoria en la educacion del ser humano. En la Republica 486 a. de C. sefialé como cualidad fundamental de
un filésofo la memoria. En el Fedro 274c¢-275b se narra el mito de la invencion de la escritura” (Frenkel, 2007, p.
22)

El monumento como significante de la memoria, esta conectado directamente con la memoria colectiva e
individual, en los acontecimientos culturales y politicos de la sociedad, que es un material base de soporte y
montaje en campo. Es la memoria colectiva comun que da una identidad de grupo social y por medio de précticas
sociales reproductor incrustado o diferencias apropiados que separan el pasado del presente. Nuestra relacion y
percepcion visual con la obra de arte o arquitecténica presente, refleja el conocimiento de larga data de la conexion

de la importancia relativa de la importancia del monumento.

La memoria social puede estudiarse a través de una amplia gama de fuentes y practicas. El estudio de las fuentes
orales de la historia oral es un campo privilegiado, ya que "se vuelve el objetivo de la investigacion desde el
escenario principal, en el que los acontecimientos en el campo de accion de los grupos sociales, iluminando las
mayorias poco visibles son la fuerza impulsora del desarrollo histérico. Utiliza la necesidad de la gente para
mantener viva su pasado a través del testimonio de su experiencia personal. ES una memoria presupone narrativas
vida verbal estructurado. Seguin R. Barthes, el espectador del monumento se deja de creer en el mito, la relacion
significante significado y proceso natural completamente activa. Debido a su relacion con la imagen y la leyenda
gue rodea a la recuperacion de la memoria esta organizada como un fiel guiado a la iglesia, seguro de la exactitud
de su fe. El mismo dice: “No me restauro (como se dice de un monumento)”. Segin Barthes, su imaginacion es
mas “homologica” que metaforica, mas dada a comparar sistemas que objetos particulares”, citado por Culler

(Barthes par Barthes, pp 62/64,) (Gualda, p. 219)
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Los monumentos histéricos como mnemonicos Sitios, compactos y proporcionan sustancia material en una
narrativa central y legitimar y de esta manera crear y reproducir un "pasado util" en el presente documento. Bajo
este punto de vista, se trata de un registro visual en constante cambio de la memoria histérica. Al mismo tiempo,
la gente que vive bajo la sombra de desarrollar con ellos una relacion social animado: el novio con flores,
menosprecio, modificarlos, destruirlos. Y todas estas practicas revisadas, ya sea como una forma de escritura o
"réplica" de la memoria dominante de la historia publica que incorpora el monumento como un elemento de

material.

Es como acaba de firmar la forma monumental en la memoria, tenemos gque hacer nuestras necesidades en cierta
medida de tener que recordar. A los ojos de los exdmenes y los artistas contemporaneos, la rigidez del monumento
tradicional es reclamaciones necesarias y grandioso de permanencia a las 6rdenes de un solo estado arcaico. Por
otra parte, la insistencia en la importancia de la estabilidad de la colocacién del paisaje, parece ignorar la
considerable variabilidad de los bienes culturales y la evolucion del arte en el tiempo y el espacio. De esta manera,
los monumentos han intentado durante mucho tiempo para ofrecer un lugar "naturalidad"” de la memoria, en el que
los triunfos y los controles de un estado, sus ideales y mitos primitivos surgen naturalmente en el paisaje en el que
se encuentran. Las condiciones que sostienen las ilusiones del monumento histérico, la temprana aparicion y la
longevidad de su poder, de hecho - como generaciones de artistas modernos y posmodernos han dejado claro - ni
monumento ni su significado es verdaderamente eterno. Tanto el monumento y su significado se hace en

determinados momentos y lugares, en funcidn de las realidades politicas, historicas, estéticas y del momento.

El monumento como otras manifestaciones culturales y estéticos, ha sido a la vez la idea y la practica de la
aplicacion, una transformacion radical durante el siglo 20. Como punto de interseccidn entre el arte publico y la
politica de la memoria, el monumento refleja necesariamente las revoluciones estéticas y politicas, y las crisis de
representacién mas amplia, siguiendo todos los grandes trastornos. EI monumento refleja tanto el social y el
contenido estético. Habia muchos artistas que trabajaron durante el periodo del cubismo, el expresionismo, el
realismo socialista, el arte conceptual para las necesidades tanto del arte y la historia oficial. El resultado fue la

transformacién del monumento de la heroica, imagenes mas grandes de finales del siglo XIX

De hecho, tanto el monumento como institucién y como un concepto ya habia sido objeto de un ataque fulminante
mucho antes del cambio de siglo. La Nietzsche, en un ataque del historicismo aleman del siglo XIX, que viven
oprimidos una vision distorsionada del pasado llamada “historia monumental”, jgrité “Fuera con los

monumentos!" Desde entonces, en esta revision afiadio la voz
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2.1.8. Destruccion y construccion espacial

Durante las dos Ultimas décadas muchos estudiosos, destacando la relacion entre el &rea urbana con la construccion
y reconstruccion de las politicas de la memoria colectiva, el poder y las identidades, subrayado el hecho de que
los puntos convencionales tales como monumentos y nombres de calles, campos a menudo se vuelven conflictos
con eje controlar su simbolismo entre los diferentes grupos de poder o entre el poder y los grupos sociales. Por lo
tanto, a pesar de las intenciones de los lideres, representaciones materiales de la memoria se vuelven inestables
conceptualmente, abierto a lecturas y usos alternativos y, a menudo conflictivas. Sobre todo, en momentos de
crisis 0 en zonas en crisis, donde la cohesion social se levanta y se crean, por tanto, las condiciones para una nueva
hegemonia o de renegociar los términos de la regla anterior, ya sea a favor o en favor de lideres, observar los
cambios en los significados sociales y usos de materiales representaciones y actos conmemorativos dependiendo

del contexto social e ideoldgico.

Revisamos el pasado que logra a través de la nueva narrativa adquirida por la materialidad de la memoria
(monumento, plaza, nombrando), bajo la propiedad de diferentes sujetos colectivos en diferentes circunstancias
histdricas. Bajo esta perspectiva, los monumentos histéricos, conjuntos de monumentos mnemotécnicos, son un
registro visual en constante cambio de la memoria colectiva. También se observa que en conflicto alrededor de las
estrategias politicas de la memoria en combinacién con areas individuales del entorno construido, sino también
con los rituales colectivos de rendimiento. Esta critica para el establecimiento de un nuevo poder o buscar la

destruccidn del régimen saliente de monumentos y simbolos destinado a la reconstruccion de la memoria colectiva,

La memoria, como se dijo anteriormente, son el movimiento y la integracion de la persona en la memoria colectiva,
la grabacion del evento. Nuevos estudios del monumento estan validando la transicion y expresan la necesidad
profunda de construir nuevos espacios para eventos que incorporan la riqueza de historias, testimonios y nueva
naturaleza registro libre de la narracién de la marca monumental en una ya existente " firmar ". EI monumento,
tratando de salir de los limites de superar a si mismo. EI monumento no espacial como se ha mencionado consta
de las cuentas, registros y mitos, se encuentra con el espacial, la memoria expresada en su lugar, redefinir
constantemente se mueve mas alla, no solo es la visidn palpable del objeto que se ve, sino detras de eso hay n
historia una memoria individual o colectiva y el monumento es como el libro visual que cuenta la historia. La

ereccién del monumento es una necesidad para mantener la memoria colectiva su vigencia en el presente
La monumentalidad son la expresion de la época, del contexto histérico de este desarrollo, a través de la

arquitectura, el arte, la memorializacion en el reconocimiento de la identidad local o del pais para transformar la

historia en la memoria, para traer a la superficie de las multiples lecturas nos damos cuenta que las representaciones
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espaciales operan en representacion especificas de coémo construimos para nosotros. Observar algo sélo cuando
parece estar completamente fuera de su posicidn. ellos es una relacion dialéctica entre las categorias que realmente
cuenta, aunque es Util para los propositos de la comprension de cristalizar como momentos separados en el espacio
y la experiencia del tiempo y, por lo tanto, la comprension de las diferentes formas en que el "espacio™ se podrian

utilizar como palabra clave.

Para entender la conexion de los conceptos de espacio y tiempo al proceso de recuerdo y la posterior construccion
del evento, seleccionado como a sus herramientas metodolégicas 3 ejemplos principales de categorias que van

desde no-espacial, contexto narrativo monumental en la construccion social del espacia en el contexto local

2.1.9. La tangibilizacion de las ideas en los monumentos

El disefio de los monumentos es obviamente importante no solo desde el punto de vista estético e interpretacion
semidtica, sino que, la mas importante es tangibilizar la memoria a través de la obra de arte, en sus diferentes
manifestaciones, cuyo simbolo de la memoria colectiva y lugar de practicas conmemorativas, los monumentos
pueden considerarse al mismo tiempo una herramienta, un medio, un instrumento de propaganda politica en la
invencion de la historia. Estos entran en la estructura simbélica de la ciudad moderna en tiempos de consolidacion
del Estado-nacion. Pero el disefio no puede afirmar que la memoria de la voluntad de construccién. La memoria
interna de una civilizacion profundamente la conformacién de como los monumentos son reconocidos y
experimentado. Sea cual sea el plan, el éxito o el fracaso inevitablemente vinculada al éxito de la ciudad de
reagrupar a si misma. La experiencia de monumento, la leccion viene del monumento, se vera influido por los
esfuerzos de la comunidad para salvar las diferencias culturales, politicas y culturales como una lucha para no
convertirse en una sefial absoluta de un pasado desconectado, pero un mediador de la conciencia de un mundo que

esta cambiando.

A través del esfuerzo para bloquear el pasado en una narrativa prefabricada de progreso, monumentos, Nora
proponen trabajar para destruir la sensacién de un pasado que aln vive dentro de nosotros, un pasado gue nos
ayuda a determinar los problemas y las oportunidades que se enfrentan en el presente. Sin embargo, el proceso de
toma de decisiones de experimentar un monumento publico siempre tiene la oportunidad de socavar la apariencia
de estabilidad. Monumentos nos ayudan a celebrar y consolidar la narrativa de la historia evolutiva. Para que esto
suceda, los monumentos tenian que consolidar un sentido de la actualizacion histérica. Los monumentos sobre
héroes y eventos fueron disefiados para revivir viejas batallas, pero a relajarse, reforzar la idea de que hicieron la
nacién mejor y mas fuerte. La celebracion fue un proceso de condensacidn de las lecciones morales de la historia

y el entorno en el lugar en el tiempo.
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Los monumentos estan predestinados para honrar una gesta historica, de un procer o héroe, ya sea individual o
colectivo, o bien la conmemoracion de la independencia de Centroamérica de 1821 o, la de un pais.

El problema bésico y fundamental no es que la verdadera memoria interna ha desaparecido, como ha sefialado
Pierre Nora. Es que el poder de la memoria viva que da las formas externas de la celebracion tiene sentido y ha
silenciado controvertido. imagenes de recuerdo siempre tenian la posibilidad de llevar las corrientes menos visibles
de la memoria en la pelea publica. La coexistencia de iméagenes sin ser un dato, direccion u orientacién, nos permite
entender que la imagen no causa la forma, lo hacemos. La imagen, en un contexto completamente perceptual, no

es mas que un centro de operaciones, la imagen se define como el terror, la vibracién pura, estremecimiento.

Bergson interroga directamente a la sociedad de la imagen, dado que “los emisores de imagenes estan mucho mas
al corriente de estas cuestiones que el publico en general, que funciona en su pathos como un médium del interés
instrumental de la circulacion de capitales, convirtiéndose en sujeto de deseo del otro” (Reguera, p. 357), y en base
al tema del tiempo y la materia y la imagen del material sugiere un modelo de constitucion de la subjetividad y del
mundo. La relacién imagen-material se propone como aqui una marca o como elemento de representacion, como
el verdadero elemento genético del mundo. Este medio de un cambio real en relacion con todas las resoluciones
para multiplicar la real y la representacion, el razonamiento y la cognicion. La novedad de esta ontologia es que
nunca se reduce la percepcidn de la multiplicacién de lo real, ya que la percepcion no esta en nosotros, sino en las

cosas.

La experiencia del monumento, la leccién viene del monumento, serd influenciado por los esfuerzos de la
comunidad para salvar las diferencias culturales y raciales como una lucha para no convertirse en una sefal
absoluta de un pasado desconectado, pero un mediador de la conciencia de un mundo que esta cambiando. El
paisaje es un campo dindmico e inestables en todo el espectro de interpretaciones. Vacilante como constructo
disociada expectativas sensoriales e idealizaciones. Manipulado como plataforma de confirmacion estereotipos e
ideologias nacionales. Colocacion de un espacio de memoria de una planta que restaura la conciencia la historia,
creando el paisaje una transicién a un proceso de registro activo. Esta transicién esta asociada con los viajes y el

concepto de la temporalidad.

Ciudades, lugares, sitios, estan chocando continuamente con el tiempo histérico. A menudo concentradas
espacialmente presentado con el pasado conversar en vivo con los términos de este, en el que se presentan los
modernos - 0 incluso posmoderna - vista sera capaz de unirse de una manera que sugiere en vez de contrarrestar,
para confirmar, a organiza se alcanza un horizonte histérico. Sin embargo, es bastante comin que la debilidad de
curacion de vacio mnemotécnica legado de nuestra historia reciente. En cualquier caso, es importante definir
claramente la sutura de los conceptos de memoria, la historia, monumento para permitir el acercamiento de la

historia, el hecho de contar historias. El punto de referencia. EI deseo de esta intervencidn viene poco a poco para
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hacer frente a las dificultades de nuestra conciencia de las cosas tactiles y espacio, proporcionandoles nuevas
oportunidades.

Al acercarse al paisaje, no sélo para leer una parte de la realidad, pero la perspectiva de nuestra propia para
inscribirse, es facil sentirse impotente. Pero cuanto mas nos acercamos al paisaje como mantener estrechamente
vinculos histéricos, tan intensamente conmovedora sobre los rastros, la mas sencilla es los procesos de moldeo de

lugar de memoria en condiciones que el reposicionamiento en el futuro.

Cuando erigen un nuevo monumento es practicamente el inicio para convertirse en un testigo de un acontecimiento
que ha transcurrido, un pasado en el aqui y ahora. EI fenémeno del nuevo monumento, que incluye todas las nuevas
versiones de tiempo y espacio, no es un proceso separado desde la concepcidn, que tiene principalmente suelo
preparado en la herida. Es un evento nacimiento que se ha retrasado y deformado. EI monumento yuxtapone la
naturaleza efimera predeterminado del evento, que tiene tiempo y exportados, sin embargo, ligado a la materialidad
del pasado. El proceso de fabricacion del nuevo monumento comprende una actividad de espacio-temporal
distinto, en el que el pasado-aplicado hasta preparé el presente documento. EI monumento expresa en el presente
testifical, el permitirse de quienes lo eligen y erigen, y les da acceso del que sera en ese momento el reflejo de un
pasado de un acto de espacio de tiempo. La preservacion de la memoria depende oportunamente del personaje a
quién se le dedica, o al acontecimiento heroico de esa historia “...es decir el arsenal necesario para su propio

trabajo, pero vaciandolos de lo que, para nosotros, los hace lugares de memoria” (Nora, 1984, p. 21).

El marco de los sitios memorables frente a una serie de factores clave que estan directamente relacionados con la
sociedad o cultura en particular. “Una sociedad que se viviera a si misma integralmente bajo el signo de la historia
no conoceria, como sucede con una sociedad tradicional, lugares donde anclar su memoria” (Nora, 1984, p. 21).
Ademas, es imperativo examinar las diversas capas de significados contextuales en una sociedad, incluyendo las
caracteristicas tradicionales y locales, la identificacion de los actores involucrados y las funciones que
desempefian. El proceso de la memoria es una obra profunda depende de las lecturas de ese estado de conciencia,
donde los diferentes mecanismos de lectura involucrados porque la memoria como una herramienta narrativa
inminente con un ojo critico hacia el afio transiciones, el espacio, la historia y reposicionado es por si misma una
representacion del evento en términos de este, en un proceso evolutivo que retine a los valores del lugar, su historia,

el tiempo, el creador, es el acto moral hacia el hombre y su historia.

2.1.10. La construccién de Memoria

Desde el punto de vista bioldgico, la memoria es vital para los seres humanos, ya que les permite recordar y retener

rostros, momentos y eventos, al tiempo que es un mecanismo que define, da forma y contribuye a la formacion de

la conciencia y la percepcion en si, de su existencia. “La memoria es un proceso psicoldgico que sirve para
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almacenar informacién codificada. Dicha informacidn puede ser recuperada, unas veces de forma voluntaria

consciente y otras de manera involuntaria” (Ballesteros, 1999, p. 1).

De todo lo que sucede a lo largo de los afios y se registra en la mente, algunos elementos se retienen, en lugar de
debilitarse con el tiempo y desaparecen en la multitud de informacion que uno recibe y procesa. La memoria suele
ser intrincada a menudo conducen a caminos que parecian perderse para siempre, ya que los recuerdos vuelven a
momentos desprevenidos, a veces como destellos 0 una mano amiga y otras para atormentar el presente.
Parafraseando a Jacques Le Goff, dice que la memoria se refiere [...] a un conjunto de funciones fisicas mediante
las cuales se pueden generar impresiones. Desde la perspectiva conceptual, la ““...memoria es un concepto crucial
(...) la memoria como participe de las ciencias humanas (y sustancialmente de la historia y de la antropologia)
tomando por eso en consideracion sobre todo la memoria colectiva mas que la individual” (Goff, 1991, p. 131).
La informacion de ayer representa el pasado, es decir, es un proceso en el que el pasado se devuelve al presente a
través de los recuerdos y los fragmentos de imagenes, discursos y objetos son llamados a reconstituirse, para
devolver a lo que ha sido pasado. La brecha entre ayer y hoy, entre el recuerdo y la presencia se llena con el

recuerdo que vive en el presente. La memoria no es mas que el sistema de medicion de este vacio.

“La memoria, en tanto proceso electrobioquimico neuronal, es —y/0 permite la—
recuperacién de interconexiones sinapticas percibidas como informacion pretérita que
fluye en ocasiones sin desearlo o por accion de dispositivos gatillo que producen su flujo;
sin embargo, en términos socioculturales, la memoria es ese constructo de hechos,
imagenes, simbolos, significaciones, procesos y relatos compartidos que un grupo social
valora, selecciona y transmite preferentemente de manera oral. La memoria que se
escribe, como la autobiografia, corre menos riesgo y esta menos sujeta a la interpretacion
individual que hace de cada relato un texto Unico, irrepetible. Por lo demas, la memoria,
como producto de miles de millones de posibles interconexiones neuronales, siempre esta
mas en riesgo de modificaciones que de olvidos y, sin embargo, no deja de ser vulnerable.
(Topete, 2014, p. 295)

El ser humano a través de la memoria, busca cerrar esta brecha, no solo para restaurar la verdad de lo que se perdio
en el tiempo, sino también para recuperar, construir, dar forma y adaptar el pasado, como se proyecta aqui. La
memoria no es, por supuesto, puramente individual ni esta limitada a las funciones de la mente humana, “la
memoria, como producto de miles de millones de posibles interconexiones neuronales, siempre esta mas en riesgo
de modificaciones que de olvidos y, sin embargo, no deja de ser vulnerable” (Topete, 2014, p. 296). Su dimension
social, o colectiva, toca un contexto mucho mas amplio que los recuerdos individuales de una persona. La
construccion de la memoria en relacion con el tiempo, pero también con el lugar, es un mecanismo de particular

importancia no solo para el hombre mismo, sino también para la comunidad, la ciudad, los grupos sociales
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individuales etc. “La memoria social remite a un antes donde se confirma el pertenecer y se delimitan contextos
significativos que pueden evocarse a través de relato” (Puget, 2000, p. 466). Ademas, las extensiones de la
memoria tocan casi todas las actividades y disciplinas humanas, mientras que su estudio toca psicologia,
sociologia, biologia, medicina, antropologia, filosofia, politica y por supuesto la historia.

¢Cbémo se convierte el pasado en historia?, ;como manejamos el pasado? y ;como los pasados interactGan en el
presente? El concepto de memoria como una fuerza inversa en relacion con la historia, “la memoria individual a
la memoria colectiva (...) la memoria, en la medida en que se distingue de la rutina, representa una dificil
invencion, la conquista progresiva, por parte del hombre, de su pasado individual” (Goff, 1991, p. 144). La
memoria compensa en cierta medida la pérdida de experiencia que resulta en el paso del tiempo. Efectivamente,
la memoria también restaura los significados perdidos en la practica histérica. “Maurice Halbwachs sacaba a la
luz su conocido estudio sobre la problematica de la memoria, su tipologia, sus relaciones con la Historia, sobre el
desdoblamiento de los dos conceptos y sobre la «zona de sombras» que produce su interseccion” (Bustillo, 1998,
p. 203). De entrada, sefiala que la historia no es todo el pasado, y tiene razon; de esa frase parte para dar sus

3

razones de la distincion entre historia y memoria colectiva, “...la historia pretende dar cuenta de las
transformaciones de la sociedad, la memoria colectiva insiste en asegurar la permanencia del tiempo y la
homogeneidad de la vida, como en un intento por mostrar que el pasado permanece” (Aguilar, 2002, p. 2). Nos
permite concebir otro mundo cémo se sentian las personas acerca de lo que sucedid, como lo experimentaron, con
qué significados invirtieron. La memoria, por lo tanto, ilumina diferentes aspectos de los eventos y, aungque no
necesariamente responde a las preguntas cientificas planteadas por la historia, da sus propias respuestas,
centrandose en los recuerdos, percepciones y emociones de las personas. Similar es el analisis de la dimension
entre la historia y la memoria segin Jacques Le Goff en su trabajo "Historia y memoria", dice que “la memoria es
la materia prima de la historia. De igual manera “la historia ya no se cristaliza exclusivamente sobre los grandes
hombres, los acontecimientos, la historia que transcurre de prisa, la historia politica, diplomatica, militar” (Goff,
1991, p. 232), la misma se ocupa de los grupos sociales que se permiten nueva jerarquizacion menos supuestas de
documentos, coloca en primer plano la historia moderna como registros locales que conservan la memoria
colectiva (Goff, 1991)

Los historiadores extraen y, por el contrario, el campo cientifico histérico viene a su vez para suministrar memoria
también a la memoria que parece tener un papel complementario para servir a las lecturas alternativas, buscando
encontrar su lugar mas alla de la linea oficial de textos histéricos. Sus fuentes, ademas, se basan en testimonios y
narraciones personales, posicionadas contra el actual de los sitios establecidos y la busqueda histérica de

objetividad.

Pierre Nora consiguié establecer una linea demarcatoria entre dos conceptos cercanos y con frecuencia

contradictorios: “No hay que confundir memoria con historia (...) De una curiosidad sin limites, Nora siempre
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penso que, en un mundo presa de la inmediatez, la mejor forma de transmitir la historia de una nacion es a partir
del presente. De esa conviccion nacieron, entre 1984 y 1993, una obra monumental y un concepto: les lieux de

mémoire (sitios de la memoria)” (Corradini, parrafo 2, 2006)

Ademas, a diferencia de la historia, la memoria no estd escrita solo por los ganadores, ni busca aliviar las
diferencias y unir a los bandos opuestos. Da voz a los grupos sociales subalternos, a los perdedores de la historia,
a los marginados de hecho la memoria no es objetiva, ya que implica una retrospectiva del mito que busca de la
imagen de los hombres para la memoria a la larga, Le Goff mira a la antigua diosa griega de la memoria,
Mnemosine, la madre de las Musas, la fuente de las artes y la cultura, que recuerda a la gente, la memoria de los
héroes y de la poesia lirica en la antigua Grecia, el concepto de memoria esta inextricablemente vinculado a la
tradicion oral, como las epopeyas heroicas, durante los primeros siglos de su existencia, se transmitieron por via
oral, antes de que, mucho mas tarde, se grabasen como memoria. Mnemosine simboliza al mismo tiempo la
memoria sagrada. De hecho, Mnemosine’ era el poder que controlaba toda la memoria del universo. Era una gran
responsabilidad recordar todas las reglas del mundo, asi como todos los ciclos de la vida, ademas de todo lo que
se hablaba porque atn no habia una forma escrita de lenguaje. Es la capacidad humana de recordar y razonar lo
que diferencia a las personas del resto de las criaturas del mundo. Es la base misma de la sociedad y la civilizacion
de conversacion y razonamiento se la consideraba la diosa mas poderosa de su tiempo. “Mnemosine era la madre
I6gica para ellas, no sélo porque la poesia preserva la memoria del pasado sino también porque el mismo poeta
tenia que confiar especialmente en la memoria antes de la invencién de la escritura” (Hard, 2017, p. 120), de lo
eterno, que garantiza la preservacién de una epopeya, una obra de arte, un acto heroico para siempre en los
recuerdos de las personas. Lethe - Olvido es la antitesis de Mnemosine, la memoria. En la mitologia griega cuando
Hesiodo, El olvido era la hija Eris y la personificacion de la memoria, la de olvido y la ingratitud. Considerado
uno de los Nayades Ninfas. Segun algunas fuentes, el olvido era madre de tres Gracias. “Un pasaje de Teognis
observa a partir de este hecho que Perséfone confiere Lethe®, olvido, a los mortales perturbando su juicio, y Platon
y Aristofanes hacen referencia a un campo del Olvido” (Hard, 2017, p. 159). De hecho, “...la memoria puede
rastrearse desde el principio de la historia de occidente, acaso en el mito de Mnemosine como madre de todas las
musas se condense la importancia que se le asignd desde siempre a la facultad de recordar” (Colacrai, 2010, p.
63). Lethe en el infierno huérfano, los muertos deben evitar la fuente del olvido, [...] pero deben regarse en la
fuente de la Memoria, que es la fuente de la inmortalidad, segun la mitologia griega, los muertos que beben agua
en el Hades de la fuente de Lethe, olvidan el pasado para siempre, a diferencia de aquellos que prefieren la fuente
de la Memoria y conservan los recuerdos de la muerte. de la vida. “Con este mito se fundamentaban las

prescripciones orficas acerca de las fuentes de la memoria y del olvido, de las férmulas que el alma debe repetir

7 Mnem@sine para asi ser capaz de recordar lo que el oraculo revelaba.
8 Un pasaje de Teognis observa a partir de este hecho que Perséfone confiere Lethe, olvido, a los mortales perturbando su juicio, y Platon

y Aristéfanes hacen referencia a un campo del Olvido
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ante Perséfone, etc.... para alcanzar la victoria sobre el mas alla. En resumen, para Sorel el mito de Orfeo exhorta

al hombre al culto de la memoria” (Delgado, p. 161)

El concepto de olvido se asemeja, ante todo, a una funcién opuesta a la de la memoria, que de hecho esta
relacionada con el miedo y la experiencia traumatica de perder recuerdos. Al mismo tiempo, sin embargo, es un
prerrequisito necesario de la memoria, ya que ambos constituyen un dipolo interrelacionado y son esencialmente
dos caras de la misma moneda. Los eventos gque no se recuerdan y se pasan por alto dejan espacio para aquellos
que, como en la memoria y olvido, o bien, perddn sin olvido, son el contrapeso del primeroy un proceso igualmente
importante, tanto para la mente humana, asi como la historia y la sociedad en su conjunto. En la multitud de
recuerdos conflictivos, en una serie de informacion contradictoria. “Pierre Nora hace algo similar. Pone a la
memoria como la vida, lo vivido por grupos humanos, multiple, abierta al recuerdo y el olvido desde el propio
grupo, de revitalizaciones y de deformaciones sucesivas, es afectiva y magica, articula detalles que la confortan”
(Garcia, 2008, p. 159)

El olvido también se relaciona con los silencios de la historia y con aquellas practicas que apuntan a ocultar algo
del pasado y traer a otros a su lugar en la que se observan estos silencios, de varios tipos, desde amnesia y deterioro
involuntario de la memoria hasta un abandono, censura, desvaido® selectivo y destruccion deliberada de partes de
la memoria, por ejemplo, un monumento, un documento, la historia no se revierte.
“...el olvido social se sostiene con otros procederes como el silencio, la imposicion y la censura,
y producen vacios y novedades, con los cuales caracterizan a la sociedad. La disputa, en este caso,
se presenta entre la memoria y el olvido; y ahi donde una avanza el otro retrocede y viceversa. Las

sociedades se edifican sobre la base de estas polémicas” (Mendoza, 2005, p. 1)

Los grupos desde el poder, después de todo, enfatizan las historias nacionales individuales, como los héroes y
martires que lucharon por casa desde la posicidn del vencedor, a menudo enfatizan las gloriosas estaciones del
pasado de la nacidn para aumentar la confianza de sus propios nacionales, mientras minimizan las derrotas y los
traumas nacionales, dandoles poco significado y dejandolos como notas al pie de la historia. y perderse en el
olvido. Al mismo tiempo, las politicas de eliminacién a menudo conducen al cambio de nombres, pero también a

la demolicién de monumentos que fueron simbolos del pasado para borrar sus recuerdos del presente.

9 Desvaido, da.

(Del part. de desvair; etim. disc.; cf. port. esvaido).

1. adj. Descolorido o de color apagado.

2. adj. Que ha perdido la fuerza o el vigor, adelgazado, disminuido.
3. adj. Vago, desdibujado, impreciso.

4. adj. p. us. Dicho de una persona: Alta y desgarbada.
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Maurice Halbwachs también concede una importancia particular a los procesos de olvido en el contexto de los
procesos sociales: La sociedad tiende a borrar de su memoria todo lo que los individuos pueden dividirse en
cualquier momento que reestructura los recuerdos, de manera que se adapten a las condiciones cambiantes de su

equilibrio.

La linea oficial de la clase dominante o un grupo de poderes incorpora, con el tiempo, practicas de manipulacion
de la memoria y olvido forzado, con el objetivo de ahorrar con el tiempo, pero también la difusién mas amplia de
aquellos eventos y percepciones que estan en linea con los objetivos. y sus intereses En cuanto a la otra
informacidn, que entra en conflicto con sus propias interpretaciones del pasado, esos recuerdos se eligen para ser
olvidados, silenciados, distorsionados y superpuestos por la linea dominante Gnica. La memoria que invoca o se
hunde en el olvido refleja las elecciones de los individuos o las sociedades y se produce de acuerdo con las
percepciones dominantes. Al igual que el individuo, las sociedades y los estados también utilizan los mecanismos
de la memoria y las practicas de olvido, ocultando hechos y situaciones, reconstruyendo el pasado, reinterpretando
como ven las ideas y percepciones histéricamente posibles, desorientando el todo. para enfocarse en partes
especificas de la historia, pero también para iluminar aquellos detalles histéricos que sean apropiados, a fin de

lograr la consistencia interna y sus objetivos mas amplios.

La memoria, tiempo, olvido e historia, de hecho, puede ser que el tiempo sea un factor del olvido deliberado o no,
y la memoria graba mentalmente lo que la persona ha entendido como tal. “Piaget en su libro Memoria e
Inteligencia expone veinte experimentos donde muestra que unos niveles de desempefio al recordar un objeto o
acontecimiento particular estan casi invariablemente relacionados con los niveles de entendimiento del mismo

objeto o acontecimiento” (Heros, 2009, p. 210).

Segln los esquemas de Jean Piaget son ordenamientos para el aprendizaje o asimilaciéon de experiencia para
entender su generalidad. 1) El reconocimiento es inherente a la percepcion, que asimila los objetos a esquemas
sensoriomotora, 2) La reconstruccidn del proceso por el cual se reconstruye deliberadamente una accion particular
en ausencia del modelo o la experiencia original. 3) Los recuerdos se logran mediante imagenes de memoria o
palabras que sirven como representaciones del contenido evocado (Heros, 2009). Fred difiere con Piaget sobre la

memoria,

Tanto Freud como Piaget difieren sus planteamientos, para Freud “todo recuerdo que supuestamente proceda de
la infancia es potencialmente un recuerdo encubridor” (Heros, 2009, p. 211). Freud subraya la forma en que
reorganizamos el pasado segln conviene a nuestras necesidades y deseos del presente. Lo reorganizamos a través
de falsos recuerdos, amnesias, negaciones, olvidos, suefios y algunos de los llamados mecanismos de defensa del
yo (Heros, 2009). La memoria humana puede contener una cantidad ilimitada de informacion y puede recuperarla.

Los estimulos de informacion (acusticos, visuales, sensoriales-motores) recibidos por los sentidos son procesados
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por el cerebro. Pero primero entran en la memoria inmediata, que contiene esta informacion durante medio
segundo. En esta etapa, la informacion se selecciona en funcion de su contenido semantico y luego la informacion
seleccionada por el individuo pasa de la memoria inmediata a la memoria a corto plazo, desde le perspectiva de
Michael Foucault nos dice que en el “campo de memoria de la historia natural aparece (...) singularmente estrecho
y pobre en sus formas, comparado con el campo de memoria, tan amplio, tan acumulativo, tan bien

especificado, que se dio la biologia a partir del siglo XIX” (Foucault, 2016, p. 95).

El fendmeno del olvido. Hay dos explicaciones tedricas principales para el fenémeno del olvido. Uno ve el perdon
como una pérdida gradual de informacion encubierta. Como una disminucion en las huellas mnemotécnicas en el
cerebro. El otro argumenta que el olvido es el resultado de factores cognitivos o emocionales, que actian durante
la repeticion y el recuerdo y, por lo tanto, causan cierto deterioro de la informacién. Algunos teéricos como Jean
Piaget o Lev Vygotsky, sostienen que cuando faltan o desaparecen factores cognitivos-emotivos de recuerdos y

olvidos que regresan espontaneamente.

En la tradicion griega platonica el recodar es una virtud para quienes han olvidado. La memoria,
en cambio, solo la conservan los seres perfectos, siendo memoria (mnemé) y recuerdo (andmnesis)
dos cosas distintas. Para Platon aprender es recordar, es la vinculacion con un saber previo a la
existencia, del cual se separan a través del olvido al nacer. Para él la vida es de alguna manera
también la muerte, siendo necesaria una busqueda y un re aprender lo olvidado (Melgarejo, 2013,
p. 125.)

La memoria, el olvido y la historia son, por lo tanto, un triptico interconectado, cuya interaccién conduce a la
construccion y configuracion del pasado. Las sociedades, a través de la memorizacion o el silenciamiento del
pasado construyen su historia, adaptan los datos para cumplir sus propdsitos, dan forma a la conciencia de sus
ciudadanos y construyen sus propias narrativas que forman la base de su unidad. Por lo tanto, a través de esta
gestion del pasado, no solo se construye y adapta el presente en si mismo, sino que también se busca el control

sobre la configuracién del futuro.

Maurice Halbwachs destacd la importancia de la dimensién social de la memoria y sus escritos influyé en los
estudios conceptuales posteriores. En el trabajo de "La memoria colectiva" se introduce por primera vez el
concepto de memoria colectiva, separando la memoria. Para Halbwachs, la memoria de cada persona esta formada
por los grupos en los que participa y esta conformada por su estatus social, pero también por su interaccién con
otros miembros de la sociedadl. Por lo tanto, La Memoria Colectiva es compartida, transferida y construida por
los grupos sociales. Al mismo tiempo, Halbwachs identifica la memoria colectiva como la memoria compartida
de la comunidad que estd dando la espalda a lo que vemos, el de asociar el presente espacial con los significantes

invisibles de los momentos histdricos y no con los restos materiales del pasado. Sostiene ademas que la memoria
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colectiva es la proyeccion de todo lo que la comunidad social elige no secar y que posteriormente trata de presentar
metaférica y metonimicamente. Es decir, es una construccién altamente social, que se adapta en todo momento a
los recuerdos colectivos que las personas hacen selectivamente a través de los grupos mas amplios en los que
participan.
El recuerdo esta hecho de lo que en cada momento se registra, se inscribe, lo que se considera
digno de la memoria, del recuerdo futuro. Por eso la memoria colectiva estad hecha también de
olvidos; de olvido de lo que en cada momento no se considera digno de ser registrado; de olvido
de lo que no resulta memorable, por irrelevante, por doloroso o por incomodo (Carretero, Rosa, &
Gonzéalez, 2005, p. 21)

Segun Pierre Nora, define como lo que queda del pasado en el contexto de la experiencia de los grupos o como lo
que los grupos crean a partir de su pasado, como “memorias particulares; es decir experiencias mudas de la historia,
transmitidas por la familia y el medio, hechas de referentes individuales y de habitos comunitarios” (Nora, 1992,
p. 191). Los grupos parecen tener un pasado comun, las creencias y perspectivas individuales de sus miembros se
unen para formar una memoria compartida del grupo. Nora contradice la nocién de memoria indivisible cuando
argumenta que la memoria es un proceso puramente colectivo. Para él, la memoria solo puede entenderse como
social, ya que incluso los recuerdos personales se crean bajo la presion de los recuerdos colectivos. La informacion,
las percepciones, los pensamientos personales de una persona, piensan gue se construyen como memoria solo en
relacién con los grupos sociales a los que pertenecen y que todos los recuerdos se forman alli exclusivamente.
Incluso aquellos significados y momentos que el individuo tiene y percibe como propios, se crean
inconscientemente dentro del contexto social y se deben a procesos de memoria colectiva. Al mismo tiempo, se
concede una importancia particular al proceso mediante el cual se definen los recuerdos colectivos, también, a la

forma de su propia conciencia, personal o social.

Por lo tanto, en el estudio de la memoria estamos razonablemente centrados en cdmo los sujetos conciben y
representan su pasado, como al construirlo de manera colectiva o individual, negocian aqui su identidad cultural.
Si intentamos rastrear el momento de la creacion y el proceso por el cual se forman los recuerdos colectivos, de
acuerdo los individuos pueden reconocer socialmente algo que inhibe, en este sentido la memoria colectiva es una
forma del pasado. “Las religiones fueron las mayores creadoras de identidad cultural, asi como los grupos étnicos
y los habitantes de las ciudades, junto con sus instituciones politicas, fueron quienes se imbuyeron de précticas
religiosas” (Heller, 2001, p. 7). (Quién no va a recordar las procesiones de los pueblos en épocas de Semana Santa?
¢O las de Santo Domingo de Guzman en Managua durante su infancia? Y toda la parafernalia y ritos que son
presumiblemente de herencia prehispanica. Ademas, los recuerdos compartidos de un grupo a menudo estan
profundamente arraigados en la historia, y el sentido del origen comun, la unidad, la diversidad y la singularidad
de un grupo puede provenir de percepciones y eventos perdidos con el tiempo. Si bien es cierto que las

conmemoraciones religiosas de Semana Santa recuerdan la muerte y resurreccién en el colectivo social o de las
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hazafias heroicas de los santos que fueron ejemplo de vida, segun los te6logos e historiadores de la iglesia Catolica.
Los santos son recordados en la memoria colectiva, de cada afio en cada ciudad o pueblos o caserios de Nicaragua.
Seglin la tradicion cultural espafiola, “patron Santiago de Espafia, desde su temprana presencia en el siglo IX y el
proceso de reconquista espafiola, hasta el proceso de conquista americana” (Lefranc, 2006, p. 1). Sin embargo, los

santos patronos también son olvidados.

El patrono de Managua, Santiago, fue sustituido con el tiempo por la de Santo Domingo de Guzman. En el libro
e Managua a través de la Historia de Gratus Halftermeyer, decia que a pesar que el “Patron de Managua es el
Apostol Santiago, decretado asi desde 1819 por el Rey Fernando VII que a este poblado lo declar6 Leal Villa de
Santiago de Managua. Estan equivocados los que dicen que el Patron es Santo Domingo de Guzman”
(Halftermeyer, 1946, p. 20). Asi es que, Santo Domingo de Guzman se convierte como el Santo Patrono de los
Managua, por decision y fuerza del pacto social popular de finales del siglo XIX, arraigadas en el sentir
comunitario hasta desplazar a Santiago como patrono oficial de la iglesia catélica en la capital, patrono por
imposicion. Ante la decision o acuerdo colectivo en Managua o contemporaneamente llamados “pobladores”,
deciden por voluntad y derecho propio quién sera su santo patrono. Como dijo Rousseau la colectividad se hace
efectiva mediante “la voluntad general o soberana ha de ser siempre la dominante y la regla unica de todas las

demas” (Rousseau, 2007, p. 91)

Emile Durkheim habia hablado de la conciencia colectiva como el conjunto de valores morales, costumbres y
reglas que subyacen a la sociedad y los medios por los cuales puede unirse, reproducirse y perpetuarse. Como tal,
trasciende al individuo, existe independientemente de él y se transmite de generacidn en generacion a través del
lenguaje, las instituciones y las tradiciones. Esta conciencia para Durkheim es principalmente un cuerpo de
emociones y menos racional. “Los santos patrones” coloniales que atin tenian vigencia en América, se incluian
en el enunciado oficial de cada pueblo, villa o ciudad, pues asi lo obligaban las leyes coloniales” (Gutiérrez, 2017,
p. 19). Después del terremoto de Managua de 1931, podemos decir, segun los historiadores un antes y un despues,
fue precisamente que los festejos Santo Domingo “ganaron terreno paulatinamente, y a la fecha esta festividad une
en un fortificado tejido dimensiones culturales nuevas con la capacidad de recorrer y encontrar su ruta en la ciudad,
aunque esta se modifique fisica y socialmente” (Grenda, 2016, p. 181). La conciencia colectiva se refiere a una
sociedad cuyos miembros son completamente dependientes de los dictados del grupo y que son inviolables. La
violacién de los tables conlleva penas, que estan impresas en la conciencia individual. La razén es que los
miembros del grupo no pudieron sobrevivir fuera del grupo. Esto fue lo que hizo que sus leyes fueran
inviolables. En la conciencia colectiva de la raza arcaica, no hay lugar para alternativas.

“...considera la conciencia colectiva por encima de la conciencia individual, a tal punto que lleva

al sometimiento de la subjetividad. La conciencia colectiva, para este autor, se constituye por

consenso, Yy el individuo debe someter sus intereses y sentimientos a este, para favorecer un fin
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mayor. Es decir, que hablar de una conciencia colectiva implica, como en la teoria marxista hablar

de acciones sociales, acciones pensadas en y por la sociedad” (Rodriguez, 2008, p. 160)

Sobre este aspecto, la memoria colectiva es una relacion ideoldgica que vincula el deseo con la sociedad. Es la
sociedad misma la que determina qué informacion decidird conservar y memorizar y qué recuerdos preferiria
descartar y condenar. deliberadamente en el olvido. Al igual que la memoria individual, la memoria colectiva se
forma a través de un proceso que rechaza partes del pasado, mientras reconstruye y adapta otras, dependiendo del
grupo particular y la temporada en juego. De esta manera lo social buscan definir su futuro, utilizando la memoria
colectiva, para asegurar la unidad dentro de si mismos y el logro potencial de sus metas futuras. A través del
manejo de los recuerdos uno se da cuenta de que los individuos perciben y construyen colectivamente, tanto su
pasado como la imagen que tienen para el presente, asi como sus expectativas para el futuro.
Halbwachs (1991) insistira en que son el espacio, el tiempo y el lenguaje los marcos generales de
la memoria: “La mayor parte de los grupos, no solamente aquellos que resultan de la yuxtaposicion
permanente de sus miembros en los limites de una ciudad, una casa o un apartamento, dibujan de
alguna manera su forma en el suelo y encuentran sus recuerdos colectivos en un marco espacial
definido de esta manera. En otros términos, [hay] tantas maneras de representarse el espacio como
grupos existen” (Manero Brito & Soto Martinez, 2005, pp. 182-183)

En la relevancia de la memoria para la sociedad, el papel desempefiado por el lugar donde viven las personas es
importante, ya que es literalmente el espacio para la expresion y el registro de la memoria colectiva. “Los lugares
de memoria nacen y viven del sentimiento de que no hay memoria espontanea, de que hay que crear archivos,
mantener aniversarios, organizar celebraciones, pronunciar elogios funebres, labrar actas, porque esas operaciones
no son naturales” (Nora, 1992, p. 25). Halbwachs dice que cuando un grupo se instala en una parte del espacio, lo
transforma en una semejanza, pero al mismo tiempo esté sujeto y adaptado a los factores materiales que lo resisten,
el “...grupo incluye a mas miembros, sobre todo cuando éstos son de distinta edad, entra en contacto con la
sociedad en mas facetas. Se mete mas en el entorno que incluye a las demas familias, entra en su mentalidad, se
adapta a sus reglas” (Halbwachs, 2004, p. 124).

La imagen del entorno externo y las relaciones que crea con él se vuelven primordiales para la idea de que este
grupo se forma por si mismo El lugar ocupado por un grupo no es, por supuesto, la tabula rasa, la pizarra no escrita
0 el papel blanco que espera a que una persona deje su marca, sino que lleva en su cuerpo los signos de un recuerdo
preexistente. En una relacion bidireccional, el lugar, el espacio, la ciudad, a su vez, influyen en la evolucién
posterior de la memoria colectiva de quienes los habitan, pero también en el contexto en el que las personas les
dan forma. sus recuerdos y donde dejan su huella. En conclusién, por un lado, cada memoria colectiva se desarrolla
en un contexto espacial, y los recuerdos de las sociedades tienen la necesidad del lugar para desarrollarse, crecer

y envejecer con el tiempo. Sin embargo, quien desempefia un papel de liderazgo en la formacion de la memoria
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de la sociedad no es otro que la ciudad. Después de todo, el espacio urbano es el receptor de la memoria colectiva,
y también es el lugar donde evoluciona la civilizacion humana y se forman sus derivados, significados,

percepciones y recuerdos.

“...cada memoria individual es un punto de vista sobre la memoria colectiva, que este punto de
vista cambia segun el lugar que ocupa en ella, y que este mismo punto de vista cambia segun el
lugar que ocupo en ella y que este mismo lugar cambia segun las relaciones que mantengo con
otros entornos” (Halbwachs, 2004, p. 50)

2.1.11. Memoria y ciudad

La ciudad es la memoria colectiva de los pueblos. Y como la memoria esta vinculada a eventos y lugares, la ciudad
es el lugar de la memoria colectiva. La ciudad es el lugar de expresion y el lienzo en el que se representa cada
actividad humana. Las calles, los edificios, los monumentos, los lugares publicos, las plazas, los nombres
dispersos, los lados brillantes y oscuros, los recuerdos de los habitantes y de todos los que caminaron por sus calles
estrechas, sus avenidas, de hecho, el espacio urbano es un marco de memoria, por lo que la memoria solo puede
ser un concepto entrelazado con la ciudad. Se muestra que la relacion entre los dos es bidireccional, ya que, a
medida que la ciudad genera y da forma a los recuerdos al definir la vida de las personas, de la misma manera, la
formacién de la ciudad es el resultado de los recuerdos elegidos especificamente para emerger. Segun Halbwachs
en su obra "La memoria Colectiva”, de un lugar esta compuesta de elementos que resisten el dafio y los cambios
provocados por el tiempo tanto en el paisaje natural como en el urbano. Estos son los elementos principales que
acompanan a la ciudad en su curso a través del tiempo, sus factores urbanos clave. El mosaico de la memoria, esta
composicion compleja de una multitud de motivos, constituye en Ultima instancia el caracter distintivo de la
ciudad. La ciudad también es un conjunto de intervalos dispersos hechos para expresar su historia. Aqui la ciudad
Managua es como otro cerebro humano, se basa en recuerdos, lugares, imagenes, ritmos, eventos y referencias a
su pasado, para dar forma al presente y al futuro. En un proceso opuesto a esta correspondencia de la mente de la
ciudad. La ciudad es también un "teatro de la memoria", en el que se registra el conocimiento de tiempos pasados,
pero también un museo vivo con vestigios y restos de las construcciones de tiempos pasados y sus antiguos

habitantes.

Por otro lado, en términos de residentes, el recuerdo de la ciudad y, por lo tanto, la ciudad misma es algo diferente
para todos. Ademas del estatus social, el posicionamiento ideoldgico y las peculiaridades del individuo, la memoria
y la ocupacion de un lugar y, por lo tanto, de la ciudad, se relacionan con la persona misma, su temperamento, sus
experiencias, sus recuerdos. La memoria personal viene a encontrarse con el colectivo, a encontrar un terreno

comun y también a confrontarlo. La percepcion personal influye en la percepcion de las imagenes circundantes y
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en como uno acepta, rechaza, interpreta y evalla el entorno urbano. Todos, al percibir la ciudad, buscan asociarla
con las verdades que sus propias mentes buscan y asociarlas con sus propios recuerdos y lecturas. La memoria de
la ciudad, después de todo, no es unidimensional, sino que consta de multiples capas de diferentes historias,
contradicciones y percepciones que se ajustan al rango del navegador, del maestro, del trabajador entre otros. “El
interés por explorar la relacién memoria y ciudad no es nuevo y por el contrario nos remite a los origenes de la

filosofia, a la creacion artistica y literaria, a la historia o la antropologia” (Fernandez, 1997, p. 1).

Segun J. Le Goff, la memoria tiene la capacidad de retener cierta informacion se refiere primero a un conjunto de
funciones fisicas mediante las cuales una persona puede activar impresiones pasadas o informacién que representa
como pasado. Una memoria personal, una caracteristica individual, especial que tiende a manifestarse por el
hombre en su espacio personal a través de varios recuerdos. Asi como un ser humano tiende a manifestar su
memoria en su espacio personal a través de los recuerdos antes mencionados, también una sociedad manifiesta su
caracteristica, en el espacio donde siempre despliega su accion, a través de los diversos monumentos. A través de
los monumentos, el hombre se construye espacialmente el mito de la continuidad y la unidad. El culto a las
personas en el pasado y sus monumentos y su ocupacién constante con su aparicion y mejora (mantenimiento,
restauracion, reactivacion de eventos pasados, etc.) implican una profunda necesidad de conexion con lo que una
vez fue. Es la necesidad existente, a menudo inconsciente, de articular un significado para la vida. Ademas, el
hombre busca comprender y ser ensefiado, sin embargo, cualquier proceso sea 0 no es el pasado santificado y
emblematico, el monumento, la ruina, es la prueba material de lo que ha existido y sigue existiendo, por si mismo
para gque nuestra presencia presente pueda proyectarse hacia el futuro. Los monumentos y museos son nuestros
medios tangibles contra el olvido. Si los restos del pasado, siempre que vivan mas que las personas de su tiempo,
continGan contando algo sobre ellos, hay una continuacidn, la muerte, de una manera que se deshace. Estamos
anunciando eventos pasados para negar nuestro futuro fin. Dentro del nucleo de los cambios que contribuyen a la
transformacidon continua del espacio, los elementos estdn emergiendo constantemente, sefialando y restaurando la
dimension temporal de las formaciones humanas. Los monumentos sobreviven material y mental en el espacio y
el tiempo. En este sentido, los monumentos juegan un papel decisivo en el proceso de creacion de valores éticos
duraderos: insertan en el espacio una huella permanente y duradera que, a lo largo de los siglos, ha sido la base de
la cohesién mnemonica e histdrica de los lugares. Los monumentos arquitectonicos tienen una relacion distintiva
con otros objetos de la humanidad, que reciben atencion especial en relacion con otros objetos. Su dimension
espacial, su relevancia inextricable para la habitaciobn humana, es el elemento que les da una integridad
significativa: el pasaje de las estaciones, acumulando nuevos rastros, borrando los viejos y transformando sus
relaciones, cambiando las condiciones de vida, las percepciones y el pensamiento de las personas, y dotando al
monumento, la constante, es decir, la base La coherencia de los lugares, con una carga gue constantemente
significa espacio y tiempo. EI monumento mantiene vivo el pensamiento y la accién de quienes lo construyeron,
preservando el concepto del tiempo que cred, une el concepto de espacio con idea humana, que ¢Pero ;cOmo

funciona esa funcion? La historia, interpretando e integrando el evento individual en un horizonte abstracto y
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colectivo de comprension, registra la temporalidad en un espacio social de significados generales, intersubjetivos
y significados universales. La memoria, como un campo de construccion de subjetividad, proporciona un sentido
correspondiente de cohesion al hombre individual, que crea su historia experiencial como una parte organica de la
historia social: la memoria establece un lugar interno y simbdlico de autoconocimiento y el equilibrio de una

persona.

2.1.12. Monumentos y el discurso nacional.

El monumento es una representacion visual del pasado, también un registro de la memoria colectiva a lo largo del
tiempo, ya que constituye un testimonio material de eventos pasados y recuerdos en el presente. Puede ser una
ciudad, un templo, una calle, una plaza, un edificio publico. Al analizar un monumento, ademas de sus elementos
morfoldgicos, més apropiado debemos ver a nivel continental, de igual manera, en Nicaragua, en el disefio y
ereccion del Monumento a Rubén Dario realizada por el arquitecto Mario Favilli Dario.
No se sabe exactamente cuando llegd, pero en el afio 1913 el escultor (...) ya estaba en Nicaragua.
Habia llegado al pais como empleado de la empresa italiana Luisi y Ferracuti, la cual vendia
esculturas de marmol en El Salvador, Nicaragua y Honduras. Favilli era el encargado de instalar

las esculturas vendidas, pues quien lo hiciera debia ser un experto” (Cruz, 2017, parrafo 1).

A través de estos, es posible comprender tanto el monumento en si como su tiempo, pero también su curso histérico
se observa que, a diferencia de la mayoria de las cosas que tienen un tiempo finito y particularmente limitado en
la tierra, el monumento es un elemento duradero.
“...los monumentos emplazados en América durante esa centuria fueron obras de artistas
europeos, para quienes en aquel continente se abrié un mercado de enormes potencialidades y
desarrollo, cuyas concreciones no han sido suficientemente valoradas en las “historias del arte”

europeas” (Vifiuales, 2004, p. 8)

El monumento también es un punto de referencia  Esta interconectado con el espacio que ocupa, con la
particularidad y singularidad del lugar y los “Genius loci”*°, pero también con lo sagrado, el mito que puede
rodearlo. También se asocia con précticas sociales, rituales y todo lo que compone el misterio y el aura de un érea,
pero también con los procesos de memorizacion, con los mecanismos que las sociedades utilizan para capturar sus

recuerdos. Es, al final, el Unico ejemplo "donde toda la estructura del factor urbano se concentra en su forma. Al

10 Genius loci es un concepto Romano. De acuerdo a las creencias Romanas antiguas, cada ser independiente tiene su «Genius», su
espiritu guardian. Este espiritu da vida a la gente y a los lugares, los acompafia desde el nacimiento hasta la muerte y determina su
caracter o esencia
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mismo tiempo, como monumento percibimos hoy cualquier edificio o sitio que se considere de interés
arqueoldgico, histérico, estético, artistico, cientifico, etnografico, social, industrial o técnico. La declaracion, por
lo tanto, de un monumento como digno de preservacion y proteccion, toca muchos pardmetros diferentes, esta
asociado con una variedad de factores y, por supuesto, esta sujeto a las elecciones de la comunidad individual y al
control del poder. EI monumento, al mismo tiempo, ancla la experiencia humana a lo largo del tiempo, ya que su
presencia no permite que los eventos se escapen de la memoria y los recuerdos se desvanezcan. Algunos de ellos,
con el tiempo, sobreviven y su existencia fisica mantiene vivos los recuerdos. Simbolizan la lucha contra el tiempo
y sirven a la busqueda del hombre para vencer la mortalidad, para lograr la inmortalidad. Un punto de referencia
caracteristico del intento agonizante del hombre para resistir el fin de su destino, destrucciéon y muerte son los
monumentos de la civilizacion egipcia. En las antiguas creencias egipcias, la busqueda de la indiferencia material
tenia implicaciones tanto en las costumbres funerarias, como en la costumbre de enterrar cuerpos y en la
arquitectura. Se expresa a través de las construcciones monumentales de las piramides, que, como monumentos
funerarios de los faraones, se mantienen hasta el dia de hoy, conmemorando su existencia y dando testimonio de
los gobernantes del pasado. A través de la preservacion de la materia, se simboliza la fe en la vida espiritual y
eterna. Por otro lado, sin embargo, los monumentos mismos afirman a medida que pasa el tiempo, la soberania de
la naturaleza a pesar de todos los esfuerzos humanos para resistir sus leyes. El deterioro inevitable viene a

demostrar la restauracion de la soberania de la naturaleza a la masa técnicamente conformada.

Vale la pena sefialar, por lo tanto, la influencia de los monumentos en la historiografia de Managua, asi como para
Nicaragua, y la forma en que contribuye a alimentar una vision orientada a nivel local de la historia. Los
monumentos arqueoldgicos entre los cuales estd Las huellas de Acahualinca que sirve para las construcciones
historicas y etnoldgicas de Managua -en particular- como un medio para apoyar tanto la teoria de la conexién
directa con la narrativa de la continuidad histérica de Managua. De esta manera, la conexién de la Managua
moderna con el patrimonio cultural de la antigiiedad se expresada de manera idealista, con el objetivo de establecer
una identidad nacional y cultural unificada del Estado. Invocar la memoria historica y tratar de manejar el presente
a través del retorno a las raices siempre ha sido una tendencia fuerte, con la arquitectura desempefiando su propio

papel en la construccion del espacio, la memoria y el pasado.

En consecuencia, dado que el factor cultural se ha convertido en un éarea de importancia fundamental para la
comunidad social, debemos tener en cuenta las corrientes conflictivas que coexisten dentro del patrimonio cultural.
Las sociedades se esfuerzan por comprender el pasado vy la historia y, a través de su aparicion, encontrar su lugar
en el escenario mundial, ganar confianza y fortalecer su conciencia colectiva. Sin embargo, los monumentos
historicos, como lo reconoce actualmente la UNESCO, se caracterizan como un "Patrimonio de la Humanidad",
no se atribuyen exclusivamente a una nacion o comunidad y no son productos y derivados de una sola cultura, sino

que deben ser percibidos como una propiedad coman. de toda la humanidad. Al mismo tiempo, son construcciones
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palpables que registran los rastros y las percepciones de todos aquellos que entraron en contacto con ellos en el
curso de la historia.

En la antigua Managua, la Plaza de la Republica, ubicada histéricamente en el centro de la ciudad, era un érea de
observacion desde el Parque Central -antes Parque Irineo Estrada- hacia el contorno como el Club Social, el Palacio
del Ayuntamiento, la Catedral Santiago de Managua, el Malecon, el Mercado Central, Mercado San Miguel, eran
simbolo de libre expresion. El espacio abierto de la Avenida Roosevelt o Avenida Central, entre otras, estaban en
contacto directo con las calles que lo rodeaban e incorporaban funciones publicas, sin una sola comprension de la
composicion de los edificios, pero mantuvieron su unidad mediante el uso adecuado de los materiales de los
edificios. Muchas casas habitacionales ain eran de estilos coloniales, otros, mas modernas para le época estilos
Art Decd, a veces. Las casas de los barrios periféricos de la ciudad eran de madera y tejas de barro que denotaban
las vecindades llamadas cuarterias, donde se alquilaban cuartos, cando alguno estaba deshabitado solia verse
pequefios letreros con algunas faltas ortograficas, “se arquila pieza” -se alquila pieza-. En la obra de Juan Aburto
“Se alquilan cuartos”, se testimonia que en el “conjunto predomina un sentimiento de nostalgia y la intencién de
recuperar, por medio de la memoria, ciertos valores perdidos por el paso inexorable del tiempo” (Aguilar, 2019,

p. 12)

En los barrios marginales de Managua, solian verse casas de blogue con repellos finos y verjas estilo rococ, le
llamaban Chalet o Chalé*. “Dentro del tipo de la vivienda individual, dos fueron los modelos propuestos: la casa
compacta de estética racionalista, que se aceptaba para la vivienda urbana” (Chiarello, 2015, p. 186). Casas, por
cierto, muy escasas, que sobresalia la division de clases sociales, pero no vecinales, es decir que habia connivencia
entre pudientes o personas de status social mas cémodo localizadas juntos a los pintorescos barrios de la vieja
Managua. Precisamente, la aglomeracion urbana de Managua que para la época era pequefia, en relacion a las
grandes ciudades latinoamericanas como Buenos Aires, Santiago de Chile o México entre otros, era por si, era una
urbe con identidad propia. La “habitabilidad de los centros urbanos, que desde finales del siglo XIX generaba la
necesidad de ubicar la vivienda en zonas alejadas a los centros urbanos” (Chiarello, 2015, p. 186). En lo cual

generaban lugares de memoria, o sitios de referencias citadina.

La plaza de la Republica de Managua, aun, se encuentra en la interseccién de los dos ejes principales de norte a
sur y de este a oeste -dupla norte y sur- construidas en los afios 80, con los principales edificios organizados
estrictamente y simétricamente a su alrededor. La forma del foro del mercado es cuadrada o hipodamico- y los

edificios se tratan como parte de un modelo tradicional heredado de la colonizacion e influencias espafiola, “quien

11 Del fr. chalet. 1. m. Edificio de una o pocas plantas, con jardin, destinado especialmente a vivienda unifamiliar. Fuente: rae.es
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afirmé que el trazado de las nuevas ciudades americanas se inspiraba en el trazado de las ciudades regulares

construidas al final de la Edad Media en Castilla, bajo el reinado de los Reyes Catolicos”

En los afios siguientes, la plaza medieval, desarrollada sin disefio, no sigui6 estrictos principios sintéticos
geométricos, dando como resultado diferentes tipos de cuadrados. El acceso al cuadrado es un privilegio de la
clase, ya que el cuadrado se define como un campo de expresion del poder y la influencia social de las facciones
y el factor eclesiastico. Las bases para el disefio intimo del espacio urbano para formar la pieza central del
documento puablico. El uso de la perspectiva en el disefio permite la copia de la imagen del espacio

El punto a tratar en “la definicion de memoria puede resultarnos familiar. A menudo, sucede que la memoria se
confunde con la historia. La historia es una disciplina que, de acuerdo con Halbwachs, recopila toda una serie de
acontecimientos que ya han ocurrido” (Sierra Baz, 2018, pag. 9). Ahora bien, entre historia y memoria nos
preguntamos: ¢qué es memoria individual?; ;qué es memoria colectiva?; ;,en qué discrepan o en qué coinciden
entre la memoria colectiva y la historia?, y ;como esta presente el olvido en los procesos de memoria?, en otras
palabras, ¢qué es historia y qué es memoria? La historia puede legitimar, pero la memoria es funcional. Cada vez
que la historia se esfuerza por poner distancia respecto del pasado, la memoria intenta fusionarse con é1” (Galindo
Salazar, 2011, p. 52), su uso diferenciado y superpuesto de los dos términos en cuestion, podemos razonar el c6mo

tener la misma extension semantica y no pueden superponerse en absoluto: memoria e historia.

La memoria e historia funcionan en dos registros radicalmente diferentes, aun cuando es evidente
gue ambas tienen relaciones estrechas y que la historia se apoya, nace, de la memoria. La memoria
es el recuerdo de un pasado vivido o imaginado [...] La memoria, por naturaleza, es afectiva,
emotiva, abierta a todas las transformaciones, inconsciente de sus sucesivas transformaciones,
vulnerable a toda manipulacién [...] La memoria es siempre un fenémeno colectivo, aunque sea
psicoldgicamente vivida como individual. Por el contrario, la historia es una construccion siempre
problematica e incompleta de aquello que ha dejado de existir, pero que dejé rastros. A partir de
esos rastros, controlados, entrecruzados, comparados, el historiador trata de reconstituir lo que
pudo pasar y, sobre todo, integrar esos hechos en un conjunto explicativo (Corradini, No hay que

confundir memoria, 2006, pags. 2-3)

La memoria colectiva atestigua las representaciones que los hombres tienen de su pasado entre el mito y la realidad,
también es objeto de modificaciones constantes, como lo demuestra la aparicién incesante de nuevos lugares de
memoria. “La historia no es todo el pasado, pero tampoco es todo lo que queda del pasado. O, dicho de otro modo,
junto a la historia escrita hay una historia viva que se perpetia y renueva a través del tiempo” (Halbwachs, 2004,
p. 66). En realidad, la historia no siempre dice lo mismo que la memoria, el primero tiene sus silencios, el segundo

sus descuidos.
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...la Historia para Nietzsche no debe ser entendida como un conocimiento que determine el actuar
humano (...) La verdadera Historia debe ser entendida como una armonia preestablecida entre la
vida o realidad diaria, en la que se conjugan racionalidad e irracionalidad, simetrias y asimetrias.
De tal modo, la vida en toda su riqueza y contradicciones se constituye en el motor de la historia
(Correa Gutiérrez, 2008, p. 63)

En lo que respecta a la memoria, la misma se ha utilizado para indicar la facultad de recordar, propia de los seres

3

humanos. De hecho, “...la memoria es una facultad psiquica que tienen, tenemos, los seres humanos, que
desarrollamos, consciente 0 inconscientemente, y que, a su vez, nos hace ser” (Urtizberea, 2016, p. 11). La
memoria, de conformidad con este significado, se suele decir, que tiene buena o mala memoria, puede tratar de
entrenar su memoria para un proposito o puede intentar aprender algo de memoria. “Son distintos 10s modos en
que las sociedades y sus sujetos almacenan en la memoria los hechos pasados. Si bien existen memorias
silenciadas, también estan las que emergen como el resultado de un acto rememorativo intencional” (Tirado

Villegas, 2013, p. 14). Sin embargo, el término también se ha utilizado para indicar el contenido de la memoria lo

que se recuerda o el complejo de los recuerdos.

La memoria, interpretada como dep0sito y acervo de vivencias comunes compartidas y como bien
cultural de la mayor relevancia, ha devenido en uno de los componentes mas significativos de la
cultura de nuestro tiempo, como inspiracién de actitudes y aspiraciones reivindicativas derivadas
de hechos del pasado, como predAmbulo o como derivacion de la reclamacién de identidad, como

referente para variadas posiciones politicas (Ardstegui, 2004, p. 6).

Contrariamente, el olvido puede ser invocado como salvacién de no repetir ese evento en la memoria. Un evento
traumatico tiene la capacidad de encarcelar la mente y el cuerpo en un incesante ir y venir entre el deseo de olvidar
y la imposibilidad de hacerlo, entre la responsabilidad de contar y la inaplicabilidad del evento en si, que se
acompafa constantemente de dolor renovado. ;(Se puede recordar un evento traumatico para volver a unir las
piezas de la identidad destrozada? ¢ les gustaria poder olvidarlo, archivarlo, borrarlo de la memoria, hacer espacio
para la esperanza o la imaginacion del futuro? “Seglin Piaget la memoria evoluciona (no es inmutable) y lo hace
sistematicamente de acuerdo a la evolucidn de la inteligencia. La accion diferida por la memoria ocurre porque la

memoria misma estd en desarrollo y posee un componente cognitivo” (Arboccé de los Heros, 2009, p. 211).

El tema de la memoria colectiva, que esencialmente toca la cuestion del principio de cohesién social, asume un
papel Gnico en el contexto heterogéneo de nuestras sociedades contempordneas. La memoria colectiva es
estimulada mediante actos publicos en forma de conmemoraciones ya sea, en museos, sitios monumentales, en

espacios abiertos -calles, plazas, parques o sitios historicos-, en la evocacion de recuerdos traumaticos para toda
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una comunidad, es objeto de un vivo debate en una gran cantidad de campos de anélisis, que van desde las ciencias
cognitivas hasta las ciencias politicas, sociologia, historia y otras disciplinas de las ciencias sociales. Este es el
gran mérito del trabajo de Paul Ricoeur, La memoria, la historia el olvido, el haber abrazado en su reflexion
muchos argumentos de diferentes campos de analisis, la diversidad de las perspectivas que examina de la profunda
motivacion que nutre su concepto de la creacion de memoria de una reflexién moral que atraviesa todo su
trabajo. Desde la primera pagina del Preambulo de su obra: La memoria, la historia el olvido, de Paul Ricoeur,
motivada expresamente asi:

...me quedo perplejo por el inquietante espectaculo que dan el exceso de memoria aqui, el exceso

de olvido alla, por no hablar de la influencia de las conmemoraciones y de los abusos de memoria

-y de olvido- En este sentido, la idea de una politica de la justa memoria es uno de mis lemas

civicos reconocidos (Ricoeur, 2004, p. 13)

El cuerpo no olvida nada: el cerebro, la mente, el cuerpo en la curacion del trauma. El trauma divide la vida de la
victima en dos, en un antes y un después. Nada volvera a ser igual y ellos, los sobrevivientes, nunca seran como
los demas. Violencia doméstica, guerras, violacion, bombardeos etc. El estrés como intencién manifiesta, enuncia
una ambicion considerable en el libro La memoria, la historia, el olvido. El pensamiento de Ricoeur no es solo
sobre la memoria o el olvido especificos de individuos o colectivos, de igual manera, sobre el orden politico en el
sentido fundamental del término. Al hacer que la preocupacion de identificar una memoria justa sea un auténtico
tema civico, que implica al mismo tiempo una politica y amplia su reflejo en la memoria comunitaria (colectiva)
o nacional, de los diferentes grupos que las disponen, organizados en los vastos érdenes politicos. Se evidencia en
los tiempos contemporaneos. ¢Como se debe entender el mandato moral de restaurar la memoria justa aplicando
las categorias de memoria a las grandes comunidades politicas? ¢En qué medida es este objetivo moral apropiado

para el dominio politico?.

Desde la primera parte del libro Memoria, historia, olvido , que se titula "De la memoria y la reminiscencia”, Paul
Ricoeur se aferra a un problema fundamental que organiza toda su reflexion sobre los desafios politicos de la
memoria; se pregunta como es posible, a partir de la primera experiencia de la memoria que se arraiga en la esfera
original de la persona y su intimidad, dar cuenta de un recuerdo de muchos, o incluso de una memoria colectiva
que se extiende a las comunidades politicas; ademéas bajo qué condiciones este principio de cohesion, una vez

identificado, permitiria asignarle demasiada memoria y demasiado olvido.

Para responder a esta pregunta sobre las caracteristicas de una memoria a gran escala, Ricoeur enriquece su analisis
con una reflexion anterior sobre el papel de la memoria en la constitucion de la identidad humana. Define con
mucha precision las etapas principales en el desarrollo de la reflexién filoséfica sobre la memoria y la forma en
gue se le asigna un papel central en el desarrollo moderno de la identidad personal, y luego de las identidades

colectivas. Como recuerda acertadamente John Locke quien, rompiendo con las teorias sustancialistas del alma
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heredada de la antigliedad y la metafisica moderna, establecid, como el tnico fundamento de la identidad personal,
en que las ideas que les atribuimos a las cosas no varian en nada de lo que eran en el momento en que consideramos
su existencia previa, y con las cuales comparamos la presente (Locke, 2000). La experiencia que cada uno tiene
de si mismo, como el mismo pensamiento en diferentes momentos y lugares. “Gradualmente es como llega a
proveerse de ideas, y aunque las cualidades mas obvias y que le sean mas familiares son las que se imprimen antes
de que la memoria comience a llevar un registro del tiempo y del orden” (Locke, 2000, p. 85). Es de la memoria
del pasado que el individuo conoce. Sin embargo, la cuestion del vinculo entre individuos, entre los recuerdos
singulares que constituyen la identidad de diferentes personas, no plantea ningln problema particular para Locke,
quien se atiene al tema del contrato entre individuos aislados y el marco proporcionado por las instituciones
politicas para unir al conjunto de las sociedades politicas sin buscar ningn otro principio de cohesion social. Para
Ricoeur, sin embargo, la Ginica perspectiva de atomismo social y contractualismo™ politico no puede explicar los
complejos lazos de cohesion que unen a las vastas comunidades modernas. Por lo tanto, pregunta acerca de un

vinculo diferente y una identidad colectiva que va mas alla de los recuerdos personales de los individuos.

Sin embargo, Ricoeur resiste la tendencia opuesta, que rechaza la experiencia personal de asumir el estatus de un
"sujeto auténtico” en la creacion de recuerdos. La Unica prueba requerida es la forma en que examina la teoria de
la memoria colectiva desarrollada por Maurice Halbwachs, especialmente en los marcos sociales de la memoria y
la memoria colectiva. Halbwachs se ha esforzado por demostrar que la memoria colectiva, lejos de estar compuesta
por un conjunto de recuerdos individuales, es mas bien la base de la memoria y la conciencia personales. Este
analisis, como subraya Ricoeur, equivale a reducir la conciencia personal a una fuente colectiva, a los marcos
sociales con los que se relacionaria: nuestro entorno social actuaria en nosotros, independientemente de si Somos
conscientes de su influencia y, en este sentido, de nuestros pensamientos y los recuerdos mas intimos ocultan una

red de significados provenientes de la comunidad fuera de nosotros.

Ahora, su trayectoria entre estas dos trampas, Ricoeur estd buscando un principio de cohesion capaz de dar cuenta

tanto de la experiencia personal en su autonomia como de la dimensién metapersonal de la experiencia colectiva

12 Contractualismo clasico piénsese en J. LOCKE, en J. J. ROUSSEAU o en E. KANT) permite comprender. como esas dos ficciones a
que me refiero conquistaron el pensamiento moral, juridico y politico de los siglos XVII'y XVIII 'y que sus consecuencias (principio de
legitimidad democrético) hayan sobrevivido hasta nuestros dias.

El planteamiento de Rousseau respecto a la concepcidn social se puede calificar de contractualista racionalista, de optimismo
antropoldgico en cuanto a la configuracion del hombre en libertad, entendida ésta como autonomia2 e igualdad en el estado de naturaleza,
en un feliz paraiso. Considera ilegitima la sociedad por haber conducido a los hombres a desigualdades, consecuentemente, la sociedad
seré un cuerpo artificial, su restauracidon solo sera posible racionalmente a través del contrato social de asociacion, permitiendo alcanzar
un modelo de sociedad igualitaria, la ley es la voluntad general infalible, su idea del poder politico es también moral, defiende el yo
comun, la unidad
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con la que estd estrechamente vinculado. Encuentra el punto esencial de apoyo para la identificacion de este
principio en una de las fuentes mas antiguas de toda su empresa filosofica, la fenomenologia de Husserl, y mas
particularmente en la quinta de las Meditaciones cartesianas, que cuestiona en su fundamento la posibilidad de la
toma original del otro. Para Husserl, la condicién de posibilidad de comprender a los demas surge de una
presentacion a priori, desde una percepcion analdgica del otro por el propio ego, de modo que esta constitucion en
mi del otro o, segun la terminologia de Husserl, la experiencia del otro no-yo en forma de otros yo, lejos de

limitarse a la simple comprension de una pluralidad de otros aislados, ya se presenta en mi como una comunidad.

Este acto constitutivo, presente en todos los niveles de su articulacion en el mundo social, sirve como punto de
partida para la teoria de la intersubjetividad, desde las dimensiones interpersonales hasta las comunidades
intersubjetivas superiores que designan las comunidades extendidas. Ricoeur es muy consciente de que Husserl
no invoca la nocion de memoria comun en su teoria de la constitucion de estas comunidades. Ademas, dado que
Husserl coloca el principio de cohesion de la identidad colectiva en el ego trascendental que €l presupone, el
fundamento absoluto del significado inherente al mundo comuin experimentado, el papel de la memoria comdn
ciertamente sigue siendo secundario. “Las vivencias se constituyen en el flujo temporal de la conciencia, y, a partir
de la nocidn de retencién como una de sus fases, todo lo percibido queda retenido en una sucesion concatenada de

ahora que remiten hacia el pasado inmediato” (Ogando, 2014, p. 215).

Por eso, Ricoeur adopta el vocabulario de la intersubjetividad husserliana, se mantiene escéptico respecto del
idealismo trascendental de Husserl, porque obliga a poner la soberania del ego en el corazén de la constitucion del
otro y basado en el sentido intersubjetivo. Desde sus primeros escritos, todo el trabajo hermenéutico de Ricoeur
consistié en romper con esta nocién de soberania del cogito, cualquiera que sea su forma, al tratar de limitar su
papel en la constitucién del significado de su experiencia. EI hecho es que conserva el papel paradigmatico que
Husserl atribuye a la analogia entre la conciencia personal y la comunidad y lo utiliza para desarrollar su
concepcion completa de la cohesion social y la memoria colectiva; es asi, como él escribe, solo por analogia, y en
relacién con la conciencia individual y su memoria, que tenemos memoria colectiva para una coleccion de las
huellas dejadas por los eventos que afectaron el curso de la historia de los grupos involucrados y que se reconoce

el poder de organizar estos recuerdos comunes durante fiestas, ritos, celebraciones publicas.

...la memoria colectiva sélo consiste en el conjunto de huellas dejadas por los acontecimientos que
han afectado al curso de la historia de los grupos implicados que tienen la capacidad de poner en
escena esos recuerdos comunes con motivo de las fiestas, los ritos y las celebraciones publicas”
(Ricoeur, 1999, p. 19).

El principio de analogia entre el individuo y el grupo gobierna, en Ricoeur, dos categorias principales de analisis

de la memoria, a saber, por un lado, deuda y deber de la memoria, por otro lado, el trabajo de la memoria. sobre
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el modelo de terapia psicoanalitica. De ahi la pregunta principal: ¢la relacion analdgica entre el individuo y la
sociedad nos permite ubicar el "lugar” de la memoria colectiva? ¢El uso de esta analogia identifica el principio de
cohesion? Es esta tendencia constante a devolver la memoria colectiva a las figuras analdgicas de una memoria
personal lo que deberia examinarse mas de cerca cuestionando la legitimidad de su ambicién de mostrar, en toda
su profundidad, el principio de cohesion. de memoria colectiva. Si Ricoeur denuncia en el idealismo trascendental
de Husserl su pretension de reducir todo significado a los actos constitutivos de un ego, ¢EIl hecho de favorecer la
relacion analdgica entre persona y comunidad no corre el riesgo de oscurecer la dimensién o dimensiones de la

identidad colectiva que escapan a esta caracterizacion por analogia con la identidad personal?

Es esencial identificar un significado colectivo, que sea capaz de ir mas alla de cualquier definicioén analégica en
relacion con la memoria personal sin dejar de nutrir la identidad de los diferentes miembros de una comunidad. En
otras palabras, el significado mismo de la memoria colectiva, que se supone que encuentra el vinculo entre los
diferentes miembros de la comunidad. “Respecto de la temporalidad del sistema, la memoria no es ningln
desenterrar cosas del pasado, su operatividad debe ocurrir completamente en el presente, que es siempre la

distincién entre pasado y futuro” (Calise, 2011, p. 268)

2.1.13. ;/Qué es la memoria colectiva?

El concepto de memoria colectiva es una marca registrada de Maurice Halbwachs, quien lo introdujo en el circulo
académico en 1925, a través de la obra Marcos Sociales de la Memoria, la que anticipa en el titulo de la obra todo
el argumento que se basa en los marcos sociales, que brindan el soporte necesario para la retencién de la memoria
personal. Con la nocion de marco social, Halbwachs se refiere al contexto social concreto al que se vincula
cualquier recuerdo. El individuo no puede recordar fuera del grupo o del marco social. Incluso los recuerdos
individuales mas personales siguen siendo sociales. Halbwachs (1980) afirma que “nunca estamos solos”, con el

fin de demoler la ilusién de la singularidad de nuestros propios recuerdos.

Los recuerdos son colectivos y nos son traidos a la conciencia por otras personas, aun cuando se
trate de hechos que nos han ocurrido s6lo a nosotros y de objetos que Gnicamente nosotros hemos
visto. Y es que en realidad nunca estamos solos. No hace falta que otros hombres estén presentes,
que se distingan materialmente de nosotros: siempre llevamos en nosotros y con nosotros un cierto

namero de personas inconfundibles (Mendoza, 2005, p. 20)
Pero su construccion tedrica es ambivalente, dividida entre una concepcion psicosocial de la memoria individual

y una concepcion socioldgica, con mucho mas acento durkheimiano, de la memoria colectiva. Si, segln la primera

comprension, la memoria es siempre social porque estd anclada en un contexto social, el derramamiento
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colectivista de su pensamiento favorece una concepcion de la memoria colectiva vista como la relacion que el
grupo construye con su propio pasado, como la imagen que la comunidad cultiva, mantiene y transmite sobre el
pasado. La memoria colectiva se compone no solo de recuerdos (en el sentido literal de la palabra), sino también
de conocimientos sobre el pasado que se han recibido de generaciones anteriores. En otras palabras, la memoria
colectiva estd formada por recuerdos directos, de primera mano, adquiridos a través de la experiencia personal,
mas recuerdos prestados heredados de predecesores, que podemos llamar recuerdos de segunda mano. En términos
macrosociales, la memoria colectiva es la representacion que la sociedad construye y reconstruye sobre su pasado.
El discipulo de Durkheim (Maurice Halbwachs) no se limité a demostrar el encuadre social de la memoria
individual, esta es solo la primera declaracion provocativa que hace, quizas la idea mas penetrante de Halbwachs
sea afirmar que el pasado se reconstruye desde la perspectiva del presente. A nivel individual, la memoria, colocada
siempre en la perspectiva grupal, no es una reproduccion mecanica y fiel de experiencias anteriores, sino que

adquiere nuevos significados a medida que cambian los Marcos Sociales de la Memoria.

A primera vista, este fendmeno retine no solo una gran cantidad de fenémenos, sino también fendmenos ubicados
en diferentes niveles de experiencia. Esto puede ser, por ejemplo, la experiencia de un grupo pequefio, ya sea una
familia, una clase escolar o una asociacion profesional. Los recuerdos son entonces relativamente simples, podria
ser, por ejemplo, un evento importante que marcé la vida de un grupo para que los miembros lo recuerden durante
toda su vida. En otro nivel, podemos evocar recuerdos que comparten grupos mucho mas grandes, pero que, a
partir de précticas colectivas mucho méas antiguas que cada miembro del grupo, marcan fundamentalmente la
identidad personal de cada uno. Estas son practicas politicas o religiosas, regidas por sistemas de significado

simbélico.

En este caso, las identidades de los grupos pequefios apelan a los recuerdos de comunidades mas grandes y se
nutren de practicas simbolicas que sustentan toda experiencia colectiva como tal. Esta breve referencia el cémo se
activa la memoria colectiva mas alla de la esfera de la experiencia personal, y cualquiera que sea la variedad de

niveles en los que se puede ubicar, reside en el poder comunicativo de los simbolos.

Este ejemplo nos permite establecer una distincion importante, necesaria para dilucidar el fenémeno de la memoria
colectiva. Podemos referirnos a la memoria colectiva compartida por todos los que vivieron en los afios 60, ya

han pasado mas de medio siglo desde ese histérico acontecimiento.

A medida que cambia la composicién social de un pais y crecen las nuevas generaciones, cambia el contenido de
la memoria. Nuevas reclamaciones, previamente suprimidas por varias razones resurgen en una sociedad que se
ha convertido en multiétnica genera una modificacion de "recuerdos" en la blsqueda del reconocimiento de sus

diferentes componentes. Con el tiempo, cada historia nacional adquiere nuevas connotaciones y se enriquece con
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elementos adicionales. Este desarrollo permanente también permite a las autoridades locales vencedoras, ya sea

en comicios o por otras formas de ascender al poder politico para reclamar un nuevo espacio de expresion.

Todos estos movimientos provocan resistencia 0 competencia entre quienes se identifican con visiones
competitivas de la historia entre subalternos y los que ostentan el poder. De hecho, la historia puede servir de
brajula: la usamos para orientarnos sobre el pasado, en el cual nos permiten dar sentido al tiempo y a los recuerdos
individuales y colectivos. Lo que percibimos que la historia y la memoria de un pais estan coloreadas en un tono
casi mistico, asociado con ideologias nacionalistas, y se convierten en los elementos clave de un tipo de religion
civil. Por lo tanto, es facil darse cuenta de que no hay garantia de continuidad entre la historia, la memoria, la
cultura, la identidad y el futuro de una comunidad politica. Precisamente la interrelacion entre estos elementos en
el contexto del discurso politico es el tema de este analisis transversal. Asi es que, el paradigma de la memoria en
el mundo contemporaneo, la memoria colectiva se usa cada vez mas para interpretar la realidad. Parece haberse
convertido en el paradigma a través del cual es posible descifrar la politica, la sociedad y la convivencia civil.

Como prueba, los conceptos centrales, como la guerra, la identidad, la cultura, han pasado por el filtro de memoria.

Es aqui donde podemos hacer una distincion esencial para nuestra discusion. Al ser una experiencia colectiva,
distinguimos entre los recuerdos personales retenidos desde un contexto concreto, de perspectivas diferentes y el
lugar colectivamente identificable y comunicable constituido por la incorporaciéon simboélica de la memoria
colectiva. La memoria colectiva no puede reducirse a uno u otro de estos momentos, sino que oscila entre estos
dos modos de reminiscencia. Por lo tanto, en un extremo se encuentra la singularidad de la perspectiva que trae

toda la experiencia colectiva a la red de recuerdos personales.

El concepto de memoria colectiva desarrollado por Paul Ricoeur pretende privilegiar las categorias de andlisis
extraidas de la experiencia personales, de la profundidad de las capas de la memoria colectiva. Esta tendencia se
manifiesta sobre todo cuando aplica categorias tales como deuda o trauma psicoldgico al individuo y a la
comunidad. “Pero hay que decirlo enseguida estas enseflanzas enriquecen nuestra nocion del tiempo-sucesion sin
nunca arriesgar la relacion de un presente vivido con el pasado y el futuro por medio de la memoria o la espera”

(Ricoeur, 2009, p. 700)

La memoria articulada por el monumento, como en cualquier punto de conexién con la historia y la memoria, no
solo individual sino colectiva, tiene que ver indudablemente en la cimentacion de la memoria, o la eliminacion de
la misma, es decir, el olvido. “La representacion material de la memoria, encarnada en monumentos, memoriales
y conmemoraciones emerge pues como expresion de politicas de la memoria (intricadas muchas veces con el

mercado) torndndose a la vez en manifestacion de las divisiones internas de la sociedad” (Cabrera, 2005, p. 48)
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El olvido es el proceso en construccion en el tiempo, una especie de amnesia activa de esas partes del pasado que
en alguna razén constituiria una fractura en la vision unitaria y positiva en el discurso dominante de la historia, 0
que permaneceria en la esfera de lo inalcanzable o lo irrepresentable, ““...s6lo en situaciones muy particulares, o
sea que se recuerda sélo aquello que se volvera a repetir, favoreciéndose ciertas condensaciones. De esta manera
se logra que el sistema observe al entorno y termine por tratarlo como idéntico” (Calise, 2011, p. 266). Asi, el
gesto ético y doloroso de recordar un pasado traumatico comun, imposible de contar, pero también de olvidar, es
transferido de forma autoritaria por el ciudadano o la comunidad al monumento, delegandole la tarea ritual e
incorporea del recuerdo, los héroes que sacrificaron sus vidas, una esas de tantas lo fue el “nifio héroe nicaragiiense
Ramon Montoya, quien se destaco en la guerra de Namasiglie, entre Nicaragua y Honduras en 1907, propiciando

mediante un truco el desenlace de la guerra a favor de Nicaragua” (Trafia, 2019, p. 139).

La memoria y el olvido guardan en cierto modo la misma relacion que la vida y la muerte (Auge, 1998, p. 19). La
memoria que yace en el cuerpo del monumento es en realidad una memoria conflictiva, no lineal, contra la cual se
plantean diferentes puntos de vista, ya sea, politicos sociales religiosos y hasta dogmaticos de diferentes versiones,
cada una de las cuales dice ser verdadera. Los monumentos han sido la manzana de la discordia de los diferentes
sistemas de gobiernos o grupos confrontados por lo que los mismos -en algunos casos- han sido derribados. En el
caso de Montoyita escultura elaborada en Liverpool por José Santo Zelaya, para glorificar la gesta del joven
soldado nicaragiiense caido en Namasigiie Honduras. Marc Auge dice que el “deber de la memoria es el deber de
los descendientes y tiene dos aspectos: el recuerdo y la vigilancia. La vigilancia es la actualizacion del recuerdo,

el esfuerzo por imaginar en el presente lo que podria semejarse al pasado” (Auge, 1998, p. 102).

Las narrativas no conformes con los diferentes puntos de vista de los sistemas de gobiernos antecesores, compiten
por un recuerdo dificil que produce una especie de construccién social del olvido. El olvido puede ser inducido a
través de la propagacion de la historia oficial con otra version seglin su ideologia. “La memoria, por naturaleza, es
afectiva, emotiva, abierta a todas las transformaciones, inconsciente de sus sucesivas transformaciones, vulnerable
a toda manipulacion, susceptible de permanecer latente durante largos periodos y de bruscos despertares.” (Arias
Alpizar & Oriester, 2013, p. 88). Actla en contradiccion con el prop6sito del monumento en si. En este sentido,
el monumento o la placa conmemorativa con la retérica del héroe solitario e irrepetible siguen siendo documentos
memoriales, pero solo para ser contemplados, corren el riesgo de ser contraproducentes con respecto a un proposito

particular.

...recordar para negar o repudiar una determinada accion politica que ya no se comparte y que por
medio de vehiculos de memoria se pretende rechazar. Se trata del destierro de algunos elementos
de identidad por medio del recuerdo. (...) el concepto “contramemoria”, realmente no existe tal
contramemoria, pues al fin y al cabo se trata de que la memoria colectiva se esta reconfigurando

constantemente, lo que supone el rechazo de algunos elementos de la identidad del pasado y la
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adopcion de otros, segln el contexto histdrico, el escenario politico del presente en la creacion de
identidades de grupo y la reconfiguracion de las relaciones, equilibrios y desequilibrios de poder
entre grupos (Arias Alpizar & Oriester, 2013, p. 93)

La memoria implica olvido porque el recuerdo siempre entraia una seleccion de experiencias y de sucesos. “La
memoria y el olvido son solidarios y necesarios ambos para la ocupacion completa del tiempo. Es verdad que,
como dice Montaigne, cada cosa tiene su momento” (Auge, 1998, p. 103). En este sentido podemos hablar del
recuerdo individual o personal de algo, una experiencia significativa. Por ejemplo, la fecha del nacimiento del
Padre o la Madre, el aniversario de bodas, o del fallecimiento de un ser querido, del recuerdo de la guerra civil
etc., estos recuerdos pueden ser individuales o colectivos. “Esta pluralidad de memorias colectivas también se
produce de manera multiescalar. Aunque el foco de atencion tradicional hayan sido los lugares de memoria
oficiales, principalmente monumentos, conmemoraciones y festividades, la historia, como disciplina que aplica

determinados métodos” (Arias Alpizar & Abarca Hernandez, 2012, p. 96)

Toda la ciudad de Managua es un lugar de memoria, especialmente cuando un citadino incauto pasa por la cuasi
desaparecida ciudad, hablamos de la vieja estructura de la Managua céntrica, que ain conserva algunas viejas
calles estrechas de una sola via. Los edificios modernos construidos a en Managua antes del terremoto de 1972,
gue aun sobreviven, son: el Banco Nacional de Nicaragua (ocupado como sede desde los afios 80, la Asamblea
Nacional de Nicaragua), el Banco de América (hoy Benjamin Zeleddn), Auditorio de la Salle (hoy Centro de

Convencional Olof Palme) aln se conserva, fiel y tangible testigo lugar de memoria.

Todavia en la vieja Managua, quedan adn algunas estrechas calles, como las del viejo Estadio Stanley Cayaso, 0
la avenida de Este a Oeste o viceversa de la Calle Coldn, o la antigua Casa del Obrero. Hay lugares de recuerdos
de las generaciones nacidas en los afios 40, o las que oscilan entre los 50 afios 0 mas. Aln quedan lugares de
Managua que conservan su misma fisionomia vestigios de la vieja ciudad antes del sismo del 72. Es probable que
la nueva generacion no tenga idea de lo que fue la Managua pre terremoto de inicios de los afios 70, para la vieja
generacion si, pese al trascurrir casi medio siglo, aln conservan con nostalgia y hasta con tristeza la ciudad perdida
gue no volvera a ser la misma nunca mas. El casco urbano histérico de Managua no solo es de memoria e historia,
de igual manera, es también de olvido. El recordar no solo “es deambular, pasar, pisar umbrales, pasear. (...) la
ciudad como recurso mnemotécnico del paseante solitario, un espacio que evoca mas que la infancia y adolescencia

del mismo, mas que su propia historia” (Pinilla, 2010, p. 290).

Entre memoria e historia tiene que ver -en un sentido amplio- términos analégicos, con la facultad mnemadnica y
con él, sus contenidos, los recuerdos. Pierre Nora enfatiza en la relacién entre la Historia y la Memoria. El
historiador francés afirma que “la memoria siempre es sospechosa para la historia, cuya mision verdadera es

destruirla y reprimirla” (Becerra, 2014, p. 67). En otras palabras, se intenta acercar la historia a la practica comun,
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bien conocida por todos, para memorizar y elaborar recuerdos. Todo esto también podria considerarse como un
intento loable de acercar la disciplina histérica a las practicas cotidianas. En realidad, es un proceso de
trivializacion, porque la historia no es absolutamente atribuible a la memoria, si no al precio de adoptar una
perspectiva verdaderamente superficial. “Los interrogantes sobre nuestros vinculos con el pasado ponen en juego
teorizaciones que, con frecuencia, se basan en binomios, como el de historia/memoria o el de memoria/olvido”
(Svampa, 2000, p. 117), es ahi, que el monumento tiene la funcién social de lugar de memoria, para mantener vivo
el pensamiento y la practica de aquellos que lo construyeron para un fin, la preservacion de la memoria en la traza

de la época que se cred, establece la sensacion de espacio con la idea del hombre sobre la historia y la memoria.

El monumento es una sefial que expresa el recuerdo de un evento o una reunion es que un amplificador de sefial.
Los monumentos de hecho, tienen un valor histérico, corresponden a todos los edificios antiguos que, por su
importancia tienen atributo colectivo o como lugar de memoria. Un monumento se califica como histérico cuando
presenta un interés particular o una arquitectura, un mausoleo o una edificacion elegante, sin estar registrado en la
lista oficial de monumentos histéricos, donde realmente tuvieron lugar hechos importantes, por ejemplo, un campo
de batalla. Los monumentos simbolizan eventos que no necesariamente tuvieron lugar en el sitio. La definicion y
el concepto del monumento ahora han cambiado en la extension y en su contenido. La Carta de Venecia,
(ICOMOQS, 1964) brinda la siguiente definicion:

La nocion de monumento historico, no so6lo cubre la creacion arquitectonica, sino también el sitio
urbano o rural, revela una cultura particular, el desarrollo de indicadores o un evento historico,
sino también los proyectos humildes que, con el tiempo adquieren un significado cultural
(Gazzola, et al, 1964, p. 1)

Un monumento es un edificio o un objeto movil que recibe un estatus legal particular destinado a protegerlo, por
su interés histérico, artistico y arquitecténico, de igual manera, el estatus un monumento tiene su reconocimiento
por el valor patrimonial de una propiedad. “En la Roma imperial aparece por primera vez la palabra y el concepto
de monumento, no como recuerdo o simbolo del pasado, sino como algo que debe transmitirse al futuro como
memoria” (Rigol & Rojas, 2012, p. 32).

2.1.14. Monumentos y memoria

“Los lugares de memoria reflejan las reflexiones que hacen determinadas sociedades sobre su pasado y las formas
como este es representado. Estos lugares estan atravesados por un conjunto de tensiones politicas e ideolégicas
que determinan qué se recuerda y qué se olvida y en funcion de qué recordamos” (Mora Hernandez, 2013). Asi
mismo, los monumentos conmemorativos son objetos visibles, artefactos, construidos con el prop6sito especifico

de consagrar algo de memoria, De acuerdo con la “memoria y monumentos conmemorativos son los espacios que
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han permitido territorializar la memoria y hacer del pasado reciente un documento vivo para el aprendizaje y la
reflexion” (Hernandez, 2013, p. 197). Hay algunos ejemplos tangibilizados como las inscripciones, placas,
avenidas de recuerdo, estatuas, lugares de memoria como los monumentos que son para recordar sucesos “...del
pasado, sino también porque los acontecimientos publicos forman parte del entramado de nuestras vidas. No so6lo
sirven como punto de referencia de nuestra vida privada, sino que han dado forma a nuestra experiencia vital, tanto

privada como publica” (Hobsbawm, 1999, p. 14)

Los monumentos se conservan con el objeto de recordar. “Aqui, el verdadero elemento que puede materializar la
conciencia del paso del tiempo es el monumento” (Bustamante, 2014, p. 42). Los monumentos son medios
tangibles que evidencian una memoria pasada reflejada en el presente. Considerando que, no precisamente como
una obra de arte, sino, una forma cultural para construir identidad local o nacional, que reafirma los valores de la
memoria que lo representan. Hay ejemplos evidentes en la capital, es el conjunto de monumentos del Cementerio
de San Pedro. “Al ser secularizados los cementerios el 19 de julio de 1894, los ciudadanos extranjeros fueron
sepultados en diferentes lugares, aunque ya lo habian sido los que tenian la religion catdlica” (Sanchez, 2004, p.
83), este sitio pasdé muchos afios para ser declarados como Patrimonio Cultural de la Nacién mediante Ley No.
829, Aprobada el 16 de enero de 2013.

Los monumentos no son precisamente obras de arte escultéricas o arquitectonicas, sino una forma de identidad
cultural, valiosa para constituir un sentido de pertenencia citadina, que puede reconocerse en los valores de la
memoria colectiva. Es por eso que a veces se corre el riesgo de ser invisibilizados por el olvido. EI Gnico modo de
la recordacién son los actos memoriales, en la distincién de sucesos vividos por ese personaje 0 por un
acontecimiento historico colectivo. Generalmente los monumentos, tangibilizan las hazafias que contribuyeron
significativamente con su accién, lo cual es considerado como héroes o como simbolos laicos o religioso. A
menudo, la responsabilidad de recordar un evento del pasado se delega en monumentos, pero a veces el pasado no
pasa, y la responsabilidad de recordar ciertos eventos no se puede delegar en un monumento de marmol. “En el
marco de la denominada cultura de la muerte, para los derrotados, o de la construccién nacional para los
vencedores” (Quiroga, 1997, p. 137)

La memoria colectiva, la cual corresponde a las formas de vida social (actividades profesionales, comerciales,
festividades, etcétera) que en el pasado marcaron los lugares urbanos y que sobreviven en la organizacién
especifica de la forma de los lugares. El eco del pasado sigue animando las formas que pueden ser resignificadas
por los usos actuales, como el caso de las antiguas plazas que sirven como escenario de nuevas expresiones de
vida (Denise, 2010, p. 86)

Con base en lo anterior, se puede postular que el espacio, a pesar de que los miembros del equipo tienen la licencia,

el recuerdo sera siempre un fuerte vinculo entre ellos, sino también un "refugio” en momentos dificiles. Por lo
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tanto, como acertadamente ha sefialado Halbwachs. Cualquier intento de cambiar la configuracion del sitio, que

se ha utilizado un grupo, tendra un impacto en la reaccion.

“El comienzo casual de un Estado-nacion y el nacimiento fortuito de una identidad no son, manifiestamente,
obstaculos para que bajo ciertas circunstancias ese Estado y esa identidad desplieguen fortaleza y longevidad
similares a las de las naciones mas antiguas” (Mansil, 1998, p. 203). La identidad colectiva es en muchos casos
diversa y compleja, como los grupos sociales que forman su propia imagen. Maurice Halbwachs, manifestaba que

el resultante de las memorias individuales de un grupo, ostensiblemente conservan y reinterpretan el pasado.

Pollack® introduce el concepto de memorias subterraneas, refiriéndose a las memorias de grupos
que han silenciado sus recuerdos porque estan en conflicto con las memorias dominantes, pero
que permanecen vivos durante muchos afios o incluso siglos, que se transmiten oralmente al
interior de grupos organizados o de circulos afectivos y pasan de una generacion a otra (Pernasetti,
2009, p. 6).

Por otra parte, el espacio es un concepto estudiado desde la antigliedad, es una condicién contractual, una realidad
subjetiva, con el auge de las ciencias sociales en el siglo XX especialmente con el giro espacial, comienza a
estudiar la relacion e interacciones social del espacio, que es una...
...teoria arquitectonica clasica, se considerd como principio el concepto de espacio formulado en
la filosofia para explicar cdmo el arquitecto puede predeterminar la posicién de lineas, superficies,
cuerpos y formas de un edificio. El edificio en este sentido es definido como la configuracion del

espacio, y la imagen del edificio, como un cuerpo geométrico (Solis, 2006, p. 25)

El pasado se hace evidente si se tiene en cuenta, por ejemplo, los numerosos monumentos de todo el mundo que
se dedican a las normas heroicos de los hombres, en contrapunto con la ausencia de figuras femeninas, lo que
indica el intento de establecimiento y la consolidacion de un discurso publico-civiles definido.
En efecto, la misma nocion de monumento contiene implicitamente una dimension de memoria.
El término (del latin monumentum) deriva del verbo monére (recordar, amonestar); se utiliza para
indicar una obra de caracter conmemorativo creada con el fin de mantener vivo en el tiempo el

recuerdo de personas 0 acontecimientos grandiosos (Massa, 1998, p. 87).

Algunos monumentos que preservan el objeto a recordar también pueden constituir evidencia de una memoria
pasada. Sin lugar a dudas, no todos los monumentos pueden convertirse en si como tal, por ejemplo, un pedazo de

placa conmemorativa puede ser un documento para reconstruir historicamente las caracteristicas técnicas del

13 Pollak, Michael: Memoria, olvido, silencio. La produccion social de identidades frente a situaciones limite.
Ediciones al margen
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artefacto, pero, en un museo, puede convertirse en un elemento conmemorativo. Todos los monumentos son
productos de la historia, pueden considerarse documentos de los procesos de monumentalizacion de ciertos
recuerdos que ocurrieron en ciertos periodos. De todos modos, el documento se interpreta y se usa en la
reconstruccion historiogréafica. En cambio, el monumento de celebracion es venerado y nos lleva a una actitud

conmemorativa cuando se acercan las fechas de esos acontecimientos.

“La mayoria de los arquitectos hoy en dia célebres no han roto con la concepcion de la monumentalidad. Tratan
de hallar un compromiso entre el monumento y el edificio” (Lefevre, 1976, p. 17). Esta es la razén por la cual los
monumentos a menudo parecen enfaticos, pomposos, retdricos, pobres y reductivos, a veces ingenuos Y ridiculos,
a veces engafiosos o incluso incomprensibles para el observador. EI monumento, que desea eternizar su mensaje,
se ve obligado a expresarse en formas técnicas y artisticas ocasionales y transitorias. Con cada nueva era

deberiamos rehacer todos nuestros monumentos, para sentirnos en sintonia con los tiempos, pero esto es imposible.

El monumento corre constantemente el riesgo de ser pobremente descifrable, demasiado condicionado
histéricamente, demasiado pobre en contenido cognitivo. Esto no significa que en el simbolo monumental sea un
elemento material que esté inextricablemente vinculado, contingente con el significado al que alude el monumento.
Por esta razén, normalmente se acuerda que los monumentos deben ser respetados, no por su calidad material (que
puede ser pobre 0, a veces, incluso ridiculo), sino por lo que aluden. Por lo tanto, el monumento tiene relevancia

ética y cognitiva.

2.1.15. Conservacion de los monumentos conmemorativos

Mantener algo de memoria siempre implica trabajo; el trabajo de preservar la memoria implica a su vez la inversién
de recursos. “El arquitecto que se enfrenta a un monumento lo percibira de un modo distinto a cualquier eventual
espectador. Es posible que lo haga desde su personal concepcidn de la restauracién o a partir de criterios derivados
de cualquier teoria al respecto” (Fernandez M. A., 2006, p. 26). Desafortunadamente, existe una gran idea erronea
sobre el problema de la conservacién, solo lo que se considera importante puede ser preservado intencionalmente,
si la conservacion implica una inversién, se preserva lo que alguien esta dispuesto a invertir para la conservacion.
En muchas ocasiones, los Municipios por carecer de especialistas en la conservacion de bienes cultural inmueble,
echan mano de personal no cualificado, para estos menesteres desatendido, o los dejan desentendidos porgue no
son prioridad o bien, desconocimientos histéricos o culturales, y, a consecuencia de ello, se comenten tremendos

dafios al patrimonio cultural del pais, es por ello que se debe...

...tener en cuenta en el analisis de todo bien arquitectonico para poder determinar su condicién

patrimonial es su significacion social y su valor simbdlico, es decir, lo que significa més alla de
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lo funcional y practico, lo que representa para las personas o la comunidad que se relacionan con
él. Es en esta dimension donde el tema patrimonial se liga con la memoria, con la funcion de
representacion que acumulan los bienes mas alla de su valor arquitectonico, artistico o cultural
(Cirvini, 2019, p. 27).

Entonces, antes de la conservacidn, el problema de relevancia debe ser respondido. Si la historia no coincide con
la memoria, tendremos la posibilidad de una relevancia documental, estrechamente relacionada con la
historiografia. Por otro lado, tendremos la posibilidad de una relevancia memorial (monumental). La importancia
documental requiere que el elemento preservado no se altere y sea accesible para permitir todas las operaciones
cognitivas que los historiadores consideren necesarias. La relevancia conmemorativa, en términos de valores,
requiere que el elemento sea utilizado en el contexto de las actividades conmemorativas del pasado. Incluso en el
caso de una destruccion del objeto de referencia, pueden ocurrir diferentes sentimientos de pérdida. Lo

atestiguamos con la Catedral Santiago de Managua.

Una cuenta es la pérdida de la posible informacidn histérica transmitida por el objeto, otra cuenta es la pérdida del
objeto como objeto de veneracion, asiento y custodio de algun valor conmemorativo. En el primer caso razonamos
como historiadores, en el segundo caso razonamos como conmemoradores. Caber advertir, el gran pesar que nos
da la falta de recuperar ese bien inmueble, que tanto peso historico tiene sobre los Managua (has trascurrido medio
siglo). Un estudio realizado por el Instituto de Antropologia e Historia de México, determino que “la estructura
metalica estaba en condiciones que permitian su recuperacidon, por lo que era necesario un plan maestro para su
restauracion que incluyera el entorno urbano inmediato. Las intervenciones de restauracion e ingenieria deberian
respetar las caracteristicas arquitectonicas originales, asi como a los bienes inmuebles por destino” (Tapia

Gonzélez & Mata Delgado, 2015, p. 236).

Los lugares de memoria de la ciudad de Managua lo constituyen sus escasos edificios publicos —por llamarlo asi
y que en actualmente ocupan el histérico casco urbano, son lugares venerables para algunos managuas,
especialmente la generacidn que aun guardan la imagen de la vieja ciudad, los monumentos tangibles deberian una
apropiacion colectiva, sin embargo, esto no sucede los capitalinos contemporaneos pos-terremoto con su antigua
Catedral, poco apego del ciudadano comin ya es histérico, creemos que una de esas causas es que Managua esta
configurada por inmigrantes de interior del pais, es probable que es falta de empatia por su lugar de habitat no se
sientan conectados sentimentalmente. El espejo fehaciente de mal ejemplo fue el régimen de Anastasio Somoza
Debayle, el “reflejo del cambio de orientacion que dio Somoza Debayle a sus negocios tras el terremoto de 1972
y de la inversion en terrenos que antes sélo habia bordeado” (Ferrero, 2012, p. 571). ;Qué sentido de empatia

tendria el régimen por la ciudad, si la voracidad era mas importante?
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Las esculturas en bulto presentan una probleméatica muy puntual, como la pérdida de algunos
elementos y problemas de suciedad, por lo que pueden ser removidas de su lugar y ser trabajadas
en un taller de restauracion. Aun cuando México presentd un proyecto integral para iniciar los
estudios puntuales de ingenieria para poder hacer una propuesta de intervencion integral y elaboré
la propuesta de intervencion de los bienes inmuebles por destino, hasta el momento no se han
llevado a cabo debido a los cambios politicos en Nicaragua (Tapia Gonzalez & Mata Delgado,
2015, p. 239).

Managua antes del terremoto de “1931 era una ciudad pequena, preciosa Capital, arborizada y vibrante cuya
memoria renacida de las cenizas del terremoto del 31 se habia engrandecido y extendido con vigor y gloria hasta
la misma noche del 23 de Diciembre de 1972” (Duarte, 2012, p. 200), pero la ciudad misma murié definitivamente

después del 72, solo se conservan vestigios que se resisten al olvido.

Los bienes inmuebles de Managua, siguen siendo vulnerables, por la sismicidad de la ciudad donde esta asentada
la capital, dejarla abierta, porque es la escritura de nuestro patrimonio arquitecténico. Y la escritura de nuestro
patrimonio es que se cae con los terremotos, de que somos un pais sismico. Y eso no le quita importancia o
eminencia a esa construccion. La “Carta de Venecia (1964) propone una via prudente, y liga la legitimidad de la
reconstruccion a la anastilosis'* y a la recomposicion de las obras desbaratadas en fragmentos, es decir, a datos de

permanencia fisica y de objetividad documental” (Doglioni, 2008, pag. 77) .

La memoria colectiva es siempre la de un grupo, pero ningdn grupo permanece aislado, ni tampoco una sociedad
esta compuesta por un Gnico grupo homogéneo; ya que, es precisamente la interaccion entre grupos lo que hace
gue existan marcos de pensamiento comunes a los miembros de diversos grupos relacionados y lo que genera

recuerdos comunes entre ellos.

La memoria es necesaria para vivir, comunicarse. Aunque fragil y maleable, porque esta vinculada a las
emociones, también estd vinculado a una funcién: el olvido, que debemos explorar, Si uno no puede vivir sin
memoria, olvidar es una funcion igualmente util en la vida. No es solo un deterioro de la memoria. También es

una fuerza, sin la cual nos es imposible vivir en el presente. La digestion del pasado es un imperativo esencial para

14 ANASTILOSIS Término arqueoldgico de etimologia griega para designar la técnica de reconstruccion de un monumento en ruinas
gracias al ajuste documentado y metddico de los diferentes elementos que componen su arquitectura. Cuando faltan piezas originales o de
la misma época, se suele recurrir para suplirlas a materiales contemporaneos (piedra nueva, cemento, yeso, resina, polimeros sintéticos,
etcétera). Acordar. Anacronismo. Pastiche. Restauracion. Ruina consolidada. He aqui seis singulares monumentos espafioles
reconstruidos con la técnica de la anastilosis
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el equilibrio psiquico. Es el olvido lo que nos permite romper con los dolores del pasado y darle un nuevo
significado a nuestra vida.

En relacion con los bienes inmuebles por destino, como son los vitrales, altares, relieves,
esculturas y la pintura mural presentan distintos grados de deterioro. Todos los altares han sido
vandalizados, desapareciendo los acabados que originalmente eran de marmoles de distintos
colores, por lo que para llevar a cabo su restitucion es necesario contar con fotografias para poder
determinar cdmo eran, por lo que se sugirié que se hiciera un llamado a la poblacion para ver si
contaban con iméagenes del interior de la catedral, ya que en muchos de los casos no se cuenta con
elementos para determinar como era el acabado (Tapia Gonzélez & Mata Delgado, 2015, pag.
237).
Algunos objetos no restaurados tienden a su destruccion, o deterioro irreparable, si bien es cierto que la
restauracion produce alteraciones a veces dramaticas, hacen que el objeto sea bueno solo para turistas o
celebradores, desde la vision histérica permanecen objetualmente en la memoria colectiva. La resolucién de la
Carta de Venecia de 1964 recomienda que...
La restauracion es una operacién que debe tener un caracter excepcional. Tiene como fin conservar
y revelar los valores estéticos e historicos del monumento y se fundamenta en el respeto a la
esencia antigua y a los documentos auténticos. Su limite esta alli donde comienza la hipétesis: en
el plano de las reconstituciones basadas en conjeturas, todo trabajo de complemento reconocido
como indispensable por razones estéticas o técnicas aflora de la composicidn arquitectonica y
llevard la marca de nuestro tiempo. La restauracidn estara siempre precedida y acompafada de un

estudio argqueoldgico e histérico del monumento. (ICOMOS, 1964, p. 2)

2.1.16 Los lugares de memoria

A menudo hemos hablado de lugares de memoria y de memoria de lugares (como veremos, no es exactamente lo
mismo, incluso si a menudo usamos los juegos de palabras que se pueden generar invirtiendo los dos términos).
El término lugares de memoria deriva del trabajo del conocido historiador francés Pierre Nora, de su obra Les lieux
de mémoire, el mismo autor dice que un lugar de memoria esta formado por cualquier elemento significativo, tanto
material como no material, que se ha convertido, por deliberacion de los hombres o por el fallecimiento de tiempo
(Nora, 1992, p. 111), un simbolo caracteristico de la herencia de la memoria heredada de cualquier comunidad. Es
necesario tener en cuenta que los lugares de la memoria no son principalmente archivos histéricos o, en cualquier
caso, documentos historiograficos: son lugares que, frente al intérprete humano, tienen un significado particular

relacionado con la historia de los grupos. Sobre los monumentos plantea:
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Considerar un monumento como un lugar de memoria no es en absoluto conformarse con hacer
su historia. Lugar de memoria, entonces: toda unidad significativa, de orden material o ideal, que
la voluntad de los hombres o el trabajo del tiempo convirtieron en elemento simbélico del
patrimonio memorial de una comunidad cualquiera (Nora, 1992, p. 111)

Los lugares de la memoria, por lo tanto, mas que la historiografia, se refieren a la identidad cultural de una
comunidad. Esta claro que Nora no tenia la intencion de respaldar los lugares de memoria como historiografia,
sino hacer historiografia sobre cémo la comunidad francesa seleccion6 algunos elementos de su pasado para

hacerlos dignos de memoria.

Es bastante singular que la reflexion critica de Nora no se compartiera mucho, por el contrario, se convirtié en su
opuesto, en una especie de impulso para legitimar los recuerdos y los lugares relativos. El término acufiado por
Pierre Nora Los lugares de memoria, constituye efectivamente en una advertencia critica que alimenta una
ideologia o, al menos, Una orientacion ética que respalda y ennoblece cualquier emprendimiento (proyecto) para
preservar cualquier tipo de memoria del pasado reciente. La memoria no esta ordenada, la misma es arbitraria,

especialmente cuando es individual, ya no digamos colectiva.

Si a lo que llamamos lugar de memoria, todavia se refiere a algo que podamos identificar en el espacio fisico
simbolico es mediante el tiempo que lo identificamos, o al menos en un espacio simbélico como la Avenida
Roosevelt de Managua. Los lugares de memoria, por lo general son individuales y la misma cuando se comparte
esa experiencia se vuelve colectiva. Simboldgicamente se refiere al complejo de significados que transmiten los
mismos lugares de memoria, Tales lugares deben poseer un excedente semantico, lo que hace posible una
metamorfosis de las atribuciones de significado. “Saussure ya daba por hecho este postulado: en lugar de ser
definido por la relacidn externa entre un signo y una cosa” (Ricceur, 2003, p. 20). En otras palabras, con el concepto
de lugares de memoria, se trata de evocar no tanto una historia especifica, un testimonio especifico, como el
conjunto de todas las potencialidades evocativas que son atribuibles, de una forma u otra, a un lugar determinado.
Y es en este trabajo que pretendemos focalizarnos en una determinada area de Managua, muy especificamente, el
circuito historico. El Antrop6logo Marc Auge dice que “el lugar antropologico, es al mismo tiempo principio de

sentido para aquellos que lo habitan y principio de inteligibilidad para aquel que lo observa” (Auge, 2000, p. 58)

Bajo estos conceptos incluye el significado de los monumentos, es decir, los edificios, estatuas, esculturas, etc., es
una forma de recuperar la memoria social. En particular, los monumentos son objetos materiales, estimulos
visuales, que formulan y mantienen la memoria. “En este caso, el objeto primero es recuerdo, después es objeto.

La finalidad del objeto es precisamente su medio, su uso como recuerdo” (Rubio, 2006, p. 21)
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En los paises occidentales, se acostumbra a decir que la memoria y el monumento estan directamente vinculados
entre si. Al mismo tiempo, la clase dominante impone su version del pasado que ella quiere, y para perpetuar su
ideologia erige monumentos como estrategias de gestion de la memoria oficial de sitios histéricos y
arquitecténicos, dando asi el discurso dominante, para estimular el sentido del espiritu nacional en la memoria
colectiva y prevalecer su discurso en la historia nacional oficial. Por lo general, las plazas estan decoradas con las
hazafias heroicas de la nacion o localidad. El Estado a través del Gobierno lo hace suyo para perpetuar su legado.
Estas précticas eran comunes en los gobiernos liberales y conservadores del Siglo XIX y XX.
Las tensiones politicas e ideoldgicas que revisten los lugares de memoria afloran dentro de la
sociedad cuando esta ha atravesado por conflictos internos que han generado rupturas y divisiones.
La gestion de una memoria colectiva atravesada por conflictos politicos esta caracterizada por los
deseos de recordar y olvidar, arraigados en el espacio publico. Las tensiones entre lo que se quiere
recordar y lo que se quiere olvidar se manifiestan en los espacios de memoria y, por tanto, son
estos territorios los que estan constantemente siendo objeto de disputas y tensiones. Qué recordar
y qué olvidar y cémo representarlo en el espacio ha sido y seguira siendo un campo de batalla

ideoldgico y politico (Mora, 2013, p. 99).

La representacion del sufrimiento que experimentaron personas o la misma ciudad. Los monumentos son
colocados en el espacio urbano, cuyos sitios generalmente asociados con el concepto del tiempo. Sin embargo, la
instalacion de un monumento a un lugar publico particular, no quiere decir que no estd completando la historia
local municipal, su relacién con la identidad y la memoria, considerando todo lo que precedid a su construccion,
pero también se da cuenta de que este monumento fue creado bajo ciertas condiciones y que va a seguir su propio

camino a través del tiempo.

A menudo, los monumentos de una ciudad refuerzan la memoria colectiva de los ciudadanos sobre los
acontecimientos historicos, al mismo tiempo, coadyuva a escribir la reconstruccién del paisaje de la ciudad. Asi,
los monumentos tienen una estrecha relacion con la historia y la memoria, mantener vivo el pensamiento de la
gente para el momento en que fueron creados y los eventos que representaron tanto en el pasado como en el

presente. Por lo tanto, tienen una dinamica, que ayuda en la ensefianza de la historia local.

2.1.17. La correlacion de la historia y la memoria®®

Segun Pierre Nora, la historia recoge y organiza las huellas del pasado con el fin de asegurar una ideologia

dominante en la que la consolidacion de una identidad comun, que es compartida colectivamente y categoria

15 Memoria: s.f. Del lat. memoria,-ae id. 1. Monumento para recuerdo o gloria de algtin héroe, acontecimiento o de cualquier otra cosa.
Sindn. CIPO. fl 2. Escrito que contiene la descripcion de un proyecto arquitecténico o parte de él.
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establecida formalmente de la memoria descrita por “Pierre Nora sobre los lugares de la memoria, en que se refiere
a los lugares como los espacios colectivos en que se privilegian las representaciones, las practicas y los recuerdos
de los grupos sociales” (Rodriguez, 2014, p. 12). Nora que nos habla tanto de la memoria, ya que ha dejado tan
poco para abordar otra teoria sobre el mismo tema, a pesar de que mucho se ha dicho, es importante tener en cuenta
cOmo asocia la memoria -por ejemplo- a ejercer la arquitectura Los marcos espaciales de la Memoria. “En otras
palabras, en el pensamiento colectivo, ciertas partes del espacio son diferenciadas de todas las demas para que
sirvan como lugares ordinarios de reunién para los grupos, cuya funcion es la de recordar” (Halbwachs, 1990, p.
30).

Los monumentos expresan el recuerdo de un evento o una reunion realizada en tiempos pasados hasta lo reciente
de la historia. Los monumentos son lugares de memoria ceremonial, cuyo objeto es un referente para la historia
de la ciudad. Jacques Le Goff (1994), cavila sobre la prolongacién de la memoria colectiva, para Le Goff, existe
una asociacion entre documentos de acuerdo con la eleccion de los historiadores y monumentos como patrimonio
del pasado. Por lo tanto, un monumento histdrico representa las marcas de la evolucion de una determinada
sociedad o individuos, lo que manifiesta el pensamiento y el potencial de esa sociedad que los produjo, “es la
conmemoracion, la celebracién de un evento memorable por obra de un monumento celebratorio. La memoria
asume entonces la forma de la inscripcion, y ha llevado, en época moderna, al nacimiento de una ciencia auxiliar
de la historia” (Goft, 1991, p. 139)

Los monumentos no son precisamente una manifestacion creativa arquitectonica urbana, también lo es en el campo
rural que revela una cultura particular, el desarrollo de indicadores o un evento historico, sino también los
proyectos humildes con el tiempo adquieren un significado cultural, por ejemplo, los caidos en un conflicto, donde
yacen las tumbas de alglin martir. “Las posibilidades de convertir objetos en recuerdos son infinitas. Donde no

llega la realidad, llega la imaginacion” (Rubio, 2006, p. 9)

Etimologia de la palabra monumento del latin impulso de la que sus aperturas europeas en imitar verbo que
significa recordar, advierten sobre algo o redactadas de manera diferente un transmisor de ayer y de hoy que
transmite sefiales e informacidén sobre los indicadores de hoy y mafiana. Entre los vertederos y el cumplimiento de

la memoria colectiva, monumentos juegan un papel importante.

21.18. Espacialidad de la memoria colectiva

Podriamos presentar las ideas y las conexiones entre ellos, utilizando patrones abstractos o podemos mostrar las
estructuras informativas en el reposicionamiento de la construccion real. Uno de esos lugares simbolico de los

Managua es el Arbolito del barrio San Ana, punto de referencia que atin no ha desaparecido, y por el peso historico,
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a nuestro parecer es un monumento intangible de los capitalinos. “Dado que el espacio vivido no es un mero
soporte, una sustancia primaria, sino un canon de realidad, que otorga sentido a lo que se percibe, ya que integra
la 16gica propia de las ideas de la comunidad” (Vasquez, 2014., p. 193), por tanto el Arbolito es una construccion
social citadina, similar al que se podrian incluir no sélo la mayor probabilidad de ciudadanos implicados en la
memoria de informacién, y a su vez, como un monumento intangible en la cual se define como “...elementos
folkléricos, bibliograficos, documentales, materiales, etc., cuya significacion no tiene por qué ser sélo histérica o
estética, sino que son valiosos por tratarse de manifestaciones de la actividad humana en general” (Llull Penalba

J., 2005, p. 180).

Aquellos lugares de Memoria de Managua que adquieren un caracter monumental cuando el mismo es erigido por
las entidades oficiales, de igual modo aquellos que no tienen reconocimiento oficial, solo el reconocimiento social.
Nos referimos a la interseccion de la calle como “El Arbolito” del Barrio Sana Ana, cuya referencia es simbolica
en la memoria colectiva de los managuas y punto de referencia, ubicado en la interseccion Norte Sur de la Avenida
del Ejército hasta llegar al Monumento Ramén Montoya. De lo que Marc Auge llamé Espacio Antropoldgico,
“como espacio existencial, lugar de una experiencia de relacion con el mundo de un ser esencialmente situado "en
relaciéon con un medio” (Auge, 1998, p. 85). El Arbolito del Barrio Santa es un lugar de memoria, calles que se
entrecruzan en cuadricula del Este Oeste o viceversa, la Calle del Triunfo, antes Calle Real, EI Arbolito persiste
en memoria colectiva, de hecho, los espacios histdricos y los espacios imaginados, se consideraron las relaciones

afectivas y cognitivas de los intervenidos con los sitios histdricos.

la definicion misma de lugar no hace referencia a que direccidn o espacio refiere, sino mas bien
a un espacio caracterizado por su identidad singular. Los espacios urbanos se definen por una
cultura-identidad que implica la captacion del espiritu trascendental del sitio y la sensibilidad
que se desprende del lugar y respecto de la cual solo ciertos sujetos pueden asociarse (Lacarrieu,
2013, p. 19)

La memoria puede ser mejorada mediante espacios memoriales que se basan en las ideas, y puede ofrecer una gran
medida de la informacion recibida mediante la percepcion las sensaciones y el modo en que se interpreta esa
realidad. La mejor nos da la capacidad de recordar “El territorio constrifie el espacio, y la memoria expande el
tiempo (...) pues se significan y resignifican; derivando en un codigo que solo es descifrado por quienes lo

reproducen a través de la apropiacion de signos, lo que conduce a un tipo de identidad” (Sanchez, 2014, p. 211).

El monumento como significante de la memoria, esta conectado directamente con la memoria politica de que es
un material base de soporte y montaje en campo. Es la memoria colectiva comin que da una identidad de grupo
social y por medio de précticas sociales reproductor incrustado o diferencias apropiados que separan el pasado del

presente. Sin relacion con la materia, incluso el material que se imaginan los espacios de nuestra mente, los
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recuerdos se desvanecen. Esta frase refleja la percepcion de larga data de la conexion de la importancia relativa de

la importancia del monumento.
La memoria, entonces, no es una escatologia, sino un producto cultural que construye a lo largo
de la historia un grupo social, y que, asi como ha servido como recurso de dominacion, en
determinadas situaciones puede servir como referente emancipatorio. En todo caso, la memoria
colectiva es un intento por dar sentido a las condiciones (sociales, politicas, culturales) de un grupo
en el presente, por lo cual su construccion tiene lugar en la intersubjetividad, es decir, en las
negociaciones que se establezcan entre los diferentes miembros del grupo al definir qué se olvida
y qué se recuerdos (Diaz, 2011, pag. 17)17

El proceso de registro de la informacion del evento, pasando el monumento de hardware narracion, desde el
inconsciente al consciente, de lo individual a lo colectivo, la formulacién y la documentacion individual y colectiva
de grabacion. En consecuencia, Managua a lo largo y ancho de la ciudad habra siempre un lugar d memoria
individual que crea una conexidn de identidad local. Sin embargo, es inevitable la trasformacion de la ciudad y

olvido de los lugares a su vez.

Agreguemos que evidentemente un no lugar existe igual que un lugar: no existe nunca bajo una forma
pura; alli los lugares se recomponen, las relaciones se reconstituyen (...El lugar y el no lugar son mas bien
polaridades falsas: el primero no queda nunca completamente borrado y el segundo no se cumple nunca
totalmente: son palimpsestos donde se reinscribe sin cesar el juego intrincado de la identidad y de la
relacion (Auge, 1998, pag. 84)

En conclusién, El Arbolito es un monumento intangible y Montoya un monumento material (tangible) de

conformidad a la ubicacién Norte Sur de la Avenida del ejército.

21.19. La Escultura

La escultura se origina de la palabra latina "esculpir"”, que se traduce al espafiol como "esculpir"”, y es un arte que
se ha encontrado presente a lo largo de la historia de la humanidad. El Diccionario de la Real Academia Espafiola
define a la Escultura derivado del Latin como: “sculptiira. 1. f. Arte de modelar, tallar o esculpir en algunos
materiales figuras en tres dimensiones. 2. f. Obra hecha por el escultor.3. f. Fundicion o vaciado que se forma en
los moldes de las esculturas hechas a mano” (RAE, 2019). A menudo se usa principalmente para describir obras a
gran escala, que a veces se llaman escultura monumental, lo que significa una o ambas esculturas de gran tamafio
0 que estan conectadas a un edificio. De igual modo, cubre adecuadamente muchos tipos de pequefias obras en
tres dimensiones utilizando las mismas técnicas esculturas de piedra dura o marmol, ya sean de bulto redondo o

bustos retrasos, o pequefias esculturas de piedra tallada o esculpidas que pueden requerir trabajo detallado.
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La escultura se divide en dos grandes ramas, la estatuaria y escultura ornamental, segin que
represente la forma humana y exprese las concepciones suprasensibles del hombre o se ocupe en
reproducir artisticamente los demds seres de la naturaleza, animales o vegetales (Flores, 2014, p.
25).

La escultura es el arte encargado de crear figuras tridimensionales, por lo que sus creadores utilizaron multiples
técnicas y materiales, de igual manera, “la estatuaria conmemorativa, de caracter secular e indole publico,
vinculada a los proyectos de ornamentacion de las ciudades. También hubo continuidad en los monumentos de
caracter funerario, realizados con el fin de perpetuar la memoria de los fallecidos” (Vifiuales, Monumento
conmemorativo y espacio publico en Iberoamérica, 2004, pag. 8). Y la ornamental, esta Gltima tiene un valor
simbdlico en la memoria colectiva de la ciudad, también indica el producto final, o cualquier objeto tridimensional
obtenido como expresién de inspiracion artistica, otros términos relacionados con el mundo del arte, el concepto
de escultura ha evolucionado con el tiempo. Es posible modelar un objeto por suma o resta y esto depende del tipo
de material utilizado: en el caso de la madera o el marmol. La obras artisticas o escultura monumental y de arte

publico.

Si bien la estatuaria, ya sea conmemorativa 0 puramente decorativa, se convertird en elemento
principalisimo, el caracter civico de las nuevas urbes amalgamara en sus plazas, calles y avenidas
otro tipo de componentes como relojes, fuentes y pilas de agua, bancos, farolas y otros medios de
alumbrado publico. Esto que podriamos ligar a la idea de “monumentalizacion del progreso”,
inspirada por lo general en las transformaciones parisinas del Baron Haussmann®® (Gutiérrez R. ,
2004, p. 70)

Uno de los propdésitos mas comunes de la escultura es en alguna forma de asociacion con la religion mediante las
imagenes, son comunes en muchas culturas y en muchas aunque a menudo sean estatuas colosales de deidades
que caracterizaron el arte griego antiguo, como la desaparecida estatua de Zeus en Olimpia (Grecia). Las imagenes
reales de culto en los santuarios o templos egipcios de los cuales sobreviven aun, como la Gran Esfinge de hace
aproximadamente 4.500 afios. En arqueologia e historia del arte, la apariencia, y a veces la desaparicion de una

escultura grande 0 monumental en una cultura se considera de gran importancia, aunque rastrear la emergencia a

16 La historia de la arquitectura, el urbanismo y las obras ptblicas contiene un gran nimero de ejemplos de planes fisicos con propdsitos
politicos implicitos o explicitos. Podemos mencionar, por ejemplo, las anchisimas avenidas parisinas disefiadas por el bar6n Haussmann
durante el mandato de Luis Napoledn con el fin de prevenir toda posibilidad de desordenes callejeros del tipo de los que tuvieron lugar
durante la revolucion de 1848
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menudo se complica por la supuesta existencia de escultura en madera y otros. El cristianismo se propagé gracias

al arte monumental, precisamente en los lugares de culto religioso, precisamente lugares de memoria.

En la Iglesia Catolica aun utiliza los lugares que memorializa como santuarios, especialmente en los lugares de las
apariciones de la Virgen Maria, segin el nombre del lugar, por ejemplo, “La Virgen de Cuapa” (Nicaragua) o La
Virgen de Fatima de Portugal (formalmente Nuestra Sefiora del Rosario de Fatima). Los templos de las iglesias,

tienen un denominador comun, el lugar ceremonial. Por ejemplo:

La catedral va a destacar por ser uno de los focos fundamentales de actuacion en las constantes
celebraciones de la época moderna, de modo que si la plaza era el escenario favorito donde tenian
lugar multitud de actos ludicos, la catedral va a erigirse como el edificio de mayor relevancia de
la ciudad en el que no solo se desarrollaban ceremonias de caracter religioso, sino también de
caracter politico e incluso académico. (...). Celebraciones de diversa indole promovidas desde las
tres instituciones de poder mas representativas de la ciudad (el concejo, el cabildo y la
universidad), en las que se muestra una gran pompa y protocolo, asi como la confluencia de unos
elementos que, ademas de embellecer las carencias del recinto catedralicio, incrementan en el
publico asistente determinadas ideas relacionadas con lo politico y lo religioso (Cruz, 2013, p.
305)

21.20. Bustos y monumentos de bulto redondo.

Los bustos escultéricos que se ubican en el parque central de la ciudad de Managua, se disefiaron y crearon entre
los afios 1940 hasta 1952. Todos los retratos son de tamafio medio y estan disefiados y modelados en la técnica del
modelado en marmolina o en concreto, y que descansan sobre un podio del mismo material con placa
conmemorativa cada una. Cada uno de estos retratos refleja el ideal social y politico del momento en que fue
creado, (Morrifia, 1982, p. 15), toda manifestacién artistica es ideoldgica; su proposito es defender, directa o

indirectamente, los intereses de esa clase.

Valle Castillo (1998) plantea que, desde finales del siglo XIX, Nicaragua propuso incorporarse a la modernidad,
configurar una burguesia y un Estado nacionales, entrar en la mecanica del desarrollo y del progreso imparable;
pero este proyecto liberal se vio frustrado a partir de 1909 con la firma de tratados, la intervencion norteamericana

y la pérdida de la soberania.

Este atraso es también evidente en los estilos artisticos con los que se construian o disefiaban los monumentos a

las personalidades civicas, politicas y religiosas. Asi pues, los retratos conmemorativos son de tipo realista, en los
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gue se busca como resaltar la personalidad del retratado, es evidente la marcada influencia del estilo realista y

academicista decimondnico.

En el busto de Josefa Toledo (de autor desconocido) realizado en marmolina blanca, se le representa como una
mujer de caracter, ya entrada en afios y con mucha dignidad donde se muestran los rasgos mas representativos de
su personalidad a través del rostro y con una vestimenta planteada de forma ordenada y tranquila. Los retratos de
Fulgencio Vega (elaborado por Fernando Saravia), retrato de José Dolores Estrada (elaborado por Edith Grgn) y
Francisco Morazan (de autor desconocido), son alusivos a las efigies politicas que representan solemnemente a

cada personaje durante su vida publica y social.

Estos retratos son realizados en un estilo que rememoran la época republicana romana, ya que solo se representa
la cara o cabeza del retratado de una forma bien realista, a diferencia de la de Josefa Toledo que la retrata hasta la
mitad del pecho. La expresién de los retratos de Toledo y de Fulgencio Vega es serena, tal vez porque los artistas
escultores querian representar el respeto que inspiraban estos dos personajes de importancia social en su momento

histdrico y para la posteridad. Esto en contraste con la expresion de gallardia de los retratos de Morazéan y Estrada.

Los otros retratos son esculturas de bulto redondo y entre estas tenemos los monumentos a José Dolores Estrada,
las obras escultdricas como “El relevo” y el “Cacique Diriangén” (elaborados por Edith Gren), la escultura de

“San Antonio” (realizada por Pablo Vivas).

De la obra de Grgn puede decirse que se caracteriza por el riguroso estudio de la forma escultérica propios del
academicismo, del que ella era una de sus mejores exponentes. Sus esculturas se caracterizan por ser
composiciones verticales que exaltan los valores humanistas y nacionales. Sus piezas, aungque de una escala un

poco mayor a la real, tienen la caracteristica de presentarse al espectador de manera monumental.

En su obra son caracteristicos el uso del contraposto y de elementos compositivos que aumentan la sensacién de
movimiento dentro de cada pieza, el arco en el caso de Diriangén y el sable en el caso de Estrada. Para la pieza El
relevo es una pieza que utiliza a los mismos personajes, que segin Eddy Kuhl, (s/f), representan a Emmanuel
Mongalo y Neri Fajardo en el acto de dar fuego al meson de Rivas en la batalla de Rivas contra los filibusteros,
para crear una composicion activa y de movimiento continuo desde el personaje en cuclillas al que recibe la

antorcha.

En este sentido la artista elimina lo estatico que podria ser la pose de cada obra y la activa compositivamente. Caso
contrario ocurre con la escultura religiosa dedicada a San Antonio, obra de Pablo Vivas, donde el autor trata de
emular cierto movimiento en la parte superior de la pieza al incluir al nifio Jesus cargado en brazos, mientras el

santo le observa con ternura. La figura es bastante estatica y la volumetria de la pieza se ve limitada por el manto
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del personaje que disminuye la accion que podria tener el cuerpo. Esto provoca una luz bastante homogénea, que

se activa solamente en la parte superior de la pieza.

Este conjunto de bulto redondo permite al espectador observar la obra de forma completa y recorriéndola en toda
su forma y en los diferentes angulos visuales, un estanque en forma de lira desde el cual tres musas (Polimnia,
Caliope y Eratd) navegan en la barca de la poesia, decorada con flores y coronada por un Genio que ofrece una
corona de laureles al vate. Figura excelsa con tunica de estilo clasico, que se yergue sobre un pedestal mientras la
Gloria alada le enaltece.

2.1.21. De los relieves:

En cuanto a los relieves escultéricos se pueden mencionar los dos mas importantes, el disefiado por Rodrigo
Pefalba para la Iglesia Santo Domingo y el Relieve alegérico al deporte destinado al antiguo Estadio Nacional,
ambos relieves ejecutados por Fernando Saravia. De Rodrigo Pefialba es importante mencionar que a su regreso a
Nicaragua en junio de 1947 y su incorporacion a la Escuela de Bellas Artes en 1948, permiti la renovacion y
desarrollo de la plastica nacional que repetian al arte de finales del siglo XI1X como el impresionismo. Con la
llegada de Pefialba se experimentd con otros estilos y escuelas plasticas como el Surrealismo, muralismo,
expresionismo, abstraccionismo, y se realizaron copias de los clasicos renacentistas y modernos. (Valle, 1997, p.
12).

Con la obra Jesucristo triunfante, obra de 14 x 16 metros, destinada para el altar de la Iglesia Santo Domingo, en
la que el mismo Pefialba, realizé los cartones al tamafio actual de la obra. Una vez presentada y aprobada la figura
del Cristo triunfante de 1968, realizada al carbén y midiendo cinco metros de altura, procedio el escultor Fernando

Saravia a traducir esa forma a escultura. Valle Castillo (1998, p. 53).

En este mural, Pefalba se cifie a las reglas del alto y bajo relieve para crear la grandiosidad de la pieza, puede
decirse que el escultor Saravia practicamente saca de la superficie de la roca las imagenes. La imagen del Cristo
divide simétricamente toda la pieza en la que se observan grupos especificos de figuras donde se realza la ciencia,
la belleza, el arte y la familia por el lado izquierdo de la pieza y el desarrollo, el trabajo en el campo, la familia y

las edificaciones cimeras de la arquitectura de Managua, que tiene como paisaje de fondo el lago Xolotlan.

Con este relieve Pefialba hace una alegoria al progreso aunado de la ciencia y las artes como expresién maxima de
la humanidad, teniendo como guia central la imagen del Jesucristo triunfante como regidor universal de la iglesia
y el mundo. Es un panfleto monumental del catolicismo, una prédica con fines didacticos, con el concepto del
Cristo resucitado, suma de la trinidad, y la Iglesia catolica, apostélica y romana, como institucion, triunfante sobre

la era espacial, la ciencia, las artes y la sociedad mundial y nicaragtiense. (Valle Castillo,1998, p. 58). Este mural
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es de alguna manera una contraposicién ideoldgica posterior al mural EI hombre que se muestra como controlador
del universo, que Diego Rivera realiz en 1934 en el edifico Rockefeller de Nueva York, y que muestra a la
humanidad como rectora del todo que nos rodea.

Fernando Saravia, entre los afios 1953-54, realiza los bajorrelieves de la fachada del Estadio Nacional en ese
entonces Estadio Stanley Cayasso y luego Estadio Somoza, que se inaugur6 en 1948, esta obra mantiene el estilo
particular del artista y que Valle Castillo (1997, p. 16) lo define como propio que oscila entre la tradicion y la

ruptura, entre la figuracion y la abstraccion.

El relieve estilizado por la altura del espacio que lo contiene, muestra una serie de figuras que se contorsionan y
entrelazan mientras practican diferentes disciplinas deportivas. La composicién en intricada y continua, donde el
movimiento de las figuras se traslada de una imagen a la otra, es una alusién al movimiento infinito. Las figuras
en su factura son caracteristicas del estilo del escultor, un poco expresionista y como que tal fueran talladas con

grandes espatulados que generan las lineas angulosas y planos definidos de los cuerpos.

2.1.22. Larepresentacion espacial de la memoria

El monumento como otras manifestaciones culturales y estéticos, ha sido a la vez la idea y la practica de la
aplicacion, una transformacion radical durante el Siglo XX. Como punto de interseccion entre el arte publico y las
politicas de la memoria, el monumento refleja necesariamente las revoluciones estéticas y politicas, y las crisis de
representacion mas amplia, siguiendo todos los grandes trastornos. “La memoria colectiva se apoya en imagenes
espaciales. No hay memoria colectiva que no se desarrolle en un marco espacial” (Jodelet, 2010, p. 86) El
arte monumental es igualmente un espejo de los contextos culturales, sociales, politicos y el contenido estético.
Habia muchos artistas que trabajaron durante el periodo del cubismo, el expresionismo, el realismo socialista, el
arte conceptual para las necesidades tanto del arte y la historia oficial. El resultado sera la transformacién del

monumento de la heroica, imagenes mas grandes de finales del siglo X1X.

Durante las dos Ultimas décadas muchos estudiosos, destacando la relacién entre el area urbana con la construccion
y reconstruccion de las politicas de la memoria colectiva, el poder y las identidades, subrayado el hecho de que
los puntos convencionales tales como monumentos y nombres de calles, campos a menudo se vuelven conflictos
con eje controlar su simbolismo entre los diferentes grupos de poder o entre el poder y los grupos sociales. Por lo
tanto, a pesar de las intenciones de los lideres, representaciones materiales de la memoria se vuelven inestables
conceptualmente, abierto a lecturas y usos alternativos y, a menudo conflictivas. “La memoria, entonces, no es

una escatologia, sino un producto cultural que construye a lo largo de la historia un grupo social, y que, asi como
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ha servido como recurso de dominacion, en determinadas situaciones puede servir como referente emancipatorio”

(Pinilla Diaz, 2011, pag. 17).

Sobre todo, en momentos de crisis 0 en zonas en crisis, donde la cohesion social se levanta y se crean, por tanto,
las condiciones para una nueva hegemonia o de renegociar los términos de la regla a favor o en contra quién o
quiénes dominan y no dominan, observar los cambios en los significados sociales y usos de materiales
representaciones y actos conmemorativos sujetado a un contexto social e ideoldgico. Bajo esta perspectiva, los
monumentos historicos son por si mismo, sitios mnemotécnicos de registros visuales en constante cambio con la

memoria colectiva.

También se observa que en conflicto alrededor de las estrategias politicas de la memoria, en combinacién con
areas individuales del entorno construido, sino también con los rituales colectivos de rendimiento. “Como nos
recuerda de forma certera Régine Robin: El pasado no es libre. Ninguna sociedad lo deja suelto. Es regido,
gestionado, conservado, explicado, contado, conmemorado u odiado. Ya sea celebrado u ocultado, constituye un
desafio fundamental para el presente” (Carballés, 2018, p. 207). Esta critica para el establecimiento de un nuevo
poder o buscar la destruccion del régimen saliente de monumentos y simbolos o su remarcado destino a la
reconstruccion de la memoria colectiva, la especificidad conceptual memorial de los monumentos y museos.
“Dentro de la narrativa, la memoria aparece en un contexto determinado y, rescatarla del mismo, requiere unos

mecanismos para acceder al recuerdo, donde afloran aspectos tan intimos como la emocién”

Generalmente la memoria de los vencidos es trasformada por los vencedores y la misma manipulada para el olvido,
suelen destruir la memoria y sus monumentos, al manipular la memoria colectiva para intentar borrar el estigma
de los hechos pasados, desacreditarlos. “El monumento es aquello que provoca el recuerdo y nada hay en su

etimologia que dé cuenta de su materialidad especifica” (Persino, 2008, p. 4).

A partir del S. XX, la historia tiene un interés en la gente coman, que por supuesto, deja el paso del tiempo, los
eventos claves para el desarrollo de la civilizacién en el largo plazo, que determinan el curso de nuestra cultura a
través del tiempo. De acuerdo con la tendencia actual de la historia, todas las acciones y las acciones de las
personas, que se reflejan en la zona, es parte de la historia. Por ejemplo, un acuerdo que antes era un campo de
batalla, y un asentamiento que se opuso clasificado como historiadores. En consecuencia, las ciudades historicas
son todos los que en su estructura incorpora la historia de una cultura, vale la pena sefialar que habit6 hasta hoy

preservar su historia.

Esta vivencia del tiempo nos enfrenta a nuestra propia capacidad para adaptarnos a la fugacidad,

para sobrevivir en un mundo en que la memoria personal parece trizarse, mientras una memoria
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colectiva ofrece pruebas de cdmo el pasado se manipula, se olvida o se modela segun los intereses
que se esgrimen a favor de las politicas de turno (NGfiez, 2016, p. 21)

En este contexto, las fuentes histéricas se refieren a pequefios grupos en lugar de lo grandioso, creaciones
monumentales de una gran temporada. En general, los medios de historia local, tanto como la historia de un lugar,
en segundo lugar, como la historia del individuo, especifica y Unica dentro de un pais. La historia del lugar es
también a veces la historia de los grandes momentos de un lugar y, a veces la historia de la zona en la larga duracién
durante el paso del tiempo. La historia oral y todos los restos visibles del pasado son también monumentos de la
vida social, mientras que se desarrollé en el mismo lugar, pero en una época diferente. La determinacion del lugar
no es solo geografica, sino indirectamente conectado con la vida social, que se manifiesta dentro de este tamafio

histdrico y adquiere y dimension especial.

De hecho, la historia es capaz de explotar de la manera mas creativa los monumentos de un sitio, que es visible
para todos y permitir una experiencia, la experiencia historica. La tendencia en la ensefianza de la historia es el de
la ensefianza basado en el presente y en la reduccion en el pasado, el uso de imagenes y paisajes histéricos, de los
diversos tipos de fuentes histéricas, sélo algunos se pueden utilizar para ensefiar historia, como, por ejemplo, oral
y las fuentes escritas. Ademas, solo a través de los monumentos, es la especificidad de activacion del espectador
pensando en el pasado de manera mas directa y mas facil. Por otro lado, esto no quiere decir que alguien que ve
los monumentos y tiene contacto directo con el hecho histérico que representa, es capaz de profundizar con la

misma facilidad en el pensamiento histérico.

Por lo tanto, la comprension de la historia a través de sus monumentos, debe ir acompafiada de enfoque de la
ensefianza especifica y apropiada con metas definidas, lo que contribuira al desarrollo de espectadores criticos
pensamiento histérico. Por ejemplo, a través de la escuela de las excursiones o los planes de estudio, los
monumentos adguieren un soporte y forman parte de la formacidn organizada. Ademas, el conocimiento de la
historia local ayuda a los beneficiarios de este conocimiento, para sentir que son una totalidad, por lo tanto, se
convierten en ciudadanos mas activos y participan activamente en varios sectores de la comunidad local. La gestidn
adecuada del patrimonio cultural de la gente moderna, la respuesta apropiada a esto, pero el disefio del futuro
puede ser ayudado de manera significativa por la vivieron experiencias historicas y el contacto con el pasado
historico. Es deseable, por lo tanto, la gente a pensar correctamente y de manera critica, a la existencia de la medida

en sus decisiones.

En concreto, las esculturas en un cuadrado, estatuas y elementos arquitectonicos pueden formar un papel auxiliar
en la ensefianza de la historia de un lugar, como las personas entran en contacto visual directo con ellos.
Las esculturas inscritas en un conjunto urbano o arquitectonico es algo que esta totalmente “vivo"

y que puede influir poderosamente en un entorno llegando a cambiar totalmente su aspecto,
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generando al espectador sensaciones y experiencias emocionales de habitabilidad muy distintas
(...) Pueden influir en la calidad urbanistica como un elemento arquitectonico mas, ayudando a

crear un tejido de significacion social (Chocomeli, 2015, p. 86)

Los monumentos son estructuras espaciales de la ciudad, no solo hablamos de los monumentos los que ya
conocemos como escultoricos sino la arquitectural. Un monumento es aquella obra del hombre que fija el
acontecimiento para su recuerdo en el tiempo. Esta obra puede tener la forma arquitecténica o de la ingenieria
(bien inmueble) los cuales estan localizadas en la ciudad para que el transelinte comun los vea y que ello sea un
motivo de recuerdo conmemorativo. Pierre Nora en su obra Los lugares de Memoria (Les lieux de mémoire) dijo
que “de los monumentos histéricos a un concepto que, tedricamente, podria no dejar nada afuera. No solo
conservar todo, conservar todo de los signos indicadores de memoria, aun si no se sabe exactamente de qué

memoria son indicadores” (Nora, 1992, pp. 27-28)

En la obra de Jacques Le Goff titulada Orden de la Memoria, expresa que: “La filosofia griega, en sus maximos
pensadores, no ha reconciliado enteramente la memoria y la historia. Si, en Platén y Aristételes, la memoria es un
componente del alma, ella no se manifiesta empero a nivel de su parte intelectual, sino s6lo desde su parte sensible”
(Goff, 1991, p. 146), De hecho, los monumentos son parte de las representaciones tangibles visuales, estéticas
gue ornamentan el espacio publico y cerrados, son reflejos individuales y sociales, cuyo objetivo es crear una
memoria colectiva - elemento coherente de los miembros de los grupo sociales u organizacionales, dentro de los
cuales el significado subyacente al espacio. El espacio es el punto de vision de la memoria social. Sin embargo, a
menudo adquiere dimensiones identitarios perdidos de la vieja ciudad, que no es capaz de registrar el evento que
llam¢ para decirle la colocacidon de estos signos para la memoria social. “La memoria social pretende dar cuenta
de un rendimiento de memoria propio de la sociedad, independiente de las memorias de los sistemas psiquicos y

neurofisioldgicos” (Calise, 2011, p. 261)

El creador de las representaciones y las experiencias individuales y colectivas, es el citadino mismo, y el
almacenamiento de las sefiales histéricas proviene de los monumentos, de los edificios, iglesias, parques, plazas y
cementerios, son escenarios para crear historias engramas -impresién que deja un acontecimiento- en la memoria
espacial y del tiempo, en la que incorpora el registro no s6lo de un momento Unico en la historia de la ciudad
estrechamente vinculada con la del pais. Asi es que, “lo que hoy llamamos memoria no es memoria, entonces, sino
que ya es historia. Todo lo que llamamos estallido de memoria es la culminacion de su desaparicion en el fuego

de la historia. La necesidad de memoria es una necesidad de historia” (Nora, 1992, p. 26)
Entre monumento y memoria hay una estrecha relacion, por ejemplo, el Managua nativo recordara un evento

intangible segun el estado emocional, pero si el objeto del recuerdo es un monumento, una vez que lo mire lo

asociara con una experiencia pasada. “Es importante recalcar que para Pierre Nora los lugares de memoria no son
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solo los monumentos, espacios, paisajes u objetos, sino que también lo son las fiestas, los emblemas, las
conmemoraciones, cantos, etc.” (Pizarro, 2018, p. 7). Por eso el visitante del Parque Central -del viejo casco
histérico de la ciudad de Managua nacidas entre 1950 a 1960 que aln viven, con seguridad recordara la glorieta
o llamado templo de la musica, las golondrinas que solian posarse sobre los arboles en cada atardecer, los
lustradores del Parque Central que ofrecian sus servicios al visitante, los vendedores de golosinas que ofrecian los
vendedores ambulantes con el pregon “chicles, cigarros fosforos”, precisamente cuando el sol punteaba hacia cenit
de la ciudad, el Palacio del Ayuntamiento el Palacio Nacional —para la época- Sede del Congreso Nacional y la
majestuosa Catedral Santiago de Managua, los reptiles y tortugas que solian exhibirse en un pequefio estanque
con agua en el sitio para la recreacion de los nifios, hoy en el siglo XXI, en estado de adultez se le vendran a la
memoria hechos vividos, en efecto, después de casi medio siglo post terremoto de Managua “los lugares como
testigos constituyen una caracteristica central de los lugares de memoria que mayor relevancia adquiere durante la
visita, operando como pivote principal de los relatos (y en la mayoria de las ocasiones, exclusivo) que acompafia
su recorrido” (Galeas, 2015, p. 103).

La memoria en el contexto espacial, segiin con Halbwachs, influyen en la memoria colectiva los contextos
familiares, los lugares que evidencian esa relacion con los objetos, las casas, las calles, los edificios, las iglesias
como centros ceremoniales religiosos, las plantas que son susceptibles a los cambios inevitables, y los recuerdos,
la relacion afectiva que vivieron. “Pero no serd la primera vez que tome contacto con un entorno mas amplio que
su familia o el reducido grupo de sus amigos y los amigos de sus padres” (Halbwachs, 2004, p. 64), también
marcan en la memoria individual y colectiva los desastres naturales grandes 0 mas pequefios, o sucesos brucos
como un incendio, una inundacion, la demolicién de un edificio, el movimiento o la desaparicion de un objeto, un

temblor o terremoto). La memoria de ello es la memoria de los lugares.

El espacio tiene una funcion simbolica que realiza y que viven imagenes de la memoria colectiva, representaciones
que actlan para la formacion de lugares de memoria. “No se trata de una mera armonia y congruencia fisica entre
el lugar y la persona. Més bien, cada objeto, propiamente colocado en el conjunto, nos recuerda una manera de

vida comun a muchos individuos” (Halbwachs, 1990, p. 12).

Pierre Nora en referencia a las ubicaciones de memoria. A diferencia de todos los objetos de la historia, los lugares
de memoria no tienen significados en realidad o mas bien, por si mismos. Estos puntos se refieren a si mismos,
lugares privilegiados. Esto no quiere decir que tienen contenido que no esta fisicamente presente o no tienen una

historia.
En general, la relacion composicional de la historia y de la, funcién de memoria de la experiencia interior,

interactuar con el espacio real de la ciudad y los espacios naturales, las imagenes experiencias, valores y

construcciones espaciales. Con este concepto la ereccion de monumentos es una forma de tiempo en posiciones
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de memoria y un tiempo de conversion estado en sitios de la historia transformacion, a través de una composicién
arquitectonica estructurado de los sitios de la historia y de memoria en lugares campos significados virtuales
reflejar las visiones del mundo, las relaciones sociales, las necesidades humanas, funciones culturales, las actitudes
y los valores colectivos morales: El monumento es una forma simbdlica e historico de Managua, encapsulan un
espacio narrativo directamente a la memoria, que compone a la historia de la ciudad decimondnica. El Unico
vestigio que queda de ella es el Cementerio de San Pedro (1855)

Con el paso del tiempo, el sentido que tenia el espacio para los residentes originales se va

modificando hasta adquirir nuevos significados, aunque ain conserve algo de su esencia original.

El rescate de esa memoria materializada en la ciudad permitira reconstruir el pasado del grupo y

enriquecer la experiencia urbana (Gonzélez, 2010, p. 42)

Desde 1972 hasta la actualidad ha pasado casi medio siglo de la devastacion de la ciudad Managua, y como suele
suceder pasa el tiempo y nos olvidamos lo que pasé, de igual manera el olvido... ya no digamos los afios anteriores,
como el terremoto de 1931 que destruyd la capital, y si retrocedemos con la epidemia de “1854 aparecio el colera
morbus en Managua. La invasion de Walker y la guerra nacional, fue la peor de las pestes, que derramé mucha

sangre de hermanos” (Halftermeyer, 1946, p. 22).

Hemos oido con frecuencia en los medios de comunicacion, expresado por cientistas sociales y analistas politicos,
que los nicaragiienses somos de memoria de muy corta duracién, olvidamos los hechos y acontecimientos del
pasado con facilidad, tal expresién muchas veces reflexionada, de que los pueblos que olvidan su historia estan
condenados a repetirla, habria que relacionarla con la maldicién del olvido de Lethe, que era el nombre del espiritu
griego de carecer de la memoria y el olvido, que muchos lo repasan permanentemente en las ciencias sociales en
la politica, filosofia y en la historia. “Una de las razones de por qué la memoria ha sido motivo controversial de
debate, es precisamente el olvido como acto politicamente selectivo (Javiera, 2014, p. 25) En la mitologia griega
entre la Memoria y el Olvido, la mas eficaz de todas las imagenes y todas las comparaciones. “Lethe y Mnemosine,
Olvido y Memoria, como emblema mitico de esa correlacion antedicha (del nombre de la diosa, claro, procede el
de Leteo, el rio que otorga el olvido a las almas de los muertos” (Weinrich, 1999, p. 366). El Olvido era la hija
Eris y la personificacion de la memoria -la de olvido y la ingratitud-. “Un pasaje de Teognis observa a partir de
este hecho que Perséfone confiere lethe, olvido, a los mortales perturbando su juicio, y Platén y Arist6fanes hacen

referencia a un campo del Olvido” (Hard, 2017, p. 159)

Desde la perspectiva de la mitologia griega sobre la memoria y el olvido, Jaques Le Goff decia que “estas
concepciones nos han llegado casi siempre a través de textos literarios, algunos escritos por los mas grandes
escritores griegos y latinos,” (Le Goff, 1991, p. 19). En este sentido nos preguntamos: ¢ Cual es la mutacion entre
memoria y olvido? Maurice Halbwachs decia en su libro “La Memoria Colectiva”, cuando recordamos que nunca

estamos solos ¢entonces qué ocurre cuando olvidamos? ¢Como actla la creacion del olvido social?. Por ejemplo,
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Si la memoria de un suceso coincide con la forma, a través de la cual ocurre de la cual es percibida. Asi es que:
[cual es la forma del olvido, jcual es la estructura social del olvido? “No hace falta que haya otros hombres que
se distingan materialmente de nosotros, ya que llevamos siempre con nosotros y en nosotros una determinada

cantidad de personas que no se confunden”. (Halbwachs, 2004, p. 26)

Las relaciones sociales inciden significativamente en su identidad y, por tanto, en la memoria colectiva, y “es el
lugar donde se adquieren y comparten los valores, las normas de comportamiento y las practicas significativas que
lo especifican (...) de un determinado valor depende de ese grupo, puesto que, dentro de los grupos de los que
formamos parte es donde hemos aprendido” (Fleury, 2004, p. 105). El punto convencional del lugar puede ser
llamado punto afin como la forma espacial de un hecho de que una experiencia social como si es homoéloga, que
corresponde a este hecho, la experiencia social e individual, en la cual corresponden esas experiencias en el

espacio.

Para entender la conexion de los conceptos de espacio y tiempo al proceso de recuerdo y la posterior construccion
del evento, que van desde no-espacial o inmaterial y la construccion en espacial en el contexto local de la
construccion local del monumento. Augusto Comte decia que “el equilibrio mental se debe, primero y
primordialmente, al hecho de que los objetos fisicos con los que tenemos contacto diario cambian muy poco o

nada y de esa manera nos proporcionan una imagen de permanencia y estabilidad” (Halbwachs, 1990, p. 11).

De esta equivalencia, las conclusiones significativas entre las pausas que designan sentido, designado por la
materia y la composicion sensorial. “Una vez en posesion de la forma de espacio, se sirve de ella como de un
entramado de mallas que puede hacerse y deshacerse a voluntad, entramado que, arrojado sobre la materia, la
divide segun las exigencias de nuestra accion” (Bergson, 2013, p. 66). Segun Bergson, el sujeto, el objeto y modo
de percepcion y representacion son composiciones (contracciones) fluye de imagenes que son formas claras de
arrollamiento de una reanudacién continua de este. El sujeto, el objeto y la percepcion de no producir imagenes.
Por el contrario, inherente a los flujos de imagenes. Si el asunto no lo hace recordar el pasado es porque imita el
pasado.
La representacion, en la memoria, es la evocacion de un recuerdo personal en una imagen. En este
punto vale la pena anotar que Bergson construye su filosofia desde los opuestos que estan en
tension. Entonces, si hay dos formas de representacion, vemos que la primera toma la direccion
de las acciones, determinada por las necesidades y nuestras funciones, mientras que la segunda

toma la direccion de nuestros recuerdos (Navarro, 2007, p. 14)
Bergson interroga directamente a la sociedad de la imagen, y en base al tema del tiempo y la materia y la imagen

del material sugiere un modelo de constitucién de la subjetividad y del mundo. La relacién imagen-material se

propone como aqui una marca o como elemento de representacion, como el verdadero elemento genético del
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mundo. Este medio de un cambio real en relacion con todas las resoluciones para multiplicar la real y la
representacion, el razonamiento y la cognicion. La novedad de esta ontologia es que nunca se reduce la percepcion
de la multiplicacion de lo real, ya que la percepcidn no est& en nosotros, sino en las cosas.

Las experiencias del monumento, la leccion viene del monumento, sera influenciado por los esfuerzos de la
comunidad para salvar las diferencias culturales y raciales como una lucha para no convertirse en una sefial
absoluta de un pasado desconectado, pero un mediador de la conciencia de un mundo que estd cambiando. El
paisaje es un campo dindmico e inestables en todo el espectro de interpretaciones. Vacilante como constructo
disociada expectativas sensoriales e idealizaciones. Manipulado como plataforma de confirmacion, los
estereotipos e ideologias nacionales. La colocacion de un espacio de memoria de una planta que restaura la
conciencia la historia, creando el paisaje una transicién a un proceso de registro activo. Esta transicion se asocia
con los viajes y el concepto de la temporalidad.
Vivir una ciudad es visitar su pasado, conocer su presente e imaginar su futuro a través de las imagenes y
simbolos que proyecta sobre su trama urbana. La ciudad, entonces, construye su memoria y exhibe los
valores que cimentan su identidad colectiva, su identidad como pueblo. Memoria y percepcidn que, en sus
dimensiones social y esté - tica, se materializan en los monumentos publicos, el mobiliario y el

equipamiento que conserva, auténticos hitos de su paisaje urbano (Espinosa, 2016, p. 54)

La construccién de monumentos, es el proceso para convertirse en un testigo de un acontecimiento que ha
transcurrido, un pasado en el aqui y ahora. EI fenémeno del nuevo monumento, incluye todas las nuevas versiones
de tiempo y espacio, no es un proceso separado desde la concepcion, que tiene principalmente suelo preparado en
la herida. Es un evento nacimiento que se ha retrasado y deformado.

Las dos palabras empleadas para monumento en el idioma aleman -Mahnmal*” y Denkmal®-
plantean en su etimologia dos llamadas al espectador: a recordar y a pensar. Aungue ese suele ser
el proposito de la ereccion de monumentos y memoriales, bien es sabido que todo monumento
con el tiempo, no solo pierde su sentido intencionalidad original, sino que, en tanto que
materializacion y culminacion formal de una idea tiene siempre un aspecto de cierre (Baer, 2012,

p. 139)

El monumento yuxtapone la naturaleza efimera predeterminado del evento, gque tiene tiempo y exportados, sin

embargo, ligado a la materialidad del pasado. El proceso de fabricacion del nuevo monumento comprende una

17 Mahnmal =monumento conmemorativo
18 Denkmal = setzen [o. errichten]
erigir un monumento a alguien
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actividad de espacio-temporal distinto. Los monumentos permiten el acceso y la realizacion del pasado, desde la
materialidad (tangible) desde su composicion visual estética en el que este se lleva a cabo un acto espacio de
tiempo discreto, de acuerdo los valores tradicionales de monumentalidad. Pero de Managua el arte monumental
refleja pobreza...
...derivada probablemente de una actitud nacional de desprecio a la arqueologia y a la cultura
nativa, precolombina, producto sin duda alguna de la mentalidad inquisidora de conquistadores y
colonizadores: no existen monumentos de consideracion en Nicaragua, ni ain en las dos ciudades
primigenias, y tampoco ha habido un movimiento social reivindicativo de la cultura indigena,

como si los hubo en otros pueblos americanos (Trafia, 2000, p. 134)

Ademas, los desarrollos histéricos y socio-politicos que han ocurrido desde de los 60 en adelante, se volvio su
interés en cuestiones olvido y la memoria. No es casualidad que muy a menudo se realizan muchas controversias
en los sitios monumentales, tanto para afirmar la identidad y la propiedad cultural de los monumentos o para otros

fines, ya sea politicos o religiosos.

Después del terremoto de 1972, el tnico monumento erigido de la década de los 70, fue inaugurado en la mafiana
del 11 de julio de 1977, por las autoridades del Partido Liberal de esa época. Aquel monumento era un
reconocimiento que se daba ese afio a la Revolucion Liberal del general Zelaya de 1893. En homenajea por las
fuerzas del General José Santo Zelaya que atacaron las defensas del gobierno de Joaquin Zavala Ortiz, Gltimo del

periodo de los 30 afios conservadores.

Las fuerzas liberales de Zelaya atacaron las defensas del gobierno en Mateare, pero resultaron
derrotadas; sin embargo, esas tropas del Gobierno se movieron de Mateare a la Cuesta del Plomo,
donde instalaron su defensa, pero el 21 de julio fueron derrotadas por los liberales y Zelaya tomé
Managua. EI 25 de julio las tropas liberales triunfantes marcharon desde la Cuesta del Plomo hasta
el centro de Managua y por ello esa calle fue bautizada con el nhombre de «Calle del Triunfo»
(Geyer, 2018, p.13).

En tales casos y con las condiciones, los monumentos se transforman a partir de objetos desde la perspectiva de
los vencedores, que solo estan conectados con los recuerdos y valores y experiencias ocurridas observada por el
espectador transetnte de los objetos y el espacio. El pasado es una condicién que recuerda o imagina que uno
recuerda, o incluso uno que el propio convence de que él recuerda o pretender recordar. Base de que los recuerdos
son esencialmente selectivos reconstrucciones del pasado, que se basan en las percepciones y acciones de esto, los
conceptos de memoria e identidad debe ser abordada como un proceso dindmico que puede ser cambiado a
memoria colectiva, es decir, todas las memorias compartidas a toda una comunidad de personas, formado de

manera diferente de generacion en generacion, en referencia a los recuerdos del pasado mediante la reduccion de
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las necesidades del presente, “...nuestros recuerdos siguen siendo colectivos, y son los demas quienes nos los
recuerdan, a pesar de que se trata de hechos en los que hemos estado implicados nosotros solos, y objetos que
hemos visto nosotros solos. Esto se debe a que en realidad nunca estamos solos” (Halbwachs, 2004, p. 26).

Aqui, entonces, se crean unas preguntas, acerca de por qué la gente elige para recordar algunas cosas y olvidarse
de los demas, en cuanto a la bdsqueda de asociacion monumentos con la memoria, sino también en relacion a
como tratar un estado, en el que la memoria colectiva es totalmente diferente de la memoria que lleva un
monumento.
La definicion de memoria segiin Jacques Le Goff ...
El concepto de memoria es un concepto crucial (...) participe de las ciencias humanas (y
sustancialmente de la historia y de la antropologia) —tomando por eso en consideracion sobre
todo la memoria colectiva mas que la individual— tiene en cuenta describir sumariamente la
nebulosa memoria dentro de la esfera cientifica en su conjunto... (...) La memoria, como
capacidad de conservar determinadas informaciones, remite ante todo a un complejo de funciones
psiquicas, con el auxilio de las cuales el hombre esta en condiciones de actualizar impresiones o
informaciones pasadas, que €él se imagina como pasadas.
(Goff, 1991, p. 131)
Para Jacques Le Goff, la memoria es el campo de la construccion subjetiva, asegura una coherencia conceptual
correspondiente, establece un, lugar simbolico interno (individual en el pensamiento), un rastro, un punto de lo
que significa que conforma la historia con la palabra directa de la memoria. Pierre Nora hacia referencia a las
ubicaciones de memoria. A diferencia de todos los objetos de la historia, lugares de memoria no tienen significados

de realidad concreta, es decir, que la memoria esta en los individuos, 0 mas bien, son en si mismas su significado.

La memoria instala el recuerdo en lo sagrado, la historia lo deja al descubierto, siempre prosifica.
La memoria surge de un grupo al cual fusiona, lo que significa, como dijo Halbwachs, que hay
tantas memorias como grupos, que es por naturaleza maltiple y desmultiplicada, colectiva, plural
e individualizada. La historia, por el contrario, pertenece a todos y a nadie, lo cual le da vocacion
universal. La memoria se enraiza en lo concreto, el espacio, el gesto, la imagen y el objeto. La
historia solo se liga a las continuidades temporales, las evoluciones y las relaciones de las cosas.

La memoria es un absoluto vy la historia solo conoce lo relativo (Nora, 1992, p. 21).

Esto no quiere decir que hay contenidos que no tienen presencia fisica y que no son historia. Muy por el contrario.
Lo que hace que las posiciones de memoria son exactamente lo que hacen a escapar de la historia. La ubicacion
de memoria esta es inherente a la identidad que se abren constantemente a los significados. Desde que el transelinte

se vuelve un espectador...
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...la ciudad ensefa doctrina, ideologia. Las placas conmemorativas y los monumentos son
laboratorios y aulas abiertas que educan al transeunte y llenan su imaginacién y su retina de formas
y referentes, sin que se dé cuenta de ello ni pueda ofrecerles resistencia. Las dedicatorias asocian
nombres con palabras, palabras con gestos y con formas (Duran, 2008, p. 67)

Para Halbwachs - y para muchos incluso investigadores- la identificacion y divulgacién de las etapas traumaticas
de la memoria son el deber imperativo de la historia. “Esto es lo que sucede cuando sentimos desde hace un tiempo
un dolor fisico y nos dejamos llevar por nuestras sensaciones, aunque el dolor actual parece prolongar el anterior
y tomar de €l toda su sustancia” (Duvignaud, 2004, p. 26). La historia mantiene opuesta esclarecedor papel en la
memoria, lugar y tiempo. EI hombre moderno se siente atraido por las emociones simplificadas y extraidas de la
historia mirando el lado nostalgico, siente afioranza por el pasado. “Estos recuerdos operan como fuentes que
nutren a la memoria colectiva. Los recuerdos vividos estan vinculados a la experiencia directa, mientras que los

recuerdos histéricos a las fuentes indirectas que informan sobre el pasado” (Muller, 2013, p. 247).

Durante casi cinco décadas los managuas nunca olvidaron su vieja ciudad, siempre han recordado con nostalgia y
hasta tristeza el casco histérico. En la Presentacion del libro: Apuntes de la Historia de Managua de Marcia Trafia
Galeano, Ing. Roberto Cedefio expresa ...
“orfandad historica de Managua ha sido y es dramatica. Los desastres naturales que nuestra capital
ha padecido desde tiempos inmemoriales, unidos a las desgracias que le hemos provocado los
nicaragienses mismos, arrasaron con el acervo documental historiografico y casi la totalidad de
los archivos capitalinos; de no haberse presentado estos desastres y desgracias, muy seguramente

ya estaria escrita la memoria historica de Managua” (Cedeno, 2000, p. 7)

De modo que, los recuerdos se reinterpretan y redefinen espacialmente en las relaciones temporales, dentro de una
experiencia directa. Es por ello que, el concepto de la memoria, a menudo son susceptibles de modificaciones,
dando como resultado variaciones dentro de la narracién de la historia en lugar de por el significado inherente del
espacio mismo de la capitalidad. Cuando decimos, por ejemplo, el espacio fisico, personal, social, fisica nos
encontramos en la peculiaridad de los problemas que reflejan el espacio que significa que depende totalmente del

contexto. Después lo que significo la ciudad para la generacion que la vivieron.

Con el sismo de diciembre de 1972 se desintegra la estructura urbana de damero de la ciudad de
Managua, y se impide la reconstruccion de su centro por recomendaciones de un estudio realizado
después de la catastrofe. Este establecio la necesidad de fomentar la maxima dispersion de la
poblacidn para evitar la concentracion de dafios en caso de otro desastre. Con esta, que es una de
las primeras politicas urbanas consideradas como radicales, se inicia una de las mayores

especulaciones de las propiedades inmuebles. La familia Somoza contaba con todos los recursos
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para comprar las tierras ubicadas en la periferia de la ciudad, y controlar por completo la
reconstruccion que se realizé en los terrenos ubicados alrededor del Centro Historico y de los ejes
viales que conducian al interior del pais (Brissa Néstor & Sadul, 2015, p. 37)

Después del sismo Managua qued6 desarraiga con la desolacion, sus habitantes sobrevivientes emigraron, en lo
cual, es dificil medir la magnitud de historias particulares de vida y desarraigo del autoexilio citadino. La
desorganizacion de la sociedad Managua y el sistema de corrupto de los Somoza que llegaron expropiar el centro
historico para su beneficio propio lleg6 que la nostalgia. La Managua post sismo del 72, correspondiente al casco
histérico, los citadinos le llamaban “Los escombros de Managua”, “las calles y esquinas del damero penquista,
sucumbieron finalmente y revelaron violentamente el interior de las construcciones con habitaciones de gran altura
destinadas a usos publicos o privados, que se exponian a la vista de los peatones como evidencias de la

devastacion” (Fernandez, 2010, p. 18).

Posterior al terremoto del 72, el crecimiento de la ciudad estuvo determinado por la reconstruccion.
La ciudad se desarroll6 funcionalmente hacia el este y un poco al sur. Se dieron transformaciones
de usos de suelo, pasando de vivienda a comercio, tal es el caso de Ciudad Jardin, en donde se
construyeron (en la zona periférica) centros exclusivamente comerciales, como el llamado Centro
Comercial Managua y parte del Mercado Oriental. Las areas de Gobierno y de administracion se
concentraron en un conjunto de edificaciones disefiadas y construidas para viviendas (Centro
Civico, ubicacion actual de las oficinas de la Alcaldia). Las instalaciones militares se consolidaron
en la Loma de Tiscapa, y las oficinas de caracter politico (Gobierno) se relocalizaron en areas

verdes y comunales (Brissa Néstor & Sadl, 2015, p. 38)

La memoria es una manera de manejar e interpretar los acontecimientos que se han producido, con lo que el pasado
hasta el presente de una forma activa. La memoria social es una representacion del pasado, que refleja la identidad
del sujeto social y el marco regulador de valores y esto determina la estrategia de seleccion del pasado, “la memoria
social, Maurice Halbwachs la define como un fendmeno socioldgico, que debe ser distinguido tanto de la memoria
individual como de la memoria histérica, y que esta pautado” (Lifschitz, 2012, p. 2). Las estrategias individuales
suelen ser sociales e histdricas, y en base a un puente construido por los recuerdos y silencio que nos conecta con
el pasado, presente y futuro. Los individuos, grupos, sociedades, naciones eligen para recordar y decidir olvidar.
La subjetividad de memoria esencialmente porque los grupos sociales es selectiva. Elegir lo que se recuerda y lo
que olvida. Asi se produce el olvido, la memoria negativa. La memoria colectiva es un vinculo ideol6gico entre
el futuro deseado para el pasado deseada. En otras palabras, constructo y luego protegen el pasado que quiere tener
con nosotros aqui. Esta construccion es una construccion imaginaria que inconscientemente que Ilamamos

memoria. “Pero nuestros recuerdos siguen siendo colectivos, y son los demas quienes nos los recuerdan, a pesar
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de que se trata de hechos en los que hemos estado implicados nosotros solos, y objetos que hemos visto nosotros
solo” (Duvignaud, 2004, pag. 2)

Todo el mundo pertenece a un grupo social. ¢Puede ser la familia o incluso la nacion a la que pertenece? Cada uno
de estos grupos de acuerdo a las caracteristicas y las ideas de las formas, los que quieren recordar, estar en silencio
o eliminar. Por lo tanto, manipula con benevolencia los recuerdos. A medida que la memoria pasa, el olvido
producido en cada momento y esta dirigido a la construccion de una nueva identidad colectiva. “La identidad
colectiva se conforma como el conjunto de creencias compartidas por una sociedad que implican una visién de si
misma como “nosotros”, es decir, una autorepresentacion de “nosotros mismos” como estos y no otros” (Cabrera,
2009, p. 329). La misma facilidad que una persona recuerda tan facil olvidar algunos elementos del pasado. Los
datos han sido olvidados por una sola persona, que han pasado al olvido, son recuerdos traumaticos a menudo, que
la persona deliberadamente tratando de eliminar de su memoria. “El paradigma de olvido dirigido, explora también
el proceso de inhibicion en el control de la informacion irrelevante... La concepcion del olvido motivado postula
que tendemos a olvidar aquello en lo que no queremos pensar” (Teodoro, 2013, p. 70) por lo que el
desvanecimiento informacién de nuestra memoria como un resultado directo del flujo del tiempo. Por lo general
la informacion se sustituye por nueva. De acuerdo con estos conceptos de memoria y el olvido se entrelazan a la
luz de la estructura del pasado al servicio del presente, segiin Paul Ricoeur dice que: “Con ello lo que tiene de
inolvidable es lo que preserva, a la par, el olvido en la memoria. Ha, este nivel es al que manifestar y transfigurar

resultan inseparables. Ya no es simplemente la relacién entre el relato y el tiempo” (Ricoeur, 1999, p. 1).

Durkheim y los Halbwachs, coloca los eventos individuales en virtud de lo social, sufrié fuertes criticas para este
papel limitado atribuido al individuo en términos de la construccion de la memoria. “Los conceptos de
representaciones sociales y memoria colectiva tienen un estrecho vinculo debido a que toman su origen en el
pensamiento de Durkheim” (Gonzalez, 2016, p. 131). Halbwachs discipulo de Durkheim, no excluye la dimension
personal considera que los recuerdos individuales no se pueden negar, Por supuesto, la contribucion de los
contextos sociales en su desarrollo, en efecto que cualquiera que sea la relacion entre la memoria individual y la
memoria colectiva dentro de la primera es que este Gltimo se lleva a cabo. Desafia el papel dominante de la
memoria colectiva sobre el individuo, ya que los individuos son los que recuerdan. Los recuerdos comunes, las
memorias individuales comunes, vienen a dar forma a la memoria colectiva del grupo.
De este amasijo de recuerdos comunes, que se basan unos en otros, no todos tendran la misma
intensidad en cada uno de ellos. Cabe decir que cada memoria individual es un punto de vista
sobre la memoria colectiva, que este punto de vista cambia segun el lugar que ocupa en ella, y que
este mismo punto de vista cambia segun el lugar que ocupo en ella y que este mismo lugar cambia

segun las relaciones que mantengo con otros entornos (Halbwachs, 2004, p. 64)
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La memoria individual no es simplemente un recuerdo personal porque los recuerdos que constituyen nuestra
identidad y nos proporcionan un pensamiento y nuestra accion no es solo nuestra propia hemos aprendido, el
prestado y que de alguna manera han heredado de padres a hijos, las comunidades y culturales nuestras tradiciones.
Maurice Halbwachs y Los Marcos Sociales de la Memoria (1925), argumenta que la lealtad de un individuo a una
familia, una comunidad religiosa o una clase social es el factor determinante para dar forma a su adquisicién de la
memoria social.

Sucede que, en general, la historia comienza en el punto donde termina la tradicion, momento en

que se apaga o se descompone la memoria social. Mientras un recuerdo sigue vivo, es inttil fijarlo

por escrito, ni siquiera fijarlo pura y simplemente (Halbwachs, 2004, p. 64)

El intento de definir el papel de la memoria social en torno a la reconstruccion del pasado y entender constituye
una ocupacion ardua. La discusion sobre la memoria colectiva se inicié con la obra de Durkheim. Aunque no usa
la memoria colectiva, Durkheim decia que las sociedades necesitan continuidad y la conexién con el pasado, para
mantener la comprension social y 1a unidad, “el espacio, constituye el medio interno de los organismos, podremos
decir: el origen primero de todo proceso social de cierta importancia debe ser buscado en la constitucion del medio
social interno” (Durkheim E., 2001, p. 167)

Maurice Halbwachs, estudiante de Durkheim, fue el primer sociélogo que acufié el término memoria colectiva y
que su trabajo es considerado como marco fundamental en el estudio de la memoria social. Halbwachs establece
que cualquier memoria individual se hace entre las estructuras e instituciones sociales. Argumentd que la memoria
privada individual s6lo puede ser comprendida por el equipo de contenido.
No cabe duda de que la memoria individual existe, pero esta arraigada en contextos distintos que
la simultaneidad o la contingencia acercan momentaneamente. La rememoracion personal se sitla
alli donde se cruzan las redes de las solidaridades maltiples en las que estamos implicados. Nada
escapa de la trama sincrénica de la existencia social actual, y de la combinacion de los distintos
elementos puede emerger esta forma que denominamos recuerdo porque la traducimos asi en un
idioma (Duvignaud, 2004, p. 26)

Halbwachs hace hincapié en que los recuerdos personales solamente que no estan hechos por los equipos, son las
imagenes de los suefios. Las notas Halbwachs que cada memoria colectiva depende de los grupos especificos que
estan subrayadas en el espacio y el tiempo. El grupo fabrica la memoria y la gente realice el trabajo de la memoria.
También sostiene que los suefios son diferentes de cualquier otro pensamiento humano como la estructura y
organizacion restante. Individualmente organizada y comprendido hechos y conceptos dentro de un contexto

social, que se entiende de una manera tal que organizadas l6gicamente a través de la misma estructura social.
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Halbwachs desarrollé aun méas la idea de Durkheim para mantener la intensidad durante periodos de aislamiento
grupo y la paz social. Durkheim decia que los templos proporcionan un monumento permanente a los miembros
del equipo. Halbwachs ampli6 el concepto de tétem para incluir actos conmemorativos que sirven como objetos

de interés de la memoria colectiva.

Destaca que los actos conmemorativos son importantes en el fortalecimiento de los recuerdos autobiograficos en
la opinion de la disminucion en el tiempo sin la potenciacion de la memoria periodica. Finalmente, eliminado de
la aproximacion de Durkheim adoptar un enfoque organico a la memoria colectiva. Este enfoque sostiene que la
construccion social de la memoria influenciado por las necesidades del presente, Halbwachs sostiene que la
memoria colectiva se forma a partir de hilos de esto entender y para explicar los problemas contemporaneos. Para
el historiador francés Pierre Nora amplia el pensamiento en la teoria de Halbwachs hace hincapié en que la
memoria colectiva es utilizado por los grupos sociales para explicar el pasado. Pierre Nora afiade que las fechas y
personas especificas median para reflexionar sobre la amnesia social, para reivindicar tradiciones que fortalezcan
la memoria colectiva. “Es el presente el que crea sus instrumentos de conmemoracion, el que corre tras las fechas
y las figuras a conmemorar, el que las ignora o las multiplica, el que las coloca arbitrariamente” (Nora, 1992, p.
176). Como resultado de esto, afirma que la élite en la sociedad produce simulaciones de memoria fisica que
apoyan el desarrollo de Estado nacional. “Atn de mayor actualidad son los estudios sobre la memoria y los lugares
de la memoria, en particular los de Pierre Nora, a partir de la recuperacion de conceptos centrales en la obra del

socidlogo francés Maurice Halbwachs” (Klein, 2017, p. 23).

Maurice Halbwachs y Pierre Nora dicen que, la memoria colectiva de cualquier grupo, es ante todo unas estructuras
manejables aquellas que mantienen la fuerza y la condicién de mantener esta memoria, la memoria colectiva no
s una representacion exacta, la integracion del futuro debate sobre el presente. P. Nora expresa:
Digase de paso que Maurice Halbwachs ha vuelto a ser leido en las dos Gltimas décadas; su nocién
de memoria colectiva ha sido bastante envilecida por el sobreuso y opera finalmente como
metafora perezosa (...) cuando el historiador impugnaba al sociologo la mecénica traslacion de lo
gue sabemos de la memoria individual, a lo que no sabemos de la memoria colectiva (Nora, 1992,
p. 15)

Lo recuerdos tradicionales de las personas y se utiliza para explicar los acontecimientos que afectan mas
directamente a las masas. La memoria oficial creado para estabilizar el statu quo. La santificacién de la memoria
oficial indica que la memoria se selecciona de un grupo que ha recibido autoridad para representar e interpretar
estas memorias, por encima de referencia a los tipos de memoria y los datos que los caracterizan, sino también
para investigar el procesamiento de la informacidon de codificacién, se retinen los datos para la comprensién de sus

caracteristicas individuales como en el nivel colectivo de organizacion.
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El primer libro de Halbwachs Marcos sociales de la memoria, es la obra con la que reclama la sucesion de
Durkheim y donde la memoria individual es en tltima instancia para la construccion social, dice que “las imagenes
de los objetos no son ciertamente destruidas, es decir, el sujeto no ha perdido la capacidad de reconstruirlos, puesto
que puede describirlos e inclusive dibujarlos” (Halbwachs, 2004, p. 37). Aunque Durkheim no utiliza el concepto
de memoria colectiva, este enfoque ofrece un conocimiento muy profundo de la necesidad de continuidad, segun
la cual, la sociedad levantada y necesita un sentido de continuidad con el pasado. Durkheim decia que “la sociedad
se compone de individuos, parece de sentido comun que la vida social no tenga otro sustrato que la conciencia
individual” (Durkheim, 2001, p. 100).

El pasado proporciona identidad a nivel individual y colectivo, lo que nos permite ver la memoria colectiva como
formas elementales de la vida social. La investigacion Durkheim presenta la busqueda de conmemoracion a las
comunidades de origen, pone de relieve el concepto de memoria social, que considera perpetuado por procesos
religiosos y acttia como un medio de asegurar la cohesion moral y social comun. punto adicional de la investigacion
es la percepcion de la funcion del derecho y la memoria a mantener la solidaridad organica.

Asi, sucede sin cesar que para un tedrico incrédulo los restos de fe que sobreviven en medio del
quebrantamiento general de las creencias religiosas sean un fenémeno morbido, mientras que para el

creyente la incredulidad misma es hoy la gran enfermedad social (Durkheim, 2001, p. 100)

La percepcidn de Durkheim en nuestra memoria social proporciona un medio para interpretar los procesos sociales
de la memoria en las sociedades actuales, el mismo decia que “los actos individuales que suscitan, los habitos
colectivos se manifiestan bajo formas definidas, reglas juridicas, morales, dichos populares, hechos de estructura
social” (Durkheim, 2001, p. 88)
El hombre no sélo pensar cuando recuerde, las imagenes de reconstruccion especificos formados en esto y la ayuda
de contextos sociales. Los marcos, es decir, el lenguaje, el tiempo, el espacio y la experiencia, son materiales
ofrecidos por la sociedad y es necesario identificar y colocados en algin lugar de los recuerdos. Ademas de los
marcos, la memoria colectiva también requiere una referencia a un grupo, como la familia, la iglesia, la clase
social, donde los miembros comparten tradiciones comunes.
La memoria, practicamente inseparable de la percepcion, intercala el pasado en el presente, contrae
a su vez en una intuicién Unica maltiples momentos de la duracion, y de este modo, por su doble
operacion, es causa de que percibamos de hecho la materia en nosotros, cuando de derecho la
percibimos en ella (Bergson, 2006, p. 86)
Los primeros pensadores que destacan la importancia de los diferentes tipos de memoria, (episédica, semantica,
de procedimiento) y trataron de dar una demostracién continua de por qué la memoria no puede ser considerado
como una forma debilitada de la percepcion. “En 1890, William James propuso una de las primeras y mas
duraderas dicotomias que caracterizan a la memoria humana: la memoria a corto plazo y la memoria a largo plazo”

(Fombuena, 2017, p. 20), para Bergson el concepto de tiempo es el nucleo del pensamiento filosofico y la

105



percepcion intuitiva y subjetiva del tiempo interno es la fuente de conocimiento para €l, en si, “la percepcion, se
puede afirmar que la amplitud de la percepcion mide exactamente la indeterminacion de la accion consecutiva, y
en consecuencia (...) la percepcion dispone del espacio en la exacta proporcion en que la accion dispone del
tiempo” (Bergson, 2006, p. 47). En comparacion con la riqueza y variedad de tiempo subjetivo, el objetivo de
tiempo objetivo, segin lo medido por la filosofia y la ciencia. La principal fuente de reflexion filosofica es la
experiencia directa, la forma mecanicista del reloj no puede ser un reflejo de la creatividad humana, sélo durante

la percepcidn intuitiva del tiempo interno proporciona acceso al conocimiento filoséfico y espiritual.

Bergson dice, en lugar de la ciencia o la razén puede desentrafiar ellas enigmas de la existencia humana. EI llama
a la memoria un problema privilegiado s6lo porque un conocimiento suficiente de estados mentales

inconscientes. ..

pretende religar el presente al pasado y prever el porvenir, esta obligado a abandonar esta posicion
central, a resituar todas las imagenes sobre el mismo plano, a suponer que ya no varian por él sino
por ellas, y a tratarlas como si formaran parte de un sistema en el que cada cambio da la medida
exacta de su causa (Bergson, 2013, p. 42)
Desde esta perspectiva, Bergson proporciona los argumentos presentados en la obra de Freud la interpretacion de
los suefios de la que se refirid a las imagenes-recuerdos, como Unicas impresiones porque segun él, no pueden
caber en una caja y se asemejan a las imagenes de los suefios. “Bergson en el concepto de duracion, que constituye
una figura positiva del olvido, que llama olvido de reserva y es producto de la represion freudiana” (Gonzalez O.,
2016, p. 255).

Para Freud, las memorias incluyen datos de experiencias pasadas que nos escondemos de nosotros mismos y el
psicoanalisis recuperar a través de los suefios y las repeticiones, Sigmund Freud dice que “la memoria a recordar
algo que estuvo conectado con sensaciones de displacer y cuya reproduccion renovaria ese displacer. En este
proposito de evitar el displacer que provocarian €l recuerdo u otros actos psiquicos” (Freud, 1991, p. 66). Para
Halbwachs, por el contrario, los recuerdos son consciente de fragmentos de mentiras de memoria en el
inconsciente, pero para recordar los socialmente requeridos conforme a este que dan significado incluso en suefios
al despertar. Halbwachs continua insistiendo en lo social, en lugar de la dindmica psicoldgica cuando afirma que
la repeticion de los recuerdos no se transfiere intacta, pero revisado en un contexto social. Dice que lo que hemos
“repetido en numerosas ocasiones: el recuerdo es, en gran medida, una reconstruccion del pasado con la ayuda de
datos tomados del presente, y preparada de hecho con otras reconstrucciones realizadas en épocas anteriores”

(Halbwachs, 2004, p. 71)

Freud se aproxima a la memoria de la psicologia al describir el cémo de una operacion de almacenamiento

individual, el mantenimiento y la retraccion de la informacion acumulada se produzca un tiempo.
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Segun Freud todo recuerdo que supuestamente proceda de la infancia es potencialmente un
recuerdo encubridor. Freud subraya la forma en que reorganizamos el pasado segun conviene a
nuestras necesidades y deseos del presente. Lo reorganizamos a través de falsos recuerdos,
amnesias, negaciones, olvidos, suefios y algunos de los llamados mecanismos de defensa del yo
(Hero, 2009, p. 211)

Sin embargo, la mayoria de los psicélogos modernos integran la memoria en su conjunto mas complejo, lo que la
sitla entre las otras funciones cognitivas, es decir, la percepcion, la inteligencia, el sentido, el lenguaje y el
pensamiento. “Freud considerd constantemente que el objetivo del tratamiento analitico era traer a la conciencia
los recuerdos reprimidos de la vida psiquica temprana, y una de las razones de ello fue su teoria de la memoria”
(Bohleber, 2019, p. 2). La memoria es, por supuesto, aqui es como un proceso de admision del medio ambiente
intraindividual, basado en el procesamiento cognitivo de la informacién. El recuerdo no es ni evento de la imagen
fiel memorizado, ni menor, es algo diferente estructurado, enriquecido por la complejidad el sujeto y el curso de
su vida.

ciertos suefios de la infancia— que treinta afios después estan frente a la memoria como una

vivencia fresca. Pueden, como los individuos, aparecer una sola vez, y no retornar nunca; o

repetirse en la misma persona de manera idéntica o con pequefias variantes (Freud, p. 82)

Maurice Halbwachs, a traves de los Marcos Sociales de la Memoria, sento las bases para el estudio para resaltar
el factor social de nuestros recuerdos “se apoyan en aquellos de todos los otros, y en los grandes marcos de la
memoria de la sociedad” (Halbwachs, 1994, p. 53). El dice que son puramente sociales, ya que la construccion
implica la interaccion con los demas, y su activacién depende de las condiciones que se presentan en la vida social,
“la mayoria de nuestros recuerdos se manifiestan en el momento que nuestros parientes, amigos u otras personas
los evocan” (Halbwachs, 2004, p. 2). Es evidente, entonces, que la memoria est4 sujeta a una regeneracion continia
determinado por este y la sociedad. Hay un engrama del pasado en la mente humana, da forma a la realidad social
en la actualidad, en la dimension social de la memoria en la que establece especificamente que no estamos aislados
y solos. Nuestras vidas son generalmente inseparables de la vida de los demas que nos rodean, nuestras familias,
amigos, comparieros de trabajo, en las reuniones, en las calles cuando te encuentras con conocido gue no has visto
desde hace mucho tiempo y lo saludas, ambos se sorprenden por el cambio fisico por los afios trascurridos, pero
no se olvidan en la época del colegio o la universidad. Estdn hecho de materiales y especialmente nuestras

relaciones morales con ellos.

La memoria es una evolucion de las relaciones sociales, una eminentemente por si misma un evento social como
“las relaciones sociales primarias y personalizadas, de alto contenido emocional y de gran difusividad en cuanto a
los roles sancionados. Sin institucionalizacion del cambio, los individuos se comportaban como siempre lo

hicieron sus padres y sus abuelos” (Morandé, 2015, pp. 202-203).

107



111. CAPITULO

3. 1. Contexto histérico de Managua

El 29 de enero de 1844, los managuas™ deciden separarse del departamento Oriental, aduciendo que estaban
cansados de pagar altos impuestos a la prefectura de Granada. Tomando en cuenta que en la Constitucion de 1838
solo se determinaban los cargos de las autoridades, pero no profundizaba en las funciones sociales, la ensefianza
se restringia a las élites y su instruccion quedaba en manos de centros religiosos, no obstante, se comenzaba la

construccion de algunas escuelas publicas.

Es con la Constitucion de 1858, en el articulo 76, que se determinan las funciones de las Municipalidades,
estableciéndoles a ellas que les correspondia cuidar de la moral, educacién primaria y policia entre otras; por tanto,
las municipalidades tenian el deber de velar por el bienestar de los habitantes, en materia econdmica, social y
cultural; este altimo elemento reflejado en el fomento de la educacidn y los valores morales, alentados por el orden

a cargo de la policia. (Romero Arrechavala et al, 2009, p. 101)

El 24 de julio de 1846, la Villa de Managua era elevada al rango de ciudad con la denominacién de Santiago de
Managua. Sin embargo, el cambio de Villa a Ciudad no hace diferente a Managua. Para ese afio, no habia un solo
médico, ni botica o farmacia y no se conocia el nombre de las enfermedades; cada quien se curaba solo siguiendo
los consejos de los viejos o de algin curandero, los managuas conservaban casi las mismas costumbres de sus
antepasados de la colonia y la poblacion mayoritariamente, se dedicaba a los oficios propios del campo o bien a

labores artesanales. (Romero, 2009, pp. 116-117).

No obstante, a raiz de estos cambios socio-politicos y econdémicos, poco a poco Managua fue perfilandose como
una importante ciudad, acogiendo a muchos extranjeros deseosos de residir e invertir en estas tierras, y
convirtiéndose en la residencia de lo que una vez fue la burocracia colonial tanto granadina como leonesa quienes
habian perdido sus bienes y llegaron huyendo por las persecuciones después de la Independencia, estos cambios

requerian contar ahora en la ciudad con personas que supieran al menos, leer y escribir.

Ya para 1875, durante la presidencia de Pedro Joaquin Chamorro Alfaro, se inicia el tendido del cable entre las
ciudades y pueblos de la region del Pacifico de Nicaragua y en 1876 se da inicio a la construccién del tendido de
rieles ferroviarios. Asimismo, bajo este gobierno se decretd el caracter gratuito y obligatorio de la educacién

primaria, y durante su administracion el nimero de escuelas primarias aument6 de 97 a 166. Las escuelas eran

19 En medio de esa coyuntura politico, en el libro de Historia de Managua: Un Enfoque Regional, citando a la Revista de Historia No. 9,
1977: 39, afirman que “el 29 de Enero de 1844, los Managuas se separan del Departamento de Oriente, (Granada) y se anexan a la

Jurisdiccidn de Leon, argumentando que el pueblo de Managua, estaba cansado de pagar tributos a Granada
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lugares de socializacion de los nifios y recintos de promocion de los simbolos y valores nacionales. Los maestros
eran percibidos como representantes del Estado encargados de preparar ciudadanos Utiles a la patria. (Kinloch,
2008, p. 201)

A partir de la década de 1880, se intensifica la vida cultural en las principales ciudades del pais, inaugurandose en
1882 la Biblioteca Nacional con un fondo de cincuenta mil libros cuya seleccion fue confiada al intelectual espafiol
Emilio Castelar. Las instituciones y movimientos culturales, promovidos por el Estado, contribuyeron a desarrollar
la idea de que los nicaragiienses constituian una comunidad con caracteristicas propias, forjada a través de siglos
de historia compartida. (Kinloch, 2008, p. 203)

La élite coincidia en torno a la idea que era necesario fortalecer las instituciones estatales para garantizar el orden
social y fomentar el desarrollo de la agro exportacion. Este consenso permitié una relativa estabilidad politica

entre 1858 y 1893, periodo conocido como los “Treinta Afios Conservadores”.

La paz y el aumento de los ingresos fiscales generados por el auge de las exportaciones,
permitieron al Estado nicaragiiense establecer un sistema de educacién pablica (al cual finalmente
se integro el Maestro Gabriel) y crear algunas instituciones culturales con el fin de difundir los

principios republicanos y fomentar un sentido de identidad cultural (Kinloch, 2008, p.190).

Lo cual recibiria un mayor impulso durante el régimen liberal de Zelaya, quiza motivado por la formacion que le
dio el Maestro Gabriel en la Educacion en Managua, por lo cual extendié la educacion primaria a fin de civilizar

a las masas y promulga una Ley Fundamental de Instruccion Publica.

3.2. El contexto urbano de Managua.

Este apartado es una vision sobre Managua en el corto periodo de los primeros treinta afios del siglo XX, antes del
terremoto de 1931. Es importante esto no solo porque nos ocupamos del arte monumental existente en Managua,
sino porque es también el escenario urbano en el cual empezaron a tener vida aquellas muestras de arte
monumental. Como veremos, desde los afios iniciales del siglo XX las manifestaciones de ese arte monumental se
asentaron en su plaza central desde donde empezaron a ser parte de la vida de los capitalinos. Por esto mismo es
importante examinar cdmo y cudl era la situacién de la ciudad en esos afios. En las primeras decenas del siglo

XX la ciudad de Managua era una ciudad en crecimiento lento y en transformacion poco perceptible.
En los Gltimos veinte afios del siglo X1X el crecimiento mas notable habia sido el comercio local, impulsado por

la linea férrea que funcionaba desde 1882 y la actividad portuaria que se desarrollaba en la costa cercana, con la

linea de vapores que se habia instalado sobre el lago de Managua. Ese comercio que se asent6 en lo que se llamo
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la “calle del comercio “luego como la “calle central”, crecié poco a poco y para los primeros afios del siglo XX

era muy nutrido en el espacio cercano a la plaza central. Un periodista de la época expone:

...la capital de la Republica es una de las mas ricas y florecientes: sus calles se han transformado:
las antiguas casas son grandes y elegantes edificios de buena construccién arquitecténica: de
desiertas que antes eran: hoy se agita en ellas una poblacion activa, ocupada en transacciones de
todo género (Rivas. 1967. p. 1).

Durante el gobierno de José S. Zelaya la ciudad habia experimentado un crecimiento evidente en barrios pobres y
el principal llamativo seria la construccion del Parque Central que se ejecutd en la plaza central de la ciudad en
1896. Hasta esos afios la plaza central era un conjunto poco cuidado y poco Ilamativo con algunos pocos elementos
urbanos. Frank Vincent, de visita en la ciudad comentaba: “En el centro de la plaza habia una plataforma de
madera para la orquesta, de forma octogonal y estilo morisco. A ambos lados de la plaza habia cuarteles de
infanteria y artilleria”. (F. Vincent. 2005. p. 341).

El periodo José Santos Zelaya terminaria en 1909, y a pesar de la guerra que sobrevino para deponerlo, cuyo
escenario inicio en la Costa Atlantica de Nicaragua (La Mosquitia) y otros espacios rurales, pero no la capital, que
se mantuvo al margen hasta el ingreso de los ejércitos vencedores en 1910. Los Unicos signos de destruccion en
la ciudad los habia provocado el terremoto acaecido el 29 de abril de 1898 que significo alguna destruccion pues
segun sefiala Halftermeyer: “Cayo el techo del Banco de Londres... lo mismo que el cimborrio de la Parroquia,
que era una esfera de piedra como de tres metros de circunferencia...”. (Halftermeyer. 1965. p. 76). La
destruccidn, como se puede ver fue en sitios especificos que no significd mayor relevancia a pesar del lugar

céntrico que ocupaban.

En el gobierno de Zelaya coinciden dos urgencias bésicas relativas a Managua; estas eran lograr la estabilidad de
la ciudad como residencia de los poderes y capital y la construccion de elementos urbanos propios de aquella
virtud. Esto acontecia porque el localismo geografico podia resurgir en cualquier momento y lo otro para contar
con edificios propios del gobierno y su funcionamiento. Los fendmenos naturales y sucesos imprevistos afectaban

a los escasos elementos urbanos propios de la capital y sus funciones.

Afos mas tarde ocurrio la explosion del cuartel que funcionaba como dep6sito de municiones, ubicado en las
cercanias del parque central, esto sucedid el 16 de abril de 1902 y causd enorme panico en la poblacién local,
ademas de un apresurado éxodo hacia comarcas cercanas. A pesar de esto, al igual que en el suceso citado
anteriormente, los dafios fueron localizados. Segun fuentes:

...l siniestro no alcanz6 mayores proporciones en lo que se refiere al resto de la ciudad, se debio

ello a que la dinamita y la polvora se almacenaban en el s6tano que daba frente al Lago, y la
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explosion dirigio toda su fuerza hacia ese lado, donde no habia edificios, salvo uno pequefio, el de
la estacion central, que fue volado totalmente por los aires (Pio Bolafios. 11 1977. p. 211)

Por otro lado, el monopolio de poder que aplico José S. Zelaya durante su periodo para hacer ver a los leoneses

que no trasladaria la capital hacia aquella ciudad, cre6 las condiciones para que toda actividad politica que se

desarrollara se llevara desde Managua, asi la actividad politica tom6 como centro la ciudad cuando en otro

momento lo habian sido las ciudades de Leon o Granada. Carlos Cuadra Pasos expone la situacion que vivio el

partido conservador que histéricamente habia tenido como base de operaciones la ciudad de Granada. El escritor

alude la reunion de conservadores en Granada para reorganizarse luego de la salida de Zelaya, pero sefiala que se:
...respondié a la invitacion... pero haciendo el lugar de la reunion definitiva en Managua, Capital
de la Republica, es decir, quitando la base del conservatismo a la ciudad de Granada, e iniciando
con ello ese fuerte movimiento de reconcentracion a la capital, de todos los elementos politicos,
que forzosamente ha tenido que producir algo asi hasta donde alcance la expresion, de una
dictadura poderosa que hasta cierto punto anula la opinién de los departamentos (Cuadra Pasos.
1976, p. 348).

Zelaya habia iniciado un proceso de concentracion de funciones politico-administrativas hacia Managua y esto se
mantuvo aln en el periodo posterior que le habria de sustituir a partir de 1910. La intervencidn norteamericana
gue comienza en este afio directamente, instald su base de operaciones en Managua y desde ahi incidi6 sobre todo

el territorio nacional.

José S. Zelaya dejo6 un saldo muy importante a favor de Managua, pues con su caracter autoritario logré conservar
la capital en la ciudad y con esto los signos de poder centralizados. Asi fue que en 1910 la guerra habia terminado,
el nuevo gobierno se remitié a Managua para desde ahi reorganizar el pais, no hubo disensiones acerca de esto a

pesar gue el nuevo gobierno era en buena parte conservador granadino.

El nuevo gobierno inici6 los tramites con agentes norteamericanos que forjaron la intervencién en el pais, para
esto, tanto Thomas Dawson como Philander Knox fueron recibidos en Managua. Respecto a la visita de este
altimo, Cuadra Pasos comenta: “El Secretario Knox llego al ponerse el sol a Managua. El tren que le traia se
detuvo en la llamada estacion del Obelisco,®® que quedaba donde esta situado ahora el Parque Dario” (Cuadra
Pasos. 1976, p. 388).

2 En referencia al Obelisco, monumento que se habia inaugurado en 1900, con el gobierno de Zelaya para celebrar el nuevo siglo.
Debemos llamar la atencion que después de 1902 que Zelaya inaugur6 el ramal central (Ledn-Managua) el frecuente desembarco de
pasajeros en el muelle, habia sido sustituido por la improvisada estacion férrea que funcionaba en el lugar citado.
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Es decir, al reunirse los representantes de la intervencion con las nuevas autoridades en Managua fueron
marginando las definiciones localistas y hacer de la capital el centro de toda actividad politica y toda decision de
gobierno. Para esto bastaron los pocos elementos urbanos en el centro de la ciudad: el pequefio palacio legislativo,
la ruinosa parroquia, que empezaria a funcionar como catedral en 1913y por supuesto el parque y la plaza central.

De manera que la intervencion norteamericana consolidé a Managua como residencia de los poderes, pues durante
los sucesos de 1912 ingresaron tropas norteamericanas al pais, estos quedaron residiendo en Managua,
especificamente en el Campo de Marte, que Adolfo Diaz les cedid. Desde Managua, la capital, se fue disipando

el efecto que habian generado en otros afios las identidades localistas (leoneses y granadinos), por ser la capital.

Asi fue que, durante los sucesos de 1912, la guerra de Mena, ésta se desenvolvié como un conflicto entre fuerzas
liberales y conservadoras por el poder, pero luego evolucion6 como un conflicto contra la intervencion
norteamericana. La “guerra de Mena” fue el primer conflicto militar en el cual los contendientes disputaron la
ciudad de Managua como posicién estratégica. En medio de esto Benjamin Zeledon trat6é de tomar la capital,

pero fracaso en el intento, aunque inund6 de tropas parte de la capital. Cuadra Pasos escribe:

La linea de fuego corria desde la Quinta Nina comprendiendo el cerrito de Chico Pel6n hasta morir
al pié de la Loma de Tiscapa en el lugar llamado Canta Gallo. Por otro lado, se defendia también

la Loma de las amenazas de ataques de una fuerte columna (Cuadra Pasos, 1976, p. 405).

Lo que se describe aqui es la presencia de un aparato militar que se tendié en la mayor parte de la geografia urbana
en la ciudad, causando alguna destruccion. Al final la guerra se decidié a favor del gobierno conservador, con la

ayuda de los militares norteamericanos que habian llegado al pais.

Si bien en la ciudad de Le6n se manifest6 una insurreccion con la expresién dominante de leoneses, el conflicto
no llegé a revelarse como una demanda de trasladar la capital a Ledn y deshabilitar a Managua como tal. *. No
fue posible tal cosa y la capital permaneci6 con su residencia en Managua con el gobierno de Adolfo Diaz y la
intervencidn norteamericana. Desde la segunda mitad del siglo XIX la nueva capital se habia hecho la meta para
la visita de extranjeros que llegaban a conocerla y se encontraban con su estado ruinoso o al menos que no

correspondia con su virtud de capital. El norteamericano Dana G. Munro explicaba de su visita en 1915:

La impresion que me produjo Managua no fue la mejor, pues al arribar a la estacion del tren me llevaron hasta el

hotel por calles polvorientas y casas derruidas; al caminar por el centro de la ciudad pasamos por el Palacio

2L Carlos Cuadra Pasos expresa...” ...exaltado el pueblo de Le6n interpreté la sublevacion en un sentido més trascendentemente

revolucionario...”. (C.C.P. 416)

112



Nacional donde se albergan las oficinas del gobierno, y aunque un poco mas impresionante, pero también
descuidada, se encuentra la Catedral, cuya estructura esta revestida con madera y yeso (Gardner Munro, 2003).

Como podemos notar, la cita describe los elementos urbanos mas significativos situados en el centro de la ciudad
capital que eran los llamativos y sus limites eran muy estrechos. Como veremos, el centro urbano seria el escenario
basico en las cuestiones de arte monumental en la ciudad capital que impondria una nueva dimension en el ornato

de la misma.

Es importante indicar que la capital lleg6 al afio 1893 con los mismos elementos urbanos que eran propios de la
colonia en el centro urbano: “la casa de corredor” o antigua “casa de alto” que hemos visto funcionaba como casa
de gobierno, la iglesia parroquial de Santiago, junto a estos la plaza central difuminada porque hasta ese afio no se
le habia habilitado como instrumento de atraccion de la poblacion. Hasta la instalacion del parque central en 1896
y de las primeras muestras de arte monumental, la ciudad capital experiment6 una vitalidad renovada que la hizo

un poco mas funcional frente a impetu de las aspiraciones de Ledn y Granada por ser capital.

El ordenamiento urbano conocido en las ciudades latinoamericanas apenas era visible en las calles adyacentes a la
plaza central y hacia falta un trabajo de pavimentacion de calles y delineacion de las mismas en cuadriculas, como
lo habian acostumbrado durante la colonia. Mas alla de la plaza central la ciudad era un abigarrado conjunto de
propiedades semirrurales que se extendia hacia todos lados. Federico Gamboa, embajador mexicano, de visita en
Nicaragua en 1900 escribe: “Esto no merece el dictado de ciudad jque no! Imaginen ustedes unos arenales en los

que se hunden las ruedas y los caballos del coche...” (F. Gamboa. 1966, p. 23).

Es decir, después de un poco mas de cincuenta afios de haber sido declarada capital, Managua no reunia adn las
virtudes de una ciudad acabada y las ciudades de Leon y Granada le presentaban competencia. Aquellas ciudades,
por ser de caracter colonial reunian mayores y mejores condiciones para desempefiar el papel de residencia de los
poderes. La falta de edificios publicos en aguella ocasion hacia que se improvisaran muchas de esas cosas de

gobierno, en momentos en que el mismo no tenia una casa propia donde recibir a los visitantes.

En los meses venideros, el Campo de Marte fue entregado a los militares de la intervencion como residencia de
aquellos. El Campo de Marte habia sido parte de la casa presidencial anterior y ocupé la antigua hacienda de
Zelaya que era la llamada “explanada de Tiscapa” como base de maniobras. La improvisacion aludida se puede
notar en muchos detalles de aquel gobierno como cuando se debié preparar el borrador de ley de la nueva
constitucion politica del pais. Cuadra Pasos nuevamente sefiala que para esta tarea... “Nos reuniamos todos los
dias esos comisionados en la pieza que en el Hotel Lupone ocupaba don Salvador Cardenal” (Cuadra Pasos. 1967,
p. 362).
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El problema radicaba en la circunstancia que no habia en la ciudad edificaciones aceptables para ser oficinas de
gobierno y la costumbre era utilizar edificaciones ya construidas de pertenencia privada para otros fines, como fue
lo que sucedié con la instalacion del Instituto Pedagdgico en Managua. Igualmente, el presidente dejé de
despachar en el Palacio Nacional para funcionar desde casas particulares, la nueva casa presidencial fue la llamada
“numero 17, que habia sido la residencia de José S. Zelaya. Es decir, Managua la capital requeria de nuevos

edificios que cumplieran con esos fines.

Pero entre 1911 y 1920 el pais estuvo acosado por una crisis econdmica y por los compromisos contraidos con los
banqueros norteamericanos y se debi¢ priorizar a estos, antes que dedicarse a las tareas vinculadas al crecimiento
urbano que requeria la ciudad. Es posible indicar, como lo mencionan algunas fuentes, que de las obras mas
significativas que se realizaron estan la inauguracion del parque San Jacinto y el inicio de la construccion del
“cementerio nuevo” que seria el cementerio general de la ciudad (Cementerio Occidental del actual Barrio

Monsefior Lezcano).

3.3. Monumentos historicos

El concepto tradicional del monumento de hecho es un soporte material visibles en el ornato de la ciudad, es la
santificacion emblematica que registra el proceso de moldeo de la transicion y el cambio al nuevo monumento en
la era moderna; “los monumentos histéricos, al albergar instituciones como pueden ser palacios de gobierno,
bibliotecas nacionales, entre otros, se convierten en la representacion fisica de las narrativas e imaginarios Estado

nacion con cierta jerarquia en su representacion” (Jinesta, 2019, p. 11)

Bajo este punto de vista, se trata de un registro visual en constante cambio de la memoria histérica de Managua.
al mismo tiempo, la gente que vive bajo la sombra de desarrollar con ellos una relacion social en la memoria
dominante de la historia publica que incorpora el monumento como un elemento material. La Municipalidad de
Managua es la responsable del mantenimiento de los mismos, para conservar la memoria tan volatil en nuestra

sociedad. De hecho, de los pocos existentes en la ciudad testimonian un acontecimiento de la historia pasadas.

Es como se acaba de afirmar que la forma monumental en la memoria citadina, es en cierta medida el modo de
recordacién social. De esta manera, los monumentos han intentado durante mucho tiempo ofrecer un lugar natural
de lugar de memoria, en el que los triunfos y los controles de un Estado, sus ideales y mitos surgen naturalmente
en el paisaje en el que se encuentran. Tanto el monumento y su significado se hace en determinados momentos y
lugares, en funcion de las realidades politicas, histéricas, estéticas y del momento a una serie de artistas y la cultura
histdrica. "La idea de un monumento moderno es verdaderamente una contradiccion”, escribié Lewis Mumford©®
1930. Sin embargo, como se dijo, "la piedra da una falsa sensacion de continuidad, una seguridad engafiosa de la

vida.
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3.4. El neoclasico en Managua

El arte neoclasico, descendiente de las ideas de la Ilustracién, una vez mas se refiere al arte del mundo clasico, el
mismo, “era ademas, evidentemente la forma de lenguaje arquitectonico que expresaba ese proceso de laicizacion
de la cultura, de las universidades y de la educacion en general, que se iniciaba en el Nuevo continente”(Segre,
1983, p. 191) A mediados del siglo XVIII, las excavaciones que habian sacado a la luz ciudades enteras como
Pompeya y Herculano, renovaron el interés de los artistas en el estudio de las antigliedades griegas y romanas y

Roma se convirtio en el centro cultural por excelencia.

El mayor tedrico del neoclasicismo fue Johann Joachim Winckelmann, quien comenzd un estudio cuidadoso de
las antigliedades clasicas al componer una obra grandiosa: la Historia del arte de la antigiiedad, que se publicé en
diciembre de 1763 (Fuentes, 2015), y que estudid la antigiiedad desde el punto de vista cronoldgica que desde un
punto de vista estético. Para Winckelmann, el verdadero arte era el griego por el cual "la Gnica forma de llegar a
ser grandioso y, si es posible, inimitable, es la imitacion de los antiguos". La imitacion de lo antiguo significaba,
para el artista neoclasico, una fuente en la que basarse, en forma y contenido, como modelo estético para la
representacion de ideales y escenas contemporaneas, y por lo tanto no era como para los artistas del Renacimiento,
inspirados en la antigliedad, una relacion de armonia espiritual con ella el neoclasicismo nacié sobre todo como
un contraste con la pompa del barroco, que fue rechazado por la nueva visién del mundo, y de la religion propuesta
por el pensamiento de la llustracion. En particular, la religién habia perdido el papel central que habia
desempefiado durante siglos en la sociedad y esto inevitablemente tuvo repercusiones en el arte que asume un
significado social diferente, adquiriendo un caracter publico. Ademas, los artistas se liberaron de los canones
tematicos impuestos por los clientes y eligieron libremente los temas a representar. “En el siglo XIX, este arte y
literatura imitativos se llamaban pseudoclasicos, y hoy los llamamos neoclasicos o clasicistas” (Tatarkiewicz,

1987, p. 50)

En la pintura, los motivos religiosos desaparecen casi por completo, mientras que la mitologia fue reemplazada
por la representacién histérica y los asuntos burgueses. Las pinturas se caracterizan por un realismo casi
fotografico, representado con colores frios, contornos duros, poco interés en los efectos de la luz, todo esto desde
un aspecto sobrio hasta las pinturas que mantienen al observador a distancia y ya no participan. Aungue

evidentemente toda la influencia europea llegé tardiamente a Nicaragua.

Es importante hacer notar que, desde el inicio de la conquista espafiola en Nicaragua, fueron distintas las corrientes

artisticas que ingresaron a la provincia en cuestiones de construccion de imagenes religiosas, templos y
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edificaciones. La misma catedral de Leon viene a ser un conjunto constructivo ecléctico que retne tantos detales

de corrientes constructivas distintas.

De ahi que es conocido por algunos especialistas que existe alguna dificultad para reconocer o determinar una
“cronologia artistica” en América, entendida ésta como una secuencia apropiada de las corrientes artisticas que
prevalecieron en ciertos periodos. Uno de estos es Rodrigo Gutiérrez que indica:
En el caso americano, amén de ser tardios con respecto a Europa, convivieron manifestaciones
tan disimiles como el romanticismo propagado por los viajeros europeos, con las artes
tradicionales heredadas de la colonia, la pintura costumbrista de raigambre popular, y la pintura
de paisaje y la de historia que fundamentalmente erigieron las academias como puntales de la

formacion que ofrecian” (Gutiérrez Vinuales, 2000).

En ese sentido es un poco dificil precisar el momento en que empez6 a tener presencia el arte neoclasico en un
pais que, ain muchos afios después de su Independencia, no abandonaba totalmente los usos y formas estilisticas
coloniales que Espafia habia traido. Las iglesias que se construian ain en la Gltima parte del siglo XIX tenian
mucho de aquellas lineas artisticas y constructivas coloniales, como se puede suponer en la construccién de la

torre de la parroquia de Santiago en Managua, alla por la década del 80.

Sin una nocion propiamente artistica, en la Managua del siglo XIX se empezaron a instalar algunos monumentos
de traceria neoclasica sin apreciarlos totalmente en su valor artistico. No obstante, es necesario indicar que, en
las cuestiones de monumentos publicos, la traceria del arte neoclasico se hizo frecuente; quizds no como un

compromiso oficial del gobierno sino como algo que simplemente sucedié de la mano de constructores extranjeros.

Algunas obras mencionan a autores franceses como los principales impulsores del neoclasico y en Nicaragua esto
fue una realidad pues los constructores de monumentos o edificios publicos fueron extranjeros franceses o belgas.
Asi, se menciona a Luis Lairac, Pablo Dambach, Bourdelle y otros italianos como Favilli* Cruccito y Picasso
fueron extranjeros que vivian en el pais como producto de la migracion de extranjeros que habia recibido
Nicaragua en los afios post independencia®.

No se olvide que desde la colonia los materiales constructivos en edificios como las iglesias, fueron diferentes al

bronce y el marmol que aquellos extranjeros emplearon para la construccién de monumentos en el pais. La escuela

22 No se sabe exactamente cudndo llegd, pero en el afio 1913 el escultor (...) ya estaba en Nicaragua. Habia llegado al pais como
empleado de la empresa italiana Luisi y Ferracuti, la cual vendia esculturas de marmol en El Salvador, Nicaragua y Honduras. Favilli era
el encargado de instalar las esculturas vendidas, pues quien lo hiciera debia ser un experto” (Cruz, 2017, parrafo 1).

2 Desde 1824 en Nicaragua se habia establecido una politica para atraer extranjeros que enriguecieran las labores y oficios en el pais,
intencion que se sostuvo por muchos afios después durante todo el siglo XIX. Producto de esto es la presencia de una gran cantidad de
nacionalidades europeas.
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constructora en aquellos afios estaba méas definida hacia el neoclasico y el romanticismo con su instrumento
primordial que fue el simbolismo, especialmente puestos en boga en los afios de la Francia revolucionaria Esto

hizo que aquel componente artistico neoclasico se haya familiarizado con las posturas liberales de entonces.

El monumento a Ramén Montoya Acevedo, es una escultura metalica disefiada por Luisi y Ferracutti y retoma
detalles de la pintura La Libertad guiando al pueblo (1830) y es del pintor romantico francés Eugenio Delacroix
(La Prensa. 6- junio/2017). De Sur a Norte en la Avenida del Ejército, de Managua, y en la interseccion Este Oeste
de la “Calle 27 de Mayo”, esta dedicada al joven soldado nicaragiiense para perennizar su memoria, hijo de don
Francisco Montoya y de dofia Francisca Acevedo de Montoya es una obra neoclasica, inaugurado en 1909 en
gobierno de José Santos Zelaya. Desde el punto de vista estético en las artes decorativas, esta escultura, tanto de
la Montoya como la figura de la Madre, las curvas se abandonan, las lineas se vuelven delgadas y la ornamentacion
es inicialmente ligera y elegante, en consonancia con el refinamiento que pretendia con esta obra la jerarquia
dominante del liberalismo. La narrativa de la obra, pretende glorificar el heroismo representado en un humilde y
patriota soldado como gran portador de ideales y virtudes morales. La técnica escultérica utilizada es mas suave
sin dejar rastros de lineales visibles y composiciones claras, muy legibles en las acciones ubicadas en contextos
arquitecténicos inspirados en lo antiguo. Se privilegia la perspectiva frontal, se excluyen artificios subrepticios.
Las Madre doliente contrastan con el poderoso modelado de las manos de Montoya en una sostiene el fusil y la
otra sefialando la ubicacion de los contendientes antagdnicos. La sensacién del peso semi desplomado de la Madre
sentada con pesadez aplomada y pensativa que sufre. Es también la expresién inigualable del consentimiento

resignado al sufrimiento, de la aceptacién de la voluntad en el sacrificio de su hijo.

En el 21 de junio de 1967, Don Juan Garcia Castillo escribio para el Periddico “El Centroamericano” de la ciudad

de Ledn un trabajo que tituld: “El Mito de Ramoéon Montoya: La Verdad Sobre El Héroe Nifio” dijo que:

Don José Dolores Gamez, cuya influencia en el régimen del General Zelaya, en aquel entonces
era enorme, no se conformo con proclamar héroe al humilde muchacho del barrio del Nisperal,
sino que logro que el Estado costeara la traida de una estatua de bronce, en que el consagrado con
el rifle en la mano, sefialaba hacia delante, en la misma posicion en que hoy se le ve en la Avenida

del Ejército, pero como el Soldado Nicaragtiense (Garcia, 1967, parr. 11)

Obsérvese en primer lugar que la estatua fue elaborada fuera del pais por una compafiia italiana que conocian el

trabajo en bronce, la otra observacion es como se familiariza las lineas neoclasicas con el simbolismo francés, todo

117



ello como expresion de las ideas liberales que pretendian exaltar la heroicidad y el amor patrio, funcion que se ha

resaltado en los “sitios historicos” que se colocaron en los paises independizados.?

Como agentes producto de aquel tiempo, estos constructores respondieron a la formacion artistica de la época y
las ideas preponderantes del momento. Las expresiones artisticas mas proximas que ellos tenian eran las del
romanticismo con su carga simbolica y eso fue lo que reflejaron en los monumentos que realizaron y los bocetos

gue presentaron.

La filosofia del neoclasico es eminentemente liberal que pretendia romper con aquellas formas conservadoras del
barroco y el rococ6 que las monarquias europeas habian frecuentado en su momento de auge. Por esta razon es
que compagina con propiedad con el periodo liberal de José S. Zelaya quien pretendia culminar el proceso de

modernizacion que habian iniciado los presidentes del llamado periodo de los Treinta Afios.

Especialistas sefialan que el neoclasico se basa en la razén y el escepticismo dejando de un lado los sentimientos,
sin embargo, en Nicaragua se presenta combinado con las lineas y figuras del romanticismo. En la construccién
de los escasos monumentos publicos que se ubicaron en algunos puntos de la ciudad durante el periodo de Zelaya,
se puede apreciar que sobresalen en ese neoclasico tardio los trazos estéticos de la antigliedad, especialmente el

realismo que se combina con las intenciones moralizantes y didacticas que le son propias al monumento.

Especialmente la década del 10 del siglo XX en Nicaragua, fue un momento en el que no se incremento el arte
monumental publico en la ciudad capital debido a los factores vinculados a la falta de fondos, la pobreza del pais,
el efecto negativo que generaba la intervencidén norteamericana y otro agente. Pero también tendria que haber
sido punto clave para esta circunstancia la vertiente conservadora de los gobernantes de aquel momento que no

reconocian utilidad al monumento publico.

La economia del pais se estabilizé al final de la década del 20 y esto fue una oportunidad para pensar en la
continuacion de la construccién del pantedn simbdlico que se traduciria en nuevos monumentos pablicos cuyos
trazos cambiarian hacia el “arte dec6”. Las lineas de estas formas artisticas tendrian también su lugar en el arte
monumental de la ciudad, pero en esto fue mas profuso el neoclasico. Al momento en que fue inaugurado el
monumento a Rubén Dario en septiembre de 1933, Mario Favilli; uno de los constructores del mismo; escribi6 en

los periddicos....

% Daniela Chaves comenta que antes de la Revolucion francesa: “El arte tenia como fin exaltar el bien civico, la moral y armonia
familiar; es decir, un bien comin. Los revolucionarios franceses, los cuales querian eliminar cualquier rastro del antiguo régimen, ven lo

Neoclasico como una derrota de la aristocracia”. (Daniela Chaves. Neoclasicismo y simbolismo en clubensayos.com)

118



Resolvi idear un estanque de agua, en consonancia con la tierra de los lagos, dandole una
forma de caprichosa Lira, amenizandola con el total de la obra al circundarla de graderias
y de una clasica balaustrada. A la cabeza del estanque surge de las aguas, en forma de
rocas corroidas por el tiempo, el pedestal del Poeta, el cual se eleva con sobrias y estéticas
lineas arquitectonicas, que, comprendiendo relieves de poemas y de versos, llevan a las
generaciones el recuerdo de las bellas obras del Genio. Sobre el pedestal, en posicion
marcial, y de cuerpo entero, esta la estatua del Poeta con vestido clasico virgiliano,
representado en el acto de interrumpir sus melddicas poesias para escuchar el toque de la
Cetra con la Gloria aleteandole de cerca, lo glorifica en la Armonia. Frente al pedestal se
desliza sobre las aguas la Barca de la Poesia, el Simbolo de la vida que hizo el Poeta en el
Mundo como triunfo de la Poesia la encabeza el Genio, que lleva en alto una corona de
laureles (La Noticia. 24 septiembre/1933).

Como se puede notar, hay un evidente simbolismo en cada uno de los elementos que describe, todos ellos
relacionados con el quehacer literario del poeta. Elementos estéticos que se combinan con las lineas neoclasicas
del monumento. Todos los elementos que menciona el constructor los interpreta como un simbolismo que
promueve y evidencia las virtudes propias de la figura que se quiere celebrar. La traceria neoclasica, por su parte,

se reconoce en el valor del personaje a destacar en funcion de la identidad nacional, lo propio del pais.

3.5. Monumento a Rubén Dario

El monumento a Rubén Dario bajo la influencia del neoclasico tardio describe ostensiblemente temas relacionados
con los relatos clasicos en sus expresiones artisticas. Ademas, se utiliz6 en la obra marmol traidos desde Italia, con
acentos brillantes, ocasionalmente con la intencién de transmitir narrativas morales y sacrificios personales. El
estilo que predomina en el neoclasicismo reflejados en esta obra se basa en la sencillez, la estética y la simetria.
Obra erigida en el parque de su mismo nombre (Rubén Dario, junto al obelisco del centenario), fue obra de
Mario Favilli, es la Gnica pieza en marmol y formada por un conjunto de esculturas que se disponen a manera de
crescendo desde la parte inferior de la pieza haciendo que la vista del espectador suba poco a poco al grupo

escultorico donde se encuentra el vate® que es coronado por un angel mientras este sostiene una flauta de pan.

25 Seglin la RAE, el significado de VATE. Del lat. vates. 1. m. y f. cult. poeta (I persona que compone obras poéticas).2. m. adivino.

Vate es un concepto que proviene de vates, un término latino. La nocion se emplea como sindnimo de poeta. Un vate, por lo tanto, es un individuo que se dedica a la creacion de poesias. Por ejemplo: “El
vate portefio recibira el galardon la semana proxima, en un acto que se desarrollara en la Casa de la Cultura”, “Jorge Luis Borges y Rubén Dario son mis vates preferidos”, “La mesa redonda contara con la
participacion de un novelista, un ensayista y un vate, quienes analizaran la actualidad literaria de América Latina”. Es importante destacar que vate suele usarse en un contexto literario o cuando se pretende
otorgarle al lenguaje un cierto refinamiento. La palabra poeta es mucho méas popular en el lenguaje coloquial y cotidiano. Recordemos que la poesia consiste en la expresion de sentimientos y criterios

estéticos a través de la palabra. Por lo general, la poesia se escribe en verso, aunque también puede desarrollarse en prosa. Los vates, en este contexto, producen textos con estas caracteristicas.
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Esta obra es evidentemente de estilo neoclasico® tardio. La escultura a Dario tiene “como forma estética pura ya
autosuficiente o, como expresion artistica que intenta sobrepasar los limites de lo estrictamente escultérico para
aludir a otros mundos, mas especificamente, a los problemas de su tiempo” (Gutiérrez, 2008, p. 202). En esta obra
se puede apreciar a un Dario divinizado con una mirada fija impasible, distraida y alejada de su entorno.

En cuanto a su composicion se aprecia en los relieves del pedestal —en el lado Oeste- ilustra el poema Los Motivos
del Lobo del Rubén Dario, a todas luces es una alegoria del concepto del hombre antagénico, cada uno de los
autores tiene su propia perspectiva reflejada en Los Motivos del Lobo, es el icono de la ambivalencia entre el
hombre bueno y el hombre malo, esta division es casi universalmente aceptada, aunque las justificaciones suelen
diferenciarse entre dos visones, entre Jean-Jacques Rousseau y Nicolas Maquiavelo. “En la historia del
pensamiento politico moderno hay pocos autores tan célebres por sus reflexiones sobre la naturaleza humana como
Maquiavelo y Rousseau. Pero también hay muy pocos que puedan formar una mancuerna tan dispar a este
respecto” (Jurado, 2012, p. 114) en el relieve de Los Motivos del Lobo, la composicion es bien definida y severa,
un triangulo formado por la efigie del santo que extiende su mano derecha a la bestia feroz mientras el Lobo en
acto de sumision lame la mano a San Francisco. El santo refleja la calma y dulzura que amansa a la fiera en
representacion de la naturaleza. En el discurso iconografico y simbolismos frente de la actitud del hombre y el
Lobo, en este sentido es San Francisco el mediador entre la faunidad y el hombre, toda es carga simbdlica es el
crudo reflejo entre civilizacion y barbarie. Para Maquiavelo “es, sin duda alguna, el maximo exponente de la
concepcion ética que postula la maldad congénita de la naturaleza humana. Rousseau, por su parte, es el paradigma

de la bondad del género humano, la defensa ilustrada del mito del buen salvaje” (Jurado, 2012, p. 114)

Segun algunos, el principal mérito de Maquiavelo radica en haber dejado de lado los criterios morales” (Schenoni,
2007, p. 212), paraddjicamente, Rousseau consideraba al hombre como bueno, “como un ser biologico que nace
bueno y la sociedad lo corrompe, también es posible considerar que el sujeto desarrolla procesos autbnomos a
través de los cuales se forman los criterios ético morales” (Alvarez Madera & Arteaga Cuadrado, 2019, p. 25). En
ambos casos Feuerbach tenia una vision diferente, decia que el “objeto esencial de la fe en la supervivencia, segiin
el concepto cristiano, no era el individuo en cuanto tal, sino el paraiso o el infierno, o sea la realidad del bien y la
nulidad del mal.” (Padilla, 1980, p. 53)

El relieve de los Centauros, trata de ilustrar sobre el poema Coloquio de los Centauros del Gran Bardo. El relieve
representa a dos figuras, un centauro que carga en hombros a una ninfa, ;Es acaso Deyanira la prometida de

Hércules, la que exhausta es cargada a hombros por Neso?, Las figuras que llenan todo el espacio compositivo,

26 El nacimiento de la escultura neoclasica surgié de los ideales creados por el movimiento de la llustracion, que enfatizaba la importancia de utilizar la ética para el desarrollo personal y social. Ademas,
traté de neutralizar las supersticiones creadas en las mentes de las personas por la religion. Por otro lado, los académicos de la época desarrollaron un mayor interés en la ciencia. Los desarrollos teéricos,
como la creacion de ciertas publicaciones sobre arte y la creacién de colecciones de arte, han ayudado a la sociedad a educar y expandir su conocimiento del pasado, lo que ha despertado interés. Ademas, el

descubrimiento de las ciudades de Pompeya y Herculano se dejo, durante las excavaciones, en estos lugares se extrajo lo tipico de la poblacion, lo que ayud6 a aumentar el conocimiento de esta sociedad.
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crean una figura semicircular continua que la mujer crea junto con su captor. El mismo esta cargado de esoterismos
y modernidad, la imagen misma, “figura del centauro —que retoma esta dialéctica— comao el simbolo del artista
moderno, marca del propio sujeto de la escritura. Es la estampa griega del dios Apolo —sostenida por una isotopia
que atraviesa todo el poema” (Chazarreta, 2011, p. 2) La imagen se representan como antropomorficos, con la
parte superior del tronco humano y la parte inferior animal (caballo). Como temperamentos, sin embargo, no
parecen estar lo suficientemente equilibrados y se presentan como especies primitivas, que se deben mas a su
naturaleza animal que a su herencia humana. Su mito los coloca en Tesalia”’, en la tierra predominantemente
méagica del territorio griego con ricos elementos de observacion meteorolédgica que de este modo dieron un toque
a las famosas brujas, presentes en la escultura. De la misma manera, su presencia literaria en el mito a menudo
simboliza la necesidad cultural de establecer, mas bien restablecer, el dominio de lo que los griegos de la
antigliedad percibian como su propia esfera de conocimiento e influencia. Los héroes nacidos en Grecia tuvieron
que establecer la presencia de su cultura en un mundo mas amplio transmitiéndola a través de hazafias,
domesticando criaturas miticas o sobrenaturales, que no era mas que una demostracion de su conocimiento de

ellas.

El relieve frontal norte de la escultura estd compuesto por un grupo de figuras, soldados con indumentaria romana,
que marchan debajo de un arco de triunfo de medio punto como una manera de exaltar el valor y la gallardia de
los vencedores. EI grupo es recibido por un grupo de musas que en sus manos traen las coronas de laurel a manera
de homenaje a los guerreros. Este relieve es uno de los mas complejos del plinto, lo que permite que el espectador
pueda observar con el mismo nivel de interés todas las areas del monumento. El arco representado es una muestra
de la necesidad de crear la ilusion arquitecténica escénica que de abertura en el espacio y al mismo tiempo, que
concede impresion y de solidez, porque soporta el peso del resto del conjunto representado, por ejemplo, una

puerta en un muro de piedra.

A nivel general, sobre el monumento quien tienen una visién bastante descriptiva y hasta coloquial es el mexicano

Manuel Gonzélez Galvan en su cronica de 1958, dice lo siguiente:

El parque Rubén Dario. EI monumento al iniciador del modernismo literario resulta ser, por el
contrario, de un romanticismo exacerbado. Lo méas notable es el estanque del frente por el que boga
entre cisnes una barca conduciendo ninfas y amorcillos que entre velos y flores, citaras y trompetas

son encarnacidn, jtoda en marmol!, De la opulenta fantasia del poeta. Tan alba encarnacion parece,

2" Tesalia es una region historica de la Antigua Grecia situada en la region oriental del pais que, aunque considerada parte de la
comunidad helénica, siempre permanecié un poco apartada del desarrollo cultural griego. Constituia un importante lugar de paso entre
Grecia y el continente
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sin embargo, prisionera en la incomoda estrechez del estanque, y méas contenta se hallaria esta barca
entre brumas noérdicas y lagos de bosques encantados que aqui, entre el ruido y transito de una plaza
y envuelta por el clima y la vegetacion tropicales. Todo esto sucede mientras sobre alto pedestal el
angel de la inspiracion asiste al poeta que, envuelto en largos ropajes, entre tonica, toga y una bata,
mira vagamente al horizonte, indiferente a todo lo que a sus pies y alrededor sucede. Es toda una
plastica literaria dedicada a un literato plastico y asi dando y dando la obra cumple su labor
conmemorativa y didactica, pues constantemente la gente se detiene a ver la escultura y a leer los
poemas escritos en las cuatro caras del pedestal, cada uno con su respectivo relieve alusivo (Galvan,
2019, pag. 173).

En las esculturas de José Dolores Estrada, el Cacique Diriangén -de Edith Gron- y en la escultura del Maestro
Gabriel, hay que notar que se aprecian ciertos elementos decos® y hasta en la misma escultura de Rubén Dario es
preponderante la traceria neoclésica.
Esta idea general se referia a la expresion visual de conceptos tales como grandeza, nobleza, heroismo
y majestad. La expresion de estos conceptos descansaba sobre la postura y el giro de la cabeza, sobre
la disposicidn del ropaje, etcétera, todo lo cual era hasta cierto punto separable del hecho de retratar
los rasgos individuales” (Wittkower, 2002, p. 217).

Ubicados en sitios elegidos de la ciudad que convirtieron en “lugares de memoria”. Segun Zarate Toscano fueron
estos “lugares de memoria” en la ciudad de Managua que ademas de ser parte del ornato que se empezaba a
desarrollar, cumplieron una funcidn cultural basica. La autora afirma...”
Los "lugares de la memoria™ fueron utilizados como una via para construir la historia de una nueva
nacién. En este sentido, contribuyeron a difundir, mediante una pedagogia bien estructurada, aquellos
elementos culturales que conforman la identidad, la filiacién politica y los valores civicos (Zarate

Toscano. Opus cit. s/n.).

Asi como en el ambiente de la Revolucion Francesa el neoclasico se utilizd para fijar la atencion hacia los
paradigmas del momento, que eran al mismo tiempo aquellos valores liberales del heroismo, la nacionalidad, Esta
forma artistica ingresaba asi de manera tardia a los espacios publicos del pais, dado el hecho que el neo clasico

existia desde el siglo XVII, pero el periodo de auge vino a ser hasta el siglo siguiente.

28 ART DECO. Loc. fr. / 1. m. Estilo artistico referido a las artes decorativas y surgido en Europa en la década de 1920, que utiliza
formas geométricas, lineas ornamentales y colores primarios, y est destinado en gran medida a la produccion en serie. 2. adj.
Perteneciente o relativo al art déco. Disefio art déco.
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Esa carga simbolica dirigida a destacar las pasiones y sentimientos humanos como un rasgo de la individualidad
y el emprendimiento personal. Base ideoldgica que se adjuntaria al naciente liberalismo e hizo de los monumentos
pioneros instalados en la ciudad de Managua, una forma artistica ecléctica que combinaba el simbolismo de las
alegorias y el realismo de las estatuas y monumentos del neoclasico.

En Nicaragua esto fue mas alla incluyendo a aquellos personajes que podrian ser un ejemplo para la sociedad por
su entrega y compromiso social, ese fue el caso del maestro Gabriel Morales. Sin embargo, dos factores bésicos
fueron una limitante inevitable para la continuidad y la persistencia de las lineas neoclasicas en el monumento.
Estos fueron la marcada identidad localista centrada en cada partido y el ambiente de pobreza econémica que vivia
el pais, que limitaron el nimero de

monumentos publicos entre 1910 y 1925.

La traceria neoclasica, como parte del arte monumental, tuvo un momento histérico relativamente corto, pero fue
la primera expresion del arte monumental que se vio en las calles de la capital y que sostuvo su presencia hasta
finales de la década del 40 en unos pocos monumentos que se conocen. Estas expresiones tuvieron poca
proyeccion, pero esto se debe a la falta de experiencia en la construccién monumental y el relevo de los
constructores extranjeros hacia los nacionales que no garantizo en mucho la continuidad de las formas neoclasicas

en el monumento y decayeron

3.6. El legado del Maestro Gabriel.

Hay dos hechos relevantes que marcaron la vida de los capitalinos (de origen, por llamarles de algiin modo): Los
dos terremotos de Managua, la de 1931, 1972 y la Revolucidon Popular Sandinista de 1979; estos dos hechos
historicos definieron el rostro urbano de la ciudad y establecieron las pautas de desarrollo urbanistico que todavia

se aplican.

Como toda ciudad, Managua, es un ente dindmico, de constante crecimiento, aunque desordenado y con una
poblacidn juvenil cada vez mayoritaria y desarraigada de los lugares historicos de la metrdpolis inicial, sumado a
esto, la capital nicaragliense es el punto de encuentro de migrantes de todo el territorio nacional gque no cuentan
con un arraigo o vinculo emocional que los una a los monumentos locales, mas adn, cuando los mismos no los

asocian con la historia republicana.
Surge entonces la cuestion del rescate y promocion de ciertos lugares fundacionales del espacio urbano capitalino,

no sélo como salvaguardia del patrimonio cultural material o tangible sino como difusores de la memoria colectiva.

En este sentido, no debemos perder de vista lo que nos sefala Pierre Nora: “La focalizacién monografica solo tiene
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interés si permite tipificar un estilo de relacién con el pasado, si pone en evidencia una organizacion inconsciente
de la memoria colectiva, si articula una red hasta entonces invisible mediante la iluminacion repetida de
identidades diferentes. Sin ellos no se llegaria mas que a una coleccién de memoriales evidentes o a un paseo
turistico por el jardin del pasado. Lo que cuenta, repetimos, es el tipo de relacion del pasado y la manera en que el
presente lo utiliza y lo reconstruye, los objetos no son mas que indicadores y signos de pista” (Nora, 1998, p. 17).
Hoy en dia el arte pablico es el arte de la interaccion, la reunion, la participacion entre el artista -escultor y el
espectador, es la concepcién amplia del arte in situ como el arte de las acciones humanas.

Gabriel Morales Largaespada nacié el 18 de marzo de 1819. Se le conoce como el fundador de la educacion
popular en Managua. Desde muy joven se destacO por su disciplina y austeras costumbres, se consagro

completamente a la educacion y nunca contrajo matrimonio.

Era una persona de caracter afable y tenia una voluntad inquebrantable. Guardo un intenso carifio por sus padres:
Ildefonso Morales y Gertrudis Largaespada. Tuvo como mentores al Preshitero Santiago Mora (quien le ensefi6

latin y otras materias) y al profesor Remigio Gutiérrez, dos grandes intelectuales del siglo XIX.

Fue un autodidacta que aprendi6 a la vez que ensefiaba. Durante afios, y desde que contaba con diecinueve afios
de edad, impartio clases sin recibir remuneracién del Estado en la primera escuela de instruccion pablica de la
Villa de Managua (1838), su escuela localizada sobre la calle Candelaria, la misma que pasaba en el costado sur
del Palacio Nacional, era particular, y la Unica de varones de esta incipiente ciudad. Impartia sus clases utilizando

el mismo método con que se daba el Catecismo®.

Se entregaba, como maestro, con amor a las letras, al Caton cristiano y las cuatro reglas de la aritmética. Fue hasta
el tercer afo de la administracion de Pedro Joagquin Chamorro Alfaro (1874-1879) que empieza a devengar un
modesto salario®. Cuando en 1859 la municipalidad de Managua establecié su primera escuela publica de
instruccién primaria, la del maestro Gabriel no disminuy6 su nimero de alumnos. Era tan reconocida la calidad de
su ensefianza que no solo impartié clases a nifios pobres, incluso las familias pudientes pusieron a estudiar a sus
hijos en su humilde escuela, afios después varios de sus discipulos desempefiaron importantes cargos publicos al
més alto nivel, Entre sus alumnos destacan el General José Santos Zelaya Lopez® y el jurista Luis E. Lopez®,
quien, a su muerte, promovio el conjunto escultérico que actualmente se puede contemplar a la entrada del

Cementerio San Pedro.

29 Memorial. Revista informativa del Pantedn Nacional San Pedro. Afio 1, nimero 1, noviembre de 2017. Pag. 16.

%0 En este periodo se establece el telégrafo en Managua.

31 Ex presidente de Nicaragua (1893-1909).

32 E| sefior Luis E. Lopez fue Alcalde de Managua en 1885 y diputado del Congreso Nacional. Es antepasado de los escritores Gustavo
Adolfo y Oscar René Vargas (Sanchez, 2004:79).
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En 1866, el subprefecto de Managua Indalecio Bravo® visit6 su plantel y los resultados no pudieron ser mas
satisfactorios y justos, de igual manera resultd la evaluacion de otros distinguidos delegados de la Direccion de
Estudios.

En 1876 el maestro Gabriel acepto la plaza de maestro interino de la escuela que mantenia el municipio, mas fue
objetado por no ostentar el titulo oficial y se le pidi6 que realizara el examen de suficiencia para optar al titulo de
maestro. Asi, tras un brillante examen, el 19 de julio de 1879, se le declaré apto para ejercer el magisterio, tras

cuarenta afos de ejercerlo magistralmente.

Fallece el 10 de agosto de 1888, su muerte fue inscrita en el Registro Civil en el libro 0003, pagina 135, partida
527 (documento el cual forma parte de la coleccion de patrimonio histérico de la Alcaldia de Managua). Segun el
obituario publicado en La Gaceta, una multitud acompafi6 al funeral, que se realiz6 el dia doce de agosto y que
durd varias horas en llegar al cementerio, casi al anochecer, debido a la gran cantidad de discursos pronunciados.
(Sanchez, 2004, pp. 79-80).

El humilde maestro recibié honores del Cuerpo Militar y la Banda Marcial. Para esa época, los ataudes llevaban
cintas de color negro, las del Maestro Gabriel las llevaron don Adrian Zavala, Ministro de Instruccion Publica;
general Isidro Urtecho, comisario de la Reserva; doctor Pedro Gonzalez, subsecretario de Gobernacién; don Pedro

Ortiz, sub secretario de Instruccion Pablica y los sefiores Rafael Cabrera y Salvador Chamorro.

En 1889, el pedagogo cubano Don Desiderio Fajardo Ortiz, orador, escritor y poeta, escribié la biografia del gran
Educador, por encargo de sus discipulos, quienes la mandaron a imprimir en la Tipografia Nacional, bajo el titulo:

"Corona funebre del Maestro don Gabriel Morales".

3.7. El monumento al Maestro Gabriel

El historiador Gratus Halftermeyer, nos brinda una version del monumento en homenaje al Maestro Gabriel: ...
su muerte causé hondo dolor en el corazén de Managua. La familia coloc6 un bello mausoleo significativo sobre
su tumba, en el cementerio San Pedro, mausoleo que afios mas tarde fue destruido por el terremoto del 31; pero el
municipio lo reconstruyd y coloc6 en el parque de San Antonio; alli todos los afios, en el dia del Maestro, van los
nifios de las escuelas a depositar flores como tributo de gratitud al Maestro excelso, que dejo6 huellas de luz en las

conciencias...” (Halftermeyer, 2005, p. 33).

33 Don. Indalecio Bravo, 1866
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En 1934, la escultura fue trasladada al Parque de los Poetas, ubicaba frente a la iglesia San Antonio de la antigua
Managua, después del terremoto de 1972 quedd en abandono y parcialmente destruida. La Iglesia de San Antonio
que contenia la capilla de la imagen de la Sangre de Cristo se derrumbd, el parque (Jardin de los Poetas) qued6 a
merced de los vandalos quienes lo destruyeron, después quedd encerrado dentro del Parque de Ferias.
“Lamentablemente este monumento, como tantos otros (...) carecié del mantenimiento necesario, siendo objeto
de la desconsideracion, el abandono y las depredaciones, caracterizandose la zona por su inseguridad y la dificultad
de admirar la obra” (Gutiérrez, 2004, p. 144)

No existe en Managua un lugar que pueda aceptar la memoria como duradera, especialmente por su naturaleza
geoldgica de la ciudad, a merced de eventos telUricos. En este sentido, el recuerdo se dificulta en la ciudad morfo
monumental, salvo aquellos que han resistieron hasta la actualidad, los declarados monumentos Catedral Santiago
de Managua y el Palacio Nacional, el conjunto de monumentos del Parque Central, entre otros. “Por su origen en
la historia moderna de Nicaragua: sin poder econémico propio, al margen y contradictoriamente en ruta de las
luchas politicas por la dominacion del pais, y con poca ascendencia aristocratica heredada de la Colonia” (Traiia,
2000, p. 134). En este sentido, es por eso que estamos a la zaga en el desarrollo artistico, especialmente en la

disciplina escultorica.

Este monumento, por su parte, nos relata el historiador Roberto Sanchez, fue promovido por el sefior Luis. E.
Lopez, diputado ante el Congreso y Alcalde de Managua para el afio 1885. Lopez fue discipulo del Maestro Gabriel
(Sanchez, 2004), el mismo fue construido en Italia, pero en visita de campo al Cementerio San Pedro, se nota que

dicho mausoleo no fue firmado por el taller al cual fue encargado.

Las representaciones escultoricas del Maestro Gabriel y el nifio fueron cuestionadas por el historiador Roberto
Sanchez (q.e.p.d.) en 2005, considerando que: “El conjunto escultorico, si bien es hermoso y de gran calidad
artistica, tiene varios errores histéricos, ya que el Maestro Gabriel nunca impartié clases de saco, sino en camisa,

y los nifios no eran tan elegantes como aparecen en el monumento”. (Memorial, 2017, p. 17)

La iconografia del mausoleo muestra elementos propios del arte funerario del siglo XIX, la técnica influye en la
iconografia (el relieve, por ejemplo, se presta mejor a la narracion y al uso de determinados efectos espaciales y
expresivos) no es raro encontrar en las tumbas una combinacion de elementos de bulto y relieves. Por otra parte,
la concepcidn escenografica de los monumentos permitid a veces la presentacion de escenas en bulto entero, que

uno pensaria mas propios de la representacion bidimensional” (UNAM, 1987, p. 186)
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Encontramos en este tipo de monumentos, objetos relacionados con alegorias filoséficas o escatologicas, muy
comunes en estas esculturas funerarias, siendo uno de los temas vertebrales del pensamiento iconografico sepulcral

la condicién mortal del hombre.

Como ejemplo de esto (ver ilustracién anterior) tenemos la representacion de la clepsidra o reloj de arena alado,
en otros monumentos de camposantos otra figura utilizada son el mundo alado o la guadafia al igual que la antorcha
0 tea invertida, atributo especifico del Genio de la Muerte, al cual muchas veces sustituye en nuestras necrdpolis,

conforme al principio de que “la parte vale por el todo”. (UNAM, 1987, p 205)

Otros motivos iconograficos que encontramos en este conjunto escultorico, son las referencias a la profesion,
actividades o filiacion social del difunto (lo cual cuestiona Sanchez Ramirez); estos motivos se esculpian con un
sentido de identificacion y conmemoracion retrospectiva, generalmente se hacen a través de objetos o instrumentos
pertinentes colocados de forma mas o menos aislada o como “trofeos”. El personaje al cual le dedican el
monumento fue un educador, un maestro, por lo cual el autor del conjunto escultérico utiliza figuras vinculadas
con este oficio dentro de una composicion: Un globo terraqueo, libros (gruesos ejemplares, desordenados y

amontonados debajo del asiento lo cual significa acumulacién de conocimientos), pergaminos, un tintero, etc.:

Asimismo, otros motivos funerarios que encontramos en este monumento, fundamental en la iconografia de los
camposantos son los Vegetales. Festones, flores y guirnaldas representan la ofrenda por excelencia que deudos y

allegados llevan a sus difuntos en sefial de respetuoso homenaje.

La guirnalda o corona vegetal se asociaba con la idea del triunfo, lo cual, en un contexto funerario, viene a expresar
el triunfo de la vida virtuosa sobre la muerte, sea en el sentido de inmortalidad en la memoria humana o del triunfo
en un sentido espiritual, que fue el que escogi6 el cristianismo al adoptar el motivo de la guirnalda en su
iconografia. Bien sefiala el autor de Cementerio San Pedro. La Resurreccion del recuerdo: “Creo que las personas
no mueren cuando fallecen y desaparecen fisicamente, sino cuando las olvidamos, las borramos de nuestra

memoria, del recuerdo y los sentimientos”. (Sanchez, 2004, p. 7)

Una comparable multivalencia significante tiene el motivo de la flor. Los familiares colocan sobre los sepulcros
flores que, trasladadas a la piedra, pasan a ser una especie de ofrenda permanente. La flor, simbélicamente, es

antiguo signo de las dichas que el alma experimenta en el jardin paradisiaco. (UNAM, 1987, p. 199)

Cada flor en si misma tiene su simbolismo por lo cual, y no es objeto de este estudio, valdria la pena ampliar en
algln momento sobre el particular, asociado con el arte funerario.
Otro simbolo funerario de primer orden son las ramas de olivo (detras del globo terrdqueo y sobre los libros),

asociada desde los tiempos clésicos a la como simbolo de la paz, el perdon y la victoria, especialmente la de Jesus
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al entrar a Jerusalén. De ahi su adecuacion al contexto funerario, sea religioso o sea secular, como cuando se
esculpen sobre los monumentos de los héroes muertos por la Patria, martires modernos sucedaneos de los antiguos
santos, como diria el escritor nicaragiiense Jorge Eduardo Arellano, refiriéndose en unos de sus libros al Maestro
Gabriel y a otros notables: Verdaderos héroes sin fusil

Luego de analizar los elementos accesorios integrados en el conjunto escultérico, ahora se presentan los
principales, que por estar de ultimos no significa que sean los menos importantes. Al tratarse el monumento objeto
de estudio, de una obra escultérica dedicada a honrar la memoria de un ciudadano ilustre, por lo regular estas
contienen una efigie del personaje conmemorativo. Las representaciones antropomorficas en el arte tumbal el

monumento Maestro Gabriel podrian catalogarse en siete grandes clases, segun los especialistas en la materia:

. Retratos.

. Representacion de dolientes.
. Representacion de almas.

. Figuras angélicas.

. Figuras sacras.

. Figuras alegdricas.

~N oo o~ W DN

. Elementos anatomicos fragmentarios.

En este monumento se encuentra representado el retrato sepulcral, en la figura del Maestro Gabriel, formando
grupo con la figura del nifio con lo cual se capta y plasma la actitud y oficio del homenajeado, caso excepcional
en las representaciones funerarias ya que, usualmente las actividades desarrolladas en vida por el difunto se hacian

mas bien de forma metaférica o emblematica.

El personaje usa traje moderno (decimonédnico) y no un atuendo intemporal. En este tipo de esculturas lo que
interesaba subrayar era la idea de la permanencia del personaje en la memoria histérica de la colectividad. (UNAM,
1987, p. 188). La otra representacion gue se puede distinguir en este grupo escultérico es la llamada Doliente, es
muy comun en la iconografia funeraria la utilizacién de la figura femenina. La doliente, una representacién de la
Madre Patria, quizas, que lamenta la pérdida del humilde Educador, aparece como “figura de angulo” en el
monumento leyendo la inscripcion: EL MAESTRO GABRIEL MORALES + 10 AGOSTO 1888.

3 Esta clasificacion la plantea el historiador mexicano Fausto Ramirez en su ensayo: “Tipologia de la escultura tumbal en México. 1860-
1920” (UNAM, 1987, p. 183), siendo realmente una subclasificacion, ya que dicho autor agrupa los motivos de la iconografia funeraria en
cuatro grandes grupos: 1. Figuras antropomorficas. 2. Animales. 3. Vegetales. 4. Objetos. En este caso, las siete categorias son una sub
clasificacion dentro de Figuras antropomorficas.
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El escultor moderniz6 el traje de la doliente, con lo cual adquirié un sentido mas inmediato el propdsito que
subyace en estas imagenes: Asegurar la presencia permanente del deudo junto a la tumba. La doliente, petrificada,
con actitud reflexiva, de pie, se convierte en perenne acompafante del difunto como muestra de carifio y respeto

hacia su memoria, lo cual adquiere un sentido civico al tratarse del mausoleo de un personaje ilustre.

La escultura de bulto redondo que se levanta sobre dos gradas, que dan acceso a un pedestal que culmina con la
estatua sedente en honor de Gabriel Morales, maestro de escuela que desarrollo una labor importante en la
educacion del siglo XIX. La escultura en si esta hecha en marmol y fue realizada por un taller de escultura en
Italia, del cual se desconocen detalles o autoria del escultor de la pieza. Este monumento es un retrato de tipo
historico realizado bajo los canones de la escultura neoclasica europea (italiana), muy en boga en Nicaragua a

finales del siglo XIX e inicios del XX, como expresion cultural que alude a lo moderno y culto.

La escultura en si, es un conjunto compuesto por tres figuras, dos en un podio donde se observa la figura del
insigne maestro junto a la imagen de uno de sus parvulos, al momento de recitar la lectura de una cartilla que el
maestro tiene en su mano izquierda, mientras su brazo derecho rodea a la nifia reposando su mano sobre su hombro
derecho. La estampa principal del conjunto es de una obra escultérica mas vertical que horizontal que le brinda la

altura que merecio el personaje en vida.

Una figura de doncella con peplo representada de pie, vista de espalda y con una pluma en la mano derecha escribe
el epitafio dedicado al maestro. Con su mano izquierda se recoge el manto (palla) que suavemente ha caido de sus
hombros y que reposa en su cintura mientras cubre el resto de su cuerpo. Esto permite que el tratamiento de la
figura alegoérica no distraiga al espectador del tema principal. Desde el punto de vista compositivo el manto que
cae hasta la primera grada sobre la que esta toda la escultura, sirve para aumentar la estabilidad de la pieza, a
manera de contraposto, aumentando la verticalidad de la escultura y dirigiendo la vista del espectador hacia la

imagen del educador.

La imagen femenina original denota tranquilidad en su rostro, mientras se acerca al monumento por su parte frontal
para escribir posiblemente alguna elegia al maestro. En la placa actual, instalada después de su restauracién, se lee
la inscripcién: EI maestro Gabriel Morales, 10 agosto 1888. Esta imagen con el paso del tiempo sufrid
mutilaciones a causa del vandalismo y el descuido municipal, entre las que destaca la pérdida del brazo derecho y
cabeza de la musa. Luego de restaurada se colocd una nueva cabeza de marmolina en detrimento de la expresién

del rostro de la musa que es mas severa y alejada de la dulzura y tranquila belleza del original.
Sobre la base, a medio cuerpo mas alto que la musa, se observa sentado en una silla sencilla y vestido de saco al

maestro Gabriel, ensefiando las primeras letras a una nifia que posa de pie al lado del humilde maestro. La figura

del hombre es bien proporcionada ante todo muestra la tranquilidad, humildad y orgullo con que ejerce su
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profesion. Su rostro afable se complementa bien con la composicion triangular que se forma desde la parte superior
del plinto hasta la cabeza del educador. Esto permite el equilibrio visual y el movimiento visual entre la figura del
maestro que observa a la nifia mientras esta dirige su mirada al leer de la cartilla que €l tiene en sus manos. Este
juego direccional permite que la obra no sea pasiva, sino que se active el conjunto central de la escultura en una

especie de ovalo que encierra sutilmente a las dos figuras.

Acercandose a la obra es facilmente reconocible la cantidad de elementos simbdlicos que aluden a la insigne labor
humanista del maestro, tales como: el globo terraqueo, los libros, la pluma y tintero y sobre todo las ramas de olivo
que desde la antigliedad se utilizan para los mas altos honores y distinguidos personajes. La clepsidra, los ramos
de flores y guirnaldas que penden y rodean el plinto a manera de ofrendas de gratitud eterna. De costado la pieza
se puede observar sin desperdicio alguno, todos los angulos son activos y fortalecen la estructura de la escultura
neo clasica. El uso del triangulo en todo el conjunto, del rectangulo en la parte baja del plinto sirven para denotar

la fortaleza, la mesura y ante todo la dignidad y respeto que merece tan grande figura.

El traslado de monumentos arquitectonicos, aun a pesar de su dificultad técnica, no constituye una
practica exclusiva de los tiempos modernos (si bien, obviamente, fue en el siglo XX cuando llegd
a adquirir particulares caracteres). el expo- lio o trofeo de culturas ajenas, las dudosas —si no
ilegitimas— operaciones de venta a otros paises, la voluntad de recuperar monumentos amenaza-
dos por grandes obras hidraulicas, entre otros casos, han descrito episodios muy representativos e
incidentes de lleno en el debate acerca de la cualidad inmueble del bien arquitecténico (Mosteiro,
s.f., pag. 21)

La figura del Maestro Gabriel es indudablemente, un personaje de convergencia social y politica en Nicaragua,
durante décadas ha logrado sobrevivir su legado en la memoria colectiva de los managuas, afortunadamente
valorizado por su grandiosa contribucion educativa y apostolica; nos atreveriamos a decir que, Rubén Dario
trascendid y se universalizd con su obra y el Maestro Gabriel se inmortalizé en Nicaragua. Su imagen esta
estrechamente ligada a la sociedad y las costumbres, y, de hecho, no se ha olvidado porgque en su honor han
bautizado una zona residencial de la capital, como la “Colonia Maestro Gabriel” y el colegio del mismo nombre.
Para evocarlo, no basta con buscar sus placas conmemorativas de las casas donde vivié o murié el Maestro,
tampoco basta con leer una historia, porque la misma persiste en la memoria colectiva. Pierre Nora decia que “los
lugares de memoria son, ante todo, restos. La forma extrema bajo la cual subsiste una conciencia conmemorativa

en una historia que la solicita, porque la ignora” (Nora, 1992, p. 24).
La memoria esté escrita en el espacio, y la manera tangible para su recordacion es el monumento. “Cuando un

monumento se coloca en el mismo lugar del evento que conmemora, la conexion entre sitio y significado es directa

y el mismo sitio es el verdadero monumento” (Torre, 2006, p. 18) esa conexion que existe entre el espacio y la
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memoria estd intimamente relacionada con la historia de la ciudad. “En efecto, la sociedad y sus miembros son
memoria, son lo que han aprehendido por medio de sus historias personales, recreadas en un continuum de lo

vivido” (Salamanca, 2015, p. 1).

La escultura monumental estd sujeta a los cambios sociales y politicos, los que las convierten en lugares
vulnerabilizados. “Nos referimos a que no son en si, esencialmente vulnerables, sino que, a través de politicas
especificas, son wvulnerabilizados; consecuencia de la decision de la clase dominante y de la llamada
neoliberalizacion urbana, de abandonarlos” (Hughes, 2015, p. 3). La memoria colectiva, que toca esencialmente
la cuestion del principio de cohesidn social, asume un papel Unico en el contexto heterogéneo de Managua
contemporénea, de las conmemoraciones, asi como la evocacion de viejos recuerdos que animan la identidad y el
sentido de pertenencia citadina, por eso recordamos al Maestro Gabriel. La historia de personas excepcionales sus
triunfos, sus fracasos, amarguras siempre llevan su sello en si, su persistencia de darse a los demas sin rendirse,
fue esa actitud y vocacidon misionera del Maestro Morales. Bertolt Brecht decia: “Hay hombres que luchan un dia
y son buenos. Hay otros que luchan un afio y son mejores. Hay quienes luchan muchos afios y son muy buenos.
Pero hay los que luchan toda la vida: esos son los imprescindibles”. En definitiva, “Gabriel Morales fue maestro,
porque nacio para serlo como naci6 Morazan para ser guerrero, y José Dolores Estrada para ser patriota, y Rubén

Dado para ser poeta” (Desiderio, 1965).

3.8. La Catedral Santiago de Managua.

La

Catedral Santiago de Managua fue construida durante la administracion del Obispado de Monsefior José Antonio
Lezcano y Ortega. Su estilo arquitectural neoclasica, en la cual, utiliza los elementos grecorromanos (columnas,
fronton, proporciones armoniosas, portico), la que “...inicid la construccion del nuevo edificio. Fue disefiada por

el Ing. belga Pablo Dambach, las obras estuvieron bajo la Proyecto Antigua Catedral Metropolitana Santiago de
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Managua responsabilidad de la compaiiia Atellier Metalurgiques de Nivelles Belgiques” (Rodriguez & Pilar,
2004).

De hecho, el neoclasicismo surge con el descubrimiento y la excavacion de los sitios de Pompeya y Herculano
actualizan las formas antiguas. La moda del romanticismo reemplaz6 la arquitectura neoclasica con logros
historicistas (neogético, neorrenacentista, etc.) en el curso del siglo X1X. La arquitectura neoclasica es la heredera
de la arquitectura clasica, teorizada por el antiguo arquitecto Vitruvio (siglo | a de C) en su tratado que define la
teoria de tres Ordenes (jonica, dorica, corintia). “Marco Vitruvio Polion fue un arquitecto, escritor, ingeniero y
tratadista romano del siglo I a.C. Trabajo para el emperador Julio César durante su juventud” (Losardo, 2015, p.
17). Vitruvio serd la gran referencia para que los arquitectos califiquen el renacimiento del uso de formas antiguas,

desde la segunda mitad del siglo XVIII, hasta alrededor de 1850.

La arquitectura neoclasica afirma que recurre a las formas griegas, mas que a las italianas, por lo que se llama
sabor griego en sus comienzos. Estos edificios expresan un deseo de romper con el estilo barroco del periodo
anterior: como la geometria plana, simplicidad de los volimenes del edificio, armonia de proporciones,
predileccion por la columna y el frontdn, decoracidn esculpida limitada o incluso inexistente, uso de adornos
tallados inspirados en la antigiiedad: frisos griegos, oficinas de correos, rollos, festones, hojas de palma, etc. mejora
de la superficie mineral del edificio, ya sea que la pared esté desnuda o en relieve, refinamiento de la distribucion
de volimenes interiores, integracién del edificio en un paisaje o un espacio urbano. “La experiencia neoclasica.
Reconocida como tal fendmeno historico, desarrolla su actividad desde principios del siglo XVII1I hasta el afio
1900, fecha que suele considerarse el comienzo de la actividad ecléctica” (Alba, 1983, p. 33), pero, su llegada a

Nicaragua fue tardia en los inicios de la segunda década del siglo XX.

3.9. Caracteristicas neoclasicas de la Catedral Santiago de Managua

La columnata clasica: al igual que los templos de la antigliedad romana, los edificios de estilo neoclasico a menudo
incluyen un pértico precedido por una serie de columnas en la fachada, llamadas columnatas. Estas columnas a
menudo son muy imponentes en tamafio, creando asi una imagen de poder y poder buscado por las grandes
instituciones en ese momento. Sin embargo, varios ejemplos neoclasicos mas recientes son solo un recordatorio

de la columnata con pilastras simples (columnas no estructurales en este caso) incrustadas en las fachadas.

El fronton: el fronton es un elemento de ornamentacién arquitecténica, ubicado sobre la columnata tipicamente
neoclasica. Es de forma triangular, y sus dimensiones a menudo estan controladas por reglas de proporcién en
relacién con el resto del edificio. El frontdn de la Catedral Santiago de Managua y la del Palacio Nacional, son los

dos ejemplos més notables de la ciudad.
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La simetria y el orden son dos caracteristicas muy presentes en el estilo neoclasico. El plan de estilo tipico es
perfectamente simétrico, como lo son las fachadas. Por otro lado, un poco como todas las caracteristicas que
componen el estilo, ciertas reglas no siempre se respetan al ciento por ciento en el disefio, pero en general, son

muy féciles de identificar.

La Catedral de Santiago se localiza en el centro histérico de Managua, en la Republica de Nicaragua, en la Plaza
de la Republica” (Tapia Gonzalez & Mata Delgado, 2015, p. 232) Como se ha sugerido, la década del 30 significo
un giro radical en la evolucion del arte monumental capitalino pues a la colocacion de monumentos se agregaron
edificios publicos que se pueden interpretar como parte de esa fase constructiva artistica. Este es uno de los

monumentos mas importantes de Managua, en lo que conocemos como el casco historico

El inmueble recrea la Iglesia de Saint-Sulpice de Paris, Francia. Compuesta por cinco naves con
transepto, su nave central esta sostenida por pilares en forma de arco. EI inmueble se caracteriza
por sus disefios victorianos, con réplicas europeas, estilos renacentista y neoclasico tardio a base
de cuerpos con drdenes clasicos, toscano en su parte inferior, dérico en su cuerpo bajo y el corintio
en su cuerpo alto. Contaba con una suntuosa decoracion con vitrales nichos y altares de cemento
con recubrimientos de marmol en la técnica de mosaico, mosaicos venecianos, estatuas y relieves,
arcos de medio punto, pilares balaustrados y pintura mural (Tapia Gonzélez & Mata Delgado,
2015)

La iglesia parroguial de Managua fue construida sobre las ruinas de la antigua parroquia de Santiago, pero es
indudable que la primera iglesia que se construyé en Managua para funcionar como parroquia, posiblemente alla
por 1580, haya sido construida sobre los sitios de adoracion y sacrificio que los chorotegas de la antigua aldea
utilizaban en sus préacticas religiosas. Los conguistadores espafioles acostumbraron esto para hacer que los
indigenas “olvidaran” sus creencias y las suplantaran por el nuevo ritual que se expresaba en las iglesias
construidas, a manera como lo menciona Ricoeur, se trataba de intentar un “...olvido definitivo, asignable a la
desaparicion de las huellas...” (Ricoeur, P. 2004, p. 546) En este caso el esfuerzo consistia en hacer desaparecer
todo vestigio de las creencias religiosas indigenas, cuestion que habrian logrado sélo a medias, pues no contaron

con el sincretismo que acontecio en las practicas religiosas que resultaron en la colonia. De hecho:

La memoria ancestral no sabe registrar archivos histéricos, datos especificos, porque no puede
releer los documentos de sus ancestros, debido a que su memoria es oral y ritual, esta liga al mito,
y a su funcién primordial, sin conciencia de la historia. Los indigenas no tienen sentido de la
historia lineal y progresiva, sino ciclica, prehistérica. Su temporalidad es ritual, primitiva,

ahistérica (Goémez Santibafiez, 2017, p. 5).
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Asi, aungue los indigenas sustituyeron sus antiguos sitios de adoracion, conservaron otras practicas religiosas que
eventualmente sincretizaron la religion de los espafioles. De cualquier manera, el edificio parroquial en Managua
subsistié hasta los afios del siglo XX, dejando atras todo vestigio de aquellas creencias indigenas que habian

sacralizado el lugar de alguna manera.

En el interior en la parte superior de la nave se pueden observar 44 relieves en estuco, elaborados
en cal, y cargas realizados con molde con un terminado brufido. En la parte inferior de ellos
podemos encontrar 22 pinturas murales de Vicente Aranda, realizadas entre 1924-1940. Los
murales fueron elaborados sobre un aplanado de cemento con la técnica al 6leo y lamina de oro y
bol®®. Las esculturas (...) representan personajes como Isabel La Catélica, Hernandez de Cérdoba,
Fray Bartolomé de las Casas y figuras del siglo XX como Monsefior Lezcano. Los relieves de los
frontones exteriores son cuatro y explican parte de la historia biblica, como la lucha de San Miguel
Arcangel contra el demonio y la exaltacién de la Virgen (en el fronton este) y la descripcion de

apostoles y fundadores -frontén norte- (Tapia Gonzalez, 2015, p. 234).

Las esculturas que bordean la Catedral Santiago de Managua fueron elaboradas por el escultor y arquitecto y
escultor catalan Victor Sabater, las culturas combinan al estilo de la estructura arquitecténica de los edificios
religiosos romanico por su caracter hieratico, inexpresivos y simples en torno a decoracion de edificios con fines
de ilustracion evangélica, ocupa las paredes para salvaguardar o custodiar el edificio religioso. En efecto, los temas
de la escultura roméanica son principalmente religiosos, en la decoracién escultorica de la catedral Santiago de
Managua, Sabater utiliza un tratamiento laico representados -en los nichos- por personajes fieles a la fe catdlica.
La ornamentacion refleja los eventos contemporaneos (escenas de caballeria, batallas) y escenas de la vida
cotidiana, se agregan a los episodios de lo viejo y lo Viejo y Nuevo Testamento. La perspectiva es simbdlica de

Cristo, la Virgen y los santos son sobresalientes, especialmente en los frescos que aln sobreviven.

Con la difusion del cristianismo, la escultura no solo estuvo marcada por la adaptacion general de los temas
cristianos al arte romano. Desde Constantino, la escultura secular o seglares arriba mencionados que tienden a ser
figuras sagradas. De hecho, la forma del inmueble religioso es de Cruz Latina. Desde 1913 se habia creado la
Arquididcesis de Managua tendria como asiento la parroquia de Santiago de Managua, para lo cual habia sido
investida como Catedral la vieja iglesia parroquial de Santiago y se nombraba a Managua como capital eclesiastica
a cambio de Ledn que lo habia sido desde 1533. Hay indicios de la existencia de la iglesia parroquial de Santiago

de Managua en 1749 cuando el Obispo Morel de Santacruz realizara su visita en la provincia, de la cual expresa...

3 Analisis elaborados para la pintura mural por el quimico Javier Vazquez Negrete (encrym-INAH) y para los estucos por la quimica
Gloria Vera de la Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural del INAH(CNCPC-INAH). México
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tiene por titular a Santiago...”. (Morel de Santacruz. 1967. 11). * Esta parroquia medré durante el siglo XVIII
en medio de otras iglesias locales, experimenté una reconstruccion en la segunda parte de ese siglo, aunque

inacabada pues no incluyd la torre que fue construida hasta en la segunda parte del siglo XIX.

En estado pobre y ruinoso llegd a las primeras decenas del siglo XX, cuando el asiento obispal cambié de
residencia de Ledn hacia Managua, pero el edificio no cumplia con los requisitos que su alta investidura
catedralicia se merecia. Eran los afios en que Managua, la capital, requeria de edificios para alojar a las autoridades
gjecutivas y ese proceso constructivo se inicid en la década de los afios 20, uno de los edificios que se requeria era
el edificio catedral. La situacion econémica y politica del pais no permitieron pensar a lo inmediato en la
construccion de un nuevo templo y fue el 5 de abril de 1925 que el presidente Carlos Solérzano puso la primera
piedra, pero la construccién de la nueva catedral se inicié hasta 1929. El disefio y la construccion de la nueva
catedral estuvieron a cargo del ingeniero belga Pablo Dambach, que vivia en Nicaragua porque en la construccion

de la catedral se relegd también a constructores nacionales.

En el campo del arte monumental se dio participacién a éstos en obras como las estatuas que se colocarian en las
paredes exteriores de la catedral, segiin lo indica un diario:” Entre las diversas partes que actualmente son
construidas en la catedral, son dignos de mencionarse los nichos donde seran colocadas estatuas de cemento de

personajes eminentes, las cuales estan siendo modeladas en el pais”. (La Noticia, 10 abril/1935).

Se incluian dentro de estos personajes a Cristobal Coldn, Bartolomé de las Casas, Francisco Hernandez de
Cordoba, Isabel la Catolica y otros. Establecida la estructura de hierro del edificio debid pasar la prueba de fuego
del terremoto de 1931 a lo cual sobrevivid para ser inaugurada el 2 de diciembre de 1938. Una fuente sefiala

que....

La antigua catedral fue terminada en 1934, sin embargo, en el edicto del 13 de junio de 1946
Monsefior Lezcano y Ortega dispone la consagracion del templo para el 24 de julio de 1946 como
parte de las celebraciones del centenario de haber elevado a Managua de villa a ciudad (Nuestra
Identidad. 2010, p. 10)

El nuevo edificio cobrd notoriedad desde los afios posteriores al cataclismo en vista que resaltaba en belleza
arquitecténica e inmediatamente se convirtié en uno de los edificios icénicos de la ciudad. El edificio fue bien

aceptado por la poblacién citadina no solo por la hermosura del edificio, sino también porque trasladaba hacia

% E| sistema parroquial en la Provincia de Nicaragua se habria instalado en el siglo XVII, seglin se puede ver en el informe de Antonio
Navia Bolafios en 1685, quien ya menciona para el pueblo de Managua una parroquia, entre otros pueblos.
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Managua los instrumentos de la capital religiosa que habia sido Leon desde 1534. El Arquitecto Nelson Brown

apunta...

...uno de los ejemplos mas idoneos de esta etapa de divulgacion de lo moderno lo constituye la
antigua Catedral de Managua. Iniciada en 1929, la estructura se edifica con armazén de hierro
traido de Bélgica. Se puede caracterizar como una obra ecléctica, fachada neoclasica, planta de
Cruz Latina (Nelson Brown. 1992. S/n.)

En sentido artistico la catedral era llamativa pues presentaba una construccion totalmente distinta a la ruinosa
iglesia catedral de Santiago, pues su arquitectura era totalmente nueva y diferente a cualquier otra cosa que antes
se habia construido. El juego de lineas corresponde al neoclasico, aungue, como lo asegura el autor anterior, es
un conjunto ecléctico, como una continuacion de aquella linea que se llevaba en la arquitectura y el arte
monumental publico desde finales del siglo XIX. Una fuente indica:
Desde el punto de vista arquitectdnico la concepcién de la antigua catedral de Managua
corresponde al neoclasico tardio, incluso en una forma y organizacion del espacio que parece mas
civil que religioso, a base de cuerpos con andenes clasicos, desde el toscano en su parte inferior,

ddrico en su cuerpo bajo, hasta el corintio en sus cuerpos altos (Nuestra Identidad. 2010. 16)

Era especialmente llamativo el frontén que reproducia escenas en alto relieve de la vida de Santiago el mayor, con
el gue se pretendia imitar las antiguas construcciones griegas y romanas. Especialmente en las construcciones
romanas el frontdn se utilizaba para destacar escenas heroicas realizadas en alguna guerra, epopeyas gue contaban

a las nuevas generaciones y que se guardaban en la memoria.

De ahi tomo el cristianismo temprano los elementos constructivos para presentarlos en algunas construcciones
eclesiasticas del medioevo, reproduciendo escenas biblicas o paradigmas que habria creado la iglesia durante aquel

extenso periodo. De ahi lo habria tomado también el romanticismo, como se ha explicado al inicio.

Con este frontdn y otros detalles arquitectonicos el nuevo templo ofrecia la reproduccion de un edificio greco

romano de lineas neoclasicas, como se le ha caracterizado. ¥’

Por otro lado, es importante hacer notar que el
nuevo edificio catedral como monumento, gozé de simpatias de los pobladores igual como habia sucedido con el
monumento de Rubén Dario. Puede asegurarse que estos dos monumentos gozaron de ese caracter nacional por el
reconocimiento social de que fueron objeto, pues superaron con amplitud cualquier manifestacion de localismo o

de partido, como sucedi6 con otros. De hecho, es posible afirmar que durante sus casi cincuenta afios se convirtio

37 1gual figura presentarian los edificios del Ilamado Palacio Nacional, donde se guarecerian algunas oficinas del estado y el edificio del
Distrito Nacional, construido en 1929.
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en uno de esos “sitios de memoria” de que habla Pierre Nora, donde la sociedad recurrié constantemente. Este
autor expone: “Los lugares de memoria son, ante todo, restos. La forma extrema bajo la cual subsiste una
conciencia conmemorativa en una historia que la solicita...”, (Nora. 2008, p. 24). Es el lugar donde se reunié en
algun momento de la historia la dindmica social por ese carécter totalizante que alcanzé la religion en otro

momento y lo hizo un lugar entrafiable y a pesar de la manifiesta destruccion que resultd del terremoto de 1972,

el lugar de memoria subsiste como tal.

3.10. El Palacio Nacional

Palacio Nacional a finales del S. XIX. Construido durante la administraciéon
de Pedro Joaquin Chamorro Alfaro 1875-1879.

fuente: Revista de la Academia de Geografia e Historia de Nicaragua. Sepunda Fpoca. Tomo LXV, 2007)

Palacio Nacional a finales del S. XTX. Construido durante la administracién
de Pedro Joaquin Chamorro Allaro 1875-1879.

fuente: Revista de Ja Acudemia de Geogruli ¢ Histona de Nicuragus. Segundu Epocs. Tomo XV, 2007)

Palacio Nacional de Managua, fue una obra encargada al ingeniero Aleman Emil Theodor Hocke®. Su
construccion inicié con el gobierno de Pedro Joaquin Chamorro Alfaro y finalizé con el gobierno de Adan
Cérdenas en 1883. A causa de del terremoto del martes santo del 31 de marzo de 1931, el versallesco y hermoso
Palacio fue totalmente destruido. Ubicado en la plaza central desde los afios finales del siglo XVIII, se le llamaba
inicialmente le llamaban “la casa de alto” y en los anos iniciales del siglo XIX, el padre Irigoyen la utilizaba como
casa cural para atender la parroquia cercana. Fue construido probablemente en el Gltimo tercio del siglo XVIII

pues en su informe de 1749, Morel s6lo menciona la existencia de un cabildo, ademas de las varias iglesias.

En algunas fuentes se menciona de la “casa de alto” en los afios iniciales del siglo XIX, cuando funcion6 como

improvisada casa de gobierno y residencia de la asamblea durante los sucesos de la guerra de Cerda y Arguello.

3 Theodore E. Hoecke. nacio y estudié en Alemania, se embarcé hacia Estados Unidos con su amigo Julius Wiest. En 1883 el presidente
Adan Cérdenas les invitd a venir a Nicaragua a trabajar en la construccion del Ferrocarril del Pacifico donde Hoecke fue gerente. Hoecke
disefi6 el Hospital San Juan de Dios de la ciudad Granada, y construyd la antigua ESTACION DE TREN DE MANAGUA en los afios
1890s, donde conectaba el servicio del tren que venia de Granada con los barcos que navegaban hacia puerto Momotombo, construy6
otros edificios como el viejo cuartel y la vieja carcel de Managua (1889)
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Eran momentos en que Managua habia sido nombrada

EL PALACIO NACIONAL DESPUES DEL SINIESTRO TERREMOTO.
MANAGUA. 31/3/81.

como la Leal Villa de Santiago de Managua, pero su
situacion urbana no sufrié transformaciones benéficas
producto del largo periodo de guerras intestinas que
aquejaron al pais.

Al ser nombrada capital, “la casa de alto” se ocup6 como

residencia de las autoridades, aunque se observaba sin

e Fob ool TENCATICA estilismo llamativo. Paul Levy describe en 1863: “El
Palacio Nacional es un gran edificio cuadrado y bajo, con balcones al estilo espafiol, pero sin armonia alguna al

exterior, y sin caracter arquitectonico”. (Sanchez. 2008, p. 35)

Al parecer la construccion no habia sufrido cambios desde el periodo de la colonia y fue hasta los afios iniciales
de la década del 80 —del siglo XIX- en que empez6 a sufrir transformaciones como palacio de gobierno donde
sesionaba la Asamblea y despachaba el ejecutivo.  Halftermeyer comenta: “El ingeniero Mr. Theo Hockhe

construye la esquina S.E. del Palacio Nacional y parte de la otra oriental”. (Halftermeyer. 1965, p. 58).

Con esto la plaza seguiria ofreciendo una imagen difusa que, con la influencia del ferrocarril, cuya estacion se
improvisé en las cercanias del este edificio, fue transformandose poco a poco en un centro de concurrencia de
personas y el palacio consolidaria su figura como residencia de instancias estatales y de funcionarios, funciones
gue mantuvo durante los afios del siglo XX. José Santos Zelaya trasladé la residencia del ejecutivo hacia su casa
el sur de la ciudad, que se le llamo “el nimero 17, dejando s6lo oficinas de gobierno en el Palacio Nacional. En
la Managua cuasi Colonial Enrique Guzman escribia en su Diario del enero 12 de 1885 lo siguiente: “El Palacio
Nacional esta situado en el costado occidental de la Plaza de Armas. Son dependencias del palacio, el cuartel del
batallén nimero 2, el cufio y el Cuartel de Artilleria. Todos estos edificios ocupan una manzana entera de la cual
comprende lo que propiamente se llama EI Palacio, una cuarta parte. La casa de la Moneda se halla en el costado

septentrional” (Guzman, 2014, p. 271)

Unos meses antes del terremoto de 1931 se habian finalizado algunas construcciones en el edificio, pero aquella
hecatombe lo dafid en consideracion que el gobierno debié recomenzar su construccién nuevamente. En una
comunicacion oficial el presidente Moncada referia que habia sido destruido: “El Palacio Nacional, con la parte
antigua y la nueva, construida, durante esta Administracion...” (Cuadra, 1939, p. 380). El proceso reconstructivo

que siguio después sobre aquel edificio le fue dando la imagen que hoy vemos.

El complejo arquitectonico se caracterizaba por una fachada greco latina sostenida por una serie de columnas

estriadas, que, a su vez, sostienen un frontdn, el edificio ocupa todo el lado sur de la plaza central y ha sido testigo
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de tantos acontecimientos historicos ocurridos en aquel lugar. Ya hemos dicho que en ese espacio reducido de la
ciudad se reunieron tres edificios con las mismas caracteristicas constructivas, esto es fachadas copiadas de

templos grecolatinos como fueron, ademas la catedral y el edificio del Distrito Nacional.

Llama la atencion esta recurrencia de los constructores de la época hacia los trazos de la arquitectura griega o
romana, como se puede ver en estos edificios centrales y el Palacio Nacional, terminado de construir un poco antes
del terremoto de 1931. Para algunos especialistas esta recurrencia hacia la traceria romana o griega implica que
“Las grandes fachadas corintias que se levantan... son ejemplo de un arte que apoya netamente a la Revolucion

de la Independencia, y estan propuestas como lo antiespafiol por excelencia”. (A. Pefia Dreinhofer. 2013, p. 3)*.

Lo que implicaria la necesidad de las generaciones de las primeras décadas del XX en el pais, por expresar la
independencia y soberania ya no solamente ante la caduca dominacion espafiola sino también respecto a la presente
intervencién norteamericana que padecia el pais en esos afios. En la historia del pais no se habia tenido oportunidad
de este tipo de construcciones durante el periodo colonial, pero tampoco en los afios inmediatamente cercanos a la

Independencia por la situacion que habria vivido el pais.

En el pais cundia aquel concepto de la “Madre Patria” que unos afios atras habia perdido sus ultimos territorios
coloniales americanos® y Nicaragua vivia una intervencion militar norteamericana que amenazaba el patron
cultural que se creia legado de Espafia. El pensamiento latinoamericano estaba en boga y cada reclamaba lo que

le correspondia de su legado hispanoamericano.

La oportunidad de estas edificaciones se dio en Managua, en su primer periodo constructor, durante la década del
20y luego del 30. En este caso es importante sefialar que el espacio urbano vino a tener una atencion diferente con
la influencia francesa, durante la segunda arte del siglo XVIII, pero no se colé a Nicaragua sino hasta finales del
siglo XIX.

Es decir, el proceso constructivo de la ciudad de Managua estuvo determinado por estos factores y por ello los
estilos arquitectonicos que se presentan lo hacen de manera tardia. Lo llamativo de esto es que en otros paises se
hace una diferencia entre la arquitectura religiosa y la de edificios publicos. EIl mismo autor sefiala que en el tema
de las construcciones religiosas... “la intervencion del neoclasicismo se limita a transformar obras barrocas, total

o parcialmente”. (A. Pefia Dreinhofer. 2013, p. 24).

39 El autor Pefia Dreinhofer estudia el caso mexicano, pero bien valen algunas de sus afirmaciones para el caso de la ciudad de Managua.
40 Manuel A. Garcia expone: “...tras la derrota de Espafia que se sumarian a la critica un gran niimero de eruditos y literatos. Un caso
paradigmatico seria el de Rubén Dario quien, habiendo hecho ostensibles sus simpatias hacia el independentismo cubano —y, mas en
concreto, hacia Marti— ese mismo afio de 1898 haria publico su rechazo a la intromision norteamericana en un articulo de periddico, “El

triunfo de Caliban” ...”. (Manuel A. Garcia. 2014. 599)
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En ese sentido, la transformacion de la parroquia de Santiago habria sido total en vista de los acontecimientos
singulares que son propios de la iglesia en Nicaragua. Respecto a las construcciones civiles no acontecio esto pues
se impuso la necesidad que habia en Managua de construir edificios para la residencia de poderes, de lo que carecia
la ciudad.

El terremoto de 1931 someti6 al pais a un renovado proceso constructivo en el cual aquellas manifestaciones
arquitecténicas, que ahora vemos como parte del arte monumental en la capital, subsistieron después de algunas
reparaciones, el mas afectado habria sido el Palacio Nacional que sostuvo, pese a todo, el conjunto arquitecténico

original

...después del terremoto de 1931. La gran Plaza de la Republica y sus aledafios, en los que se
habia salvado milagrosamente el Club Managua, de buena linea neoclasica, brind6 solar para la
Catedral, el Palacio Nacional y el Ayuntamiento, edificios todos neoclasicos, aunque
inevitablemente de cemento. Su discreta monumentalidad seré superada en su dia, sin duda alguna
por el nuevo conjunto urbano ultramoderno, que ya se adivina junto al Teatro Nacional Rubén
Dario, a las orillas del Lago, en la misma Managua, que ya tiene dos rascacielos bancarios muy
norteamericanos, esta terminandose la construccién de un gran hotel que ofrecera una inesperada

version de las pirdmides mayas (Miracle, 2018, p. 30)

Después del desastre de 1931 Managua asentaria con firmeza su figura de capital en el pais y, de cualquier manera,
ya fuera en los monumentos publicos o en los edificios de gobierno, se impuso definitivamente el arte neoclasico
tardiamente respecto a otros paises del continente. Fueron en los afios 40 y 50 que Managua vuelve a renacer con

otro estilo moderno, desarraigado del disefio cuasi colonial anterior.

3.11. El nuevo Palacio Nacional
El Palacio Nacional (actual), fue construido bajo la responsabilidad de la Sociedad Pablo Dambach R.C, Gautier
Ltda., el que introdujo el sistema de la fabricacién con concreto lo cual hizo que este edificio dispuso de un caracter

de solidez infraestructural y la empresa constructora fue Cardenal Lacayo Fiallos, S.A (CARLAFISA). Edificio

construido a partir de 1936, finaliz6 en 1940 y se inaugurd en 1942, Presenta dos fachadas iguales entre si,
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, mostrando cuatro columnas doricas que
sostienen el frontén triangular, dos a
cada lado de las entradas. El inmueble, al
igual que la catedral, fue dafiado en 1972
por un terremoto, pero este edificio si fue

restaurado

El edificio de estilo neoclasico fue
disefiado y construido al igual que la

catedral bajo la responsabilidad de la
Foto: 1IHNCA-UCA Sociedad Pablo Dambach R.C, Gautier

Ltda. bajo el gobierno de Anastasio Somoza Garcia.

El edificio esta dispuesto horizontalmente y esta compuesto por cuatro plantas: sétano, dos pisos y un cuarto nivel
donde descansan cuatro torreones esquineros. EI que supero con majestuosidad al antiguo Palacio Nacional con
estilo afrancesado. De acuerdo a la descripcion que Campas y Gonzalez hacen del estilo neoclasico, puede decirse
que el estilo del edificio en cuestion calza perfectamente por su “racionalismo compositivo (concentracion de las
estructuras), sobriedad (arte puramente lineal), exactitud (precision, limitacion a lo mas necesario) y severa
objetividad” (Campas Montaner & Gonzalez Rueda, 2009, p. 24).

Presenta dos fachadas iguales entre si, mostrando cuatro columnas déricas que descansan en una basa, que
arquitecténicamente contradice al antiguo orden griego. Estas columnas sostienen los frontones triangulares, norte
y sur que albergan el escudo de Nicaragua, dos a cada lado de las entradas. Las columnas sostienen un
entablamento corrido adornado con triglifos y metopas en toda la extension del edificio. El remate en la parte
superior del edifico termina con un atico en forma de barandilla s6lida que rodea toda la azotea. Internamente el
edificio estd organizado de la siguiente manera de acuerdo a los ajustes de los planos iniciales realizados entre

Gobierno y arquitectos disefiadores, publicado en el diario La Gaceta No 79 de 1938:

La gran escalera principal Norte: la escalera propiamente dicha tendra la forma de una T, es decir, principiara con
un primer Cuerpo que se dividira en el descanso en dos ramales. El primer cuerpo, que sera en el eje de la Entrada
sera de 22 gradas y principiaraa 7.585 m. de la puerta de Entrada Norte. El ancho total de este cuerpo sera de 4.00
m. menos para las tres primeras gradas que seran mas anchas. Los dos ramales reuniendo el descanso 2° piso sera
de 17 gradas cada uno, y las gradas de 3.00 m. de ancho total. Debajo del primer cuerpo habra una escalera de
bajar al sétano. Los dos ramales y el descanso seran libres a la circulacion por debajo. En el ler piso, asi como en
el segundo piso, habra alrededor de la escalera al lado del patio, unas galerias para la circulacion del publico. La

parte de la escalera y la galeria que proyectan al patio tendréan una proyeccién de 9.00 m. por 24.79 m. de ancho.
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El gran Hall de Entrada Norte tendra 13.885 x 14.56 m. por el alto de los 1° y 2° pisos o sean 11.85 m. de luz. El
sotano cubrira toda la extension de la nueva escalera grande incluyendo la galeria. En el 3er. piso, azotea, habra
un local disponible ocupando todo el frontispicio de la portada Norte, es decir, 14.40 m. de ancho por 20.125 de
fondo

3.12. El Arte monumental publico

Un elemento previo a la instalacion de los primeros monumentos publicos fueron las leyes de ornato promulgadas
para la ciudad de Managua. Las leyes de ornato para la ciudad de Managua son relativamente recientes, las que
se conocen son del tiempo del régimen de Zelaya (1893-1909), cuando se publicaron algunas para el ordenamiento
de calles, aceras y otros instrumentos del ambiente urbano de la ciudad. Era necesaria tal cuestion en vista que
la ciudad de Managua habia sido asignada como capital desde 1852 pero su espacio urbano era mas propio de una

aldea.

Desde la colonia los espafioles habian establecido el ordenamiento urbano de la cuadricula espafiola que disponia
una plaza central en torno a la cual se establecian cuadras, por aquel centro urbano apenas se insinuaba en una
plaza central muy descuidada en aspecto general. Las leyes de ornato ordenaron sus calles de acuerdo a las

disposiciones coloniales, ademas de disponer de algun instrumental urbano para su ordenamiento.

No se conoce de aquellos afios coloniales una disposicion de las autoridades espafiolas para la ubicacion de
monumentos publicos, lo Unico que existia era la voluntad de la corona espafiola por cuidar la construccion de las
iglesias porque éstas aseguraban los mecanismos de socializacion y de seguridad colectiva.  Algunas fuentes
indican que en los ultimos afios de la colonia se decidié ubicar en un punto de la plaza central de Managua una

estatua en dedicacion a Fernando VII, de la cual no se conoce mayor cosa.

No se conoce del momento preciso en que se haya instalado este monumento en el borde de la plaza central de
Managua, pero es posible que haya sido después de 1819 en agradecimiento al rey espafiol por haber elevado la
localidad a villa en aquel afio. Aquella estatua pudo verse durante algunos afios en la esquina nor-occidental de la
antigua “casa de alto”, hoy Palacio de Cultura y debe haber sufrido los embates del espiritu anti espafiola que
cundi6 en el periodo de la Republica Federal. Ese monumento respondia mas a un sentimiento de lealtad al rey
gue a una intencién de ornato dado que las disposiciones urbanas espafiolas, como se ha anotado, se reducian al

ordenamiento espacial de la ciudad por cuadras, a la manera de un campo de ajedrez.

Debido a las querellas localistas entre las dos ciudades principales, Le6n y Granada, que tuvieron vigencia en los

afios post independencia se sometio al pais a constantes guerras civiles, por lo que las autoridades de mediados de
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siglo habrian decidido nombrar al pueblo de Managua como ciudad y afios después como residencia de los poderes
o capital de la republica.

Sin embargo, no esta de mas mencionar que Managua no presentaba calidad para esa designacion pues el bagaje
urbano que presentaba a mediados del siglo XI1X, carecia de edificaciones importantes que le permitieran guarecer
las funciones de las autoridades ejecutivas. Vincent referia en 1890: “Managua no tiene buenos edificios pubicos”
(F. Vincent. 2005, p. 342). A pesar de esto, en los Gltimos treinta afios del siglo XIX, el espacio urbano de la
designada capital fue, poco a poco, creciendo y agregando nuevos elementos urbanos para acondicionar la ciudad

a sus funciones de capital.

De manera que durante toda la segunda parte del siglo X1X las autoridades en Nicaragua no trabajaron en funcion
del ornato de la ciudad, mas especificamente; no establecieron monumentos, bustos u otros elementos de orden
publico. Las ciudades de Ledn y Granada tenian un mayor orden en su centro urbano, aunque escaseaban en ellas

0 eran inexistentes los monumentos publicos. *

Debido al sesgo confesional que habia representado el estado colonial y la continuidad de esta circunstancia en el
siglo XIX, la mayor atencién la recibian las iglesias para garantizar su reconstruccion periédica. Para esto se
acostumbraba conformar juntas municipales de construccion o reconstruccion de templos que gozaban de un
pequefo presupuesto de parte del estado. Al respecto debemos afirmar que la Gltima construccidn relevante en
Managua, habia sido la construccion de la Iglesia del Sagrado Corazon de Jesus, que afios después se conoceria

como la iglesia de Santo Domingo, en lo que seria el barrio del mismo nombre.

Fue hasta la ultima decena del siglo XIX gue se emitieron las primeras leyes de ornato que pretendian dar orden,
al menos, en el radio central de la capital. En cuestiones de ornato, lo mas notable que se agreg6 a la capital, en
la ultima decena de ese siglo fue el llamado “parque Irineo Estrada”. Segun lo dicho por Gratus Halftermeyer,
en1896 se presentd el proyecto para esta construccion en un plano elaborado por un francés, el sefior Louis Lairac.
Halftermeyer comenta: “En 1896 el General Hipoélito Saballos presentd al Municipio que presidia el General
Aurelio Estrada, un plano elaborado por Monsieur Louis Lairac, para la construccion del Parque Central...”.
(Halftermeyer. (1946). p. 76). El parque vino a ocupar la parte occidental de la antigua plaza central, frente a la
parroquia y con él se pretendia llevar a la ciudad un poco del ambiente de la naturaleza, a manera de los parques

franceses que se pueden notar en las pinturas de Monet.

41 En Granada apenas se agrego a la plaza central “la Cruz del siglo”, en 1901 para celebrar el final del siglo XIX y el inicio del XX, con
la jornada del jubileo.
42 Este mismo efecto quiso lograrse con la construccion del parque Lastenia, hoy “Las piedrecitas”, construido en 1917 durante el periodo

de Emiliano Chamorro.
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Guerrero y Soriano apuntan que el parque central fue inaugurado el 8 de noviembre de 1899 y agregan una nota
muy importante...” En afios posteriores fueron colocadas en sus angulos, cuatro estatuas de marmol, representando
el Progreso, el Comercio, la Industria y la Republica...” (Guerrero-Soriano...).  Estas fueron las primeras
muestras de ornato publico representando la influencia de un “culto laico” en las alegorias que se establecieron.
Es necesario destacar esas alegorias porque fueron una las primeras muestras de arte monumental en la ciudad
capital. Eran una variante de la escultura religiosa a que se habia acostumbrado la sociedad, que pretendia
representar paradigmas casi divinizados, al igual que aquellas imagenes religiosas en una sociedad aun intolerante

en asuntos de fe.

En el punto culminante del periodo de progreso que quiso representar Zelaya, con las alegorias se pretendia
enaltecer las ideas centrales de un liberalismo retrasado respecto a otros paises y que era la continuidad de aquel
secularismo que se habia iniciado con la Independencia. El cometido era conectar a la poblacion con tales

propdsitos y educar a favor de tales ideas.

Parte de las alegorias mencionadas habrian sido trasladadas afios después hacia el nuevo palacio municipal en
1929, durante el periodo de otro gobierno liberal que enaltecia con esto a paradigmas validos en la época que se
personificaban, con el propdsito de acercarlas a la condicion humana.

Después de esto, la ciudad de Managua llegé al afio 1900 sin monumentos o estatuas en las que se figurara algin
acto o personaje de la historia, aunque habia experimentado un crecimiento urbano llamativo por la cantidad de
barrios que se habian agregado en los antiguos territorios indigenas. No se fundaron hasta el afio de 1900 “sitios

historicos” que contuvieran monumentos como referencia de la memoria histérica.

El pais carecia de experiencia escultérica de manera que cualquier estatua 0 monumento que se quisiera ubicar en
las calles de la ciudad, debia ser importado o realizado por extranjeros, como vino a suceder, pues la Unica
experiencia de este tipo que se conocia era de los imagineros religiosos locales que trabajaban Unicamente con la
madera. El fin del siglo XIX fue celebrado en Managua con la construccion de un obelisco, que se ubico en el
costado norte de la plaza central, este seria el llamado” parque del Obelisco”, punto de referencia y estacion

ferroviaria provisional durante algunos afios, como lo dejan ver algunos escritos que refieren aquella época.

La instalacién del Obelisco en el espacio al norte del recién inaugurado Parque Central, dejo ver desde aquel
momento la influencia que ejercia aun la marcada identidad localista que subsistia en el pais. Es necesario recordar
que, por el mismo motivo del final del siglo, se colocé en Granada la llamada “Cruz del siglo”, como una muestra
de la persistencia del caracter confesional de la sociedad, cuestion contraria a los principios liberales que pregonaba
el gobierno. Halftermeyer argumenta que la construccion del Obelisco celebraba... los hechos més gloriosos del

Siglo XIX inaugurado al entrar el Siglo XX...”. (Halftermeyer. 1965. p. 94).
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El obelisco fue uno de los primeros monumentos que se ubicaron en Managua en el siglo XX, aunque pequefio en
tamafio, era de lineas impersonales y elegantes, correspondia a un orden estilistico del “arte deco” y guardaba
coherencia con el laicismo liberal del gobierno de Zelaya.

Se le ubic6 siguiendo la intencion de dejar un espacio abierto y al natural en el centro de la ciudad. Siendo que la
celebracion de final de siglo caia en el campo religioso, Zelaya quiso darle mas un caracter laico con la

construccion del obelisco, contrario al instalado por los granadinos en su ciudad.

La instalacion del Obelisco ha quedado oculta en los sucesos politicos de la azarosa historia del pais, de manera
que no se advirtié su importancia, pero es necesario destacar que habria sido parte del proceso de conversion del
pais hacia el laicismo que era notorio desde la Independencia y esto hizo caer la inauguracion del monumento y al

monumento mismo en el campo de la politica localista.

Pues en Granada conservadora, la celebracion del fin del siglo se hizo con la instalacion de la “Cruz del Siglo”,
un emblema religioso, en la plaza central. En cambio, en Managua, las autoridades liberales lo hicieron con una
figura laica y despojada de todo viso religioso. Tanto la instalacion de las estatuas en el parque central como este
obelisco marcan la tendencia artistica neo clasica y del “arte deco” que venia incursionando poco a poco en las
calles de la capital y predominé en los afios finales del siglo XIX y el inicio del XX,* especialmente referido al

despertar de un culto laico que se ponia a la par del culto religioso que era ain muy marcado en la sociedad.

Puede sefialarse que fue parte del discreto crecimiento urbano que experimentaba la ciudad capital en aquellos
afios, especialmente en los barrios pobres que se iban extendiendo hacia el oriente. Afios después, en 1907,
acontecio la batalla de Namasigle, en una guerra entre el ejército de Nicaragua contra los ejércitos de El Salvador

y Honduras.

Esta guerra se ubica en el panorama de esas guerras de gobiernos conservadores contra gobiernos liberales y desde
Nicaragua implicé el envio de tropas hacia Honduras. En aquellos sucesos destacé la muerte del soldado nifio
Montoya que murid, al parecer, anunciando la llegada del ejército contrario. La muerte de este soldado se convirtié
en un caso muy sentido, especialmente en entre los liberales nicaragiienses, y fue enaltecida como un acto heroico,
algo que los conservadores nacionales demeritaban. La eventual victoria del ejército de Nicaragua, presentd un
motivo que llevara a la construccion de una estatua que resaltara la heroicidad del soldado nifio como un acto

ejemplar.

43 Debe llamarse la atencion a que el “arte deco” fue denominado como un “neoclésico tardio”, segin algunas fuentes...” ... ,En
Nicaragua se le denomind Neoclasico Tardio... (...) ...este estilo no se manifestd en Nicaragua sino hasta en la primera mitad del siglo

XX...”. (Molina Hernandez.2004. 113)
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El gobierno de José S. Zelaya se aplicé en la contratacion de un monumento representativo de aquel acto, en vista
que la muerte del soldado habria tenido un impacto sentimental entre la poblacion y la tropa. EI monumento se
materializ6 en una escultura en bronce de estilo neo clésico y de lineas realista en la figura de un soldado
evidentemente joven que carabina en mano, apunta hacia un lugar, conteniendo en su gesto toda la heroicidad que
aquello significaba.
Ubicada frente al recién inaugurado parque Estrada o central, el monumento llamo la atencidn en los ojos de una
poblacién acostumbrada a ver solamente imagenes religiosas en los templos. Los diarios de la época resaltaron
la inauguracion del monumento sefialando. ..
Montoya aparece con el equipo “ideal” del soldado nicaragiiense, sombrero de palma echado hacia
atras, con el ala levantada, su cantimplora pendiente en la cintura dando un paso para descargar.
En la cintura lleva enrollada la chamarra, en un costado lleva colgado el salveque de cartuchos,
blusa desabrochada y arremangada, al igual que sus pantalones y descalzo. Su mano derecha

sefiala el occidente y en la mano izquierda lleva rifle Mauser”. (El Comercio. 1908.).

El monumento hecho por la marmoleria de los italianos Luisi y Ferracutti, presentaba otras alegorias, entre las
cuales destacaba la Republica con tapado en la cabeza que era un gorro frigio. lgual incluia el escudo de armas
de Nicaragua y una corona de laureles. Todo parte de un instrumental simbdlico que pretendia destacar los valores

republicanos del momento complementado con la entrega personal de la vida y la heroicidad.

Las llamativas lineas neoclasicas del monumento pretendian contener toda la realidad que vivia el soldado en
campafia, junto a la representacion del nacionalismo que se aprecia en algunos objetos complementarios del
mismo. Hay que saber que la estatua de Montoya fue, posiblemente, el primer monumento dedicado a resaltar la
heroicidad vinculada al nacionalismo, pues rememoraba los sucesos de la guerra contra los ejércitos de EI Salvador

y Honduras.

Al mismo tiempo era expresion e inicio de ese “culto laico” variado que se fue instalando en la ciudad capital. Las
ideas por la nacionalidad, la pertenencia y la defensa del pais se habian generado desde la Independencia de
Centroamérica (1821), afios después seria la Guerra Nacional (1854-1857), que fue el momento mas traumatico

vivido por el pais.

Como una circunstancia propia de Nicaragua, nuevamente en la instalacion del monumento a Montoya se
interpret6 como un gesto de identidad localista partidaria, igual como se percibid en la competencia que se presento
entre el Obelisco y la Cruz del siglo de Granada. Debido a las marcadas querellas partidarias y localistas, el
pantedn heroico era muy pobre y aungue se habian realizado muchos escritos ensalzando aquellos actos heroicos

y sus personajes; no se les habia levantado monumentos.
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Debe llamarse la atencién al hecho que hasta esos afios no se habia presentado la heroicidad monumental a pesar
que se celebraba, afio con afio, la batalla de San Jacinto y con esto se enaltecia la figura del general José Dolores
Estrada, a pesar que este habia muerto hacia ya algunos afios.  De manera que la estatua a Montoya era la primera
en este afan que encontr6 ain ese marcado localismo, pues siendo promovida por un gobierno liberal seria
reprochada por los conservadores granadinos,* quienes la quitaron de aquel lugar donde se habia colocado y la
enviaron a bodegas.

A pesar que la introduccién de monumentos publicos empezé en Nicaragua con pasos inciertos debido al marcado
localismo geogréfico, es evidente que las lineas artisticas que se impusieron en el monumento referido fueron las
del neo- clasico combinadas con elementos del simbolismo romantico. Este monumento se presentaba como una
continuidad histérica de la experiencia en la imagineria religiosa y la construccion de templos religiosos, pero por
su simbolismo e intencionalidad implicaba una competencia con el caracter confesional que subsistia en la
sociedad. Como hemos visto, los monumentos se habian empezado a instalar en Nicaragua durante el periodo de

1893 a 1909, en los mismos se reconocen las lineas del neo clasico.

El establecimiento de monumentos publicos en la ciudad de Managua es una actividad relativamente reciente y
responde a ciertas circunstancias que es importante considerar en este estudio para elaborar conclusiones
integrales. Por un lado, las muestras de “arte monumental” conocidas en el ambiente urbano de toda ciudad
latinoamericana, responden a la influencia de la Europa antigua que aporté la calidad de la heroicidad en personas

por sus actos a favor de la nacionalidad o la sociedad.

Tanto la civilizacion griega como la romana y otras aportaron experiencia suficiente en la construccion de
monumentos pablicos que pretendian recrear y reconocer honores a personajes sobresalientes. De aquella
experiencia aln se conocen bustos, monumentos de cuerpo entero, etc., que han quedado como un legado artistico
de la historia. Con el Renacimiento la escultura y el monumento pubico llegaron a un punto culminante, en la

renovacion estilistica que ofrecieron y la nueva vision que significé de la relacién humana con lo divino.

De aquella experiencia ha trascendido hasta el mundo contemporaneo la tendencia muy marcada de utilizar
monumentos, bustos y otras esculturas o construcciones arguitecténicas para ornato publico y celebrar con estos

la memoria de actos heroicos o sucesos que marcaron la historia de cada pais. De acuerdo a estudios

4 No esta de mas referir que a pesar de su composicion artistica, la estatua de Montoya sufrié por unos 30 afios los embates de esas
identidades partidarias, vale decir localistas. llevandolo por distintos lugares de la ciudad. En 1912 se quit6 del sitio donde se habia
instalado y se llevo a las bodegas del Palacio Nacional, de donde fue extraido por orden de Emiliano Chamorro que lo regal6 al Obispo de
Granada quien pensaba ocupar el bronce para hacer una campana. Y esto habria sido realidad, pero el sefior José Cuadra, lo compro6 al
Obispo y lo llevd de nuevo al Palacio Nacional, en donde permanecid en uno de sus pasillos. Hasta que, en 1940, con la inauguracion de
la Avenida del Ejército, el gobierno de Somoza Garcia, lo ubicd en su extremo sur; donde aiin permanece.
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contemporéneos, la instalacion de monumentos publicos es relativamente reciente en América Latina y sus inicios

coinciden con el ambiente de Independencia y las consecuentes guerras civiles que asolaron a estos paises.

Cada pais se individualizaba y construia las bases de su nacionalidad enarbolando su nueva bandera y escudo,
ademas, producto de las guerras de Independencia es posible notar la emergencia de un panteén de héroes cuya
vida ejemplar cimentd la incipiente nacionalidad. A esto se agregd el compromiso social que mostraron algunos
para entregar su esfuerzo desinteresado a la sociedad, ya fueran médicos, maestros, religiosos, etc., generalmente
héroes para una nueva patria.
Estos fueron elementos para el proceso de construccion de la nacionalidad que implicaba la construccién de nuevos
significados que mostraran la calidad e individualizacion de cada pais independiente. Estos nuevos significados
llevaban el cometido de crear elementos ideoldgicos nuevos que abolieran la permanencia influyente del poder
real espafiol. Para los especialistas, el monumento publico estaria lleno de significados apropiados que rompieran
con esa vieja vision del mundo cultivada en la colonia. Seglin comenta en su obra Natalia Majluf...
Era necesaria la creacion consciente de una tradicién nacional que rompiera con los simbolos del
poder hispanico. Junto con el nuevo himno y bandera nacional y los nuevos retratos que se
ordenaron Instalar en las dependencias publicas, se idearon también, monumentos (Majluf. 1994.
p. 10).

En Nicaragua el uso e instalacion del monumento publico lleg6 de manera tardia, tanto por el largo periodo de
guerras civiles como por la inestabilidad econémico-productiva del pais y cuando aquellas guerras menguaron
quedd un resto de identidades localistas que obstaculizaron o trabajaron en detrimento del arte monumental

publico. Igual efecto causo el traslado y designacion definitiva de Managua como sede del gobierno en 1852.

Estos fueron, en todo caso, elementos particulares de una historia sometida a las fuerzas de las circunstancias que
involucraron la accion y presencia del caudillismo militar, la lenta evolucion de las ideas politicas y de los partidos.
Un tema aparte lo representa el traslado de la capital a mediados del siglo XIX, que, aunque derivada de aquellas

circunstancias, marcé con su propio signo, la evolucion de la historia.

A finales del siglo XI1X Managua, la capital, requeria de la instalacién de elementos urbanos gue funcionaran como
parte del ornato publico, para que esto prestara a la ciudad, la calidad correspondiente a la residencia de los poderes.
Es decir, requeria de lo que Pierre Nora llama “lugares de memoria” que llevaran “...mantener aniversarios,
organizar celebraciones, pronunciar elogios funebres, labrar actas...” (Nora. 2008. p. 25), con el fin de recrear y

sostener vivo el hecho histérico y su significado. EI monumento fue el principal instrumento para esto.

Para Pierre Nora los “lugares de memoria” los monumentos a los muertos, el Pantedn, pueden ser lugares

materiales, monumentos o lugares historicos y otros; toda vez que cada uno de estos sea un referente simbolico
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del pasado significativo para la sociedad. Por sus “propias singularidades en Nicaragua esto revistio otras

dimensiones.

Pues las muestras de arte monumental se empezaron a frecuentar en momentos en que la sociedad adn arrastraba
mucho de confesional y rendia pleitesia a las imagenes religiosas, en medio de un ambiente republicano en el cual
los gobernantes eran juramentados ante un crucifijo. Respecto a ese lastre que significaba lo confesional a pesar
del advenimiento de la modernidad, Alba P. Cardona Zuluaga refiere de W. Ullman...*
La verdad emanaba de Dios, al igual que la legitimidad politica de los gobernantes; aunque ya
para el siglo X1X estuviese fundada la nocion de la soberania popular, esta seguia anclada a una

relacion directa con la divinidad, fuente suprema de la autoridad (Cardona Zuluaga.2010. p. 93).

Ese caracter confesional aun asomaba a inicios del siglo XX en muchos aspectos de la vida social y el manejo del
gobierno en Nicaragua a pesar de la declaratoria del estado laico en 1894, que el gobierno de Zelaya habia
promulgado. A todo esto, se sumaba que, a pesar del evidente progreso hacia el estado laico, la poblacion

capitalina sostenia una evidente intolerancia religiosa expresada en el culto religioso a las imagenes cristianas. *

Aun a finales del siglo XIX Managua capital aparentaba la figura de un pueblo secundario, sin un trazo visible de
sus calles, con una plaza publica indefinida y sin edificios publicos llamativos. Siguiendo esa rutina, la instalacion
de monumentos publicos en la ciudad, pretendia fundar un culto nuevo; pero esta vez dirigido a imagenes no

religiosas cuyo objeto era alentar la nacionalidad y las nociones patrias, es decir; del nuevo pais.

Era el esfuerzo por culminar el proceso de secularizacion del Estado y el pais que habia iniciado con la
Independencia y que se animé a mediados del siglo X1X con la firma del Concordato (1860) entre las autoridades
del pais y las autoridades de la iglesia romana. Para los nuevos lideres liberales radicales, era necesaria una
renovacion urbana en la ciudad, que aportara esos nuevos significados, tan necesarios para la individualizacion
del pais y su reconocimiento. Lo expresado por Majluf es oportuno cuando refiere...
Lo que llevo a la colocacidn de estas estatuas y a la renovacién de plazas y calles fue un complejo
sistema de creencias sobre progreso, cultura, educacién popular y control del espacio urbano,

llevadas a cabo por un Estado y una elite que buscaban consolidarse... (Majluf. 1994. p. 9)

4 Refiere a Walter Ullman. Principios de gobierno y politica en la edad media. Ediciones de la Revista de Occidente. Madrid. 1971.

46 Esto es importante sostener pues en las primeras décadas del siglo XX también fue realidad el debate entre los catélicos y las entrantes
iglesias protestantes que Zelaya habia autorizado a predicar. El debate teoldgico fue notable y a la vez se expresé a través de periddicos
y revistas en las décadas del 1910 y 1920.
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Esto implica al monumento publico vinculado a las gestiones por la nacionalidad que se habria empezado a
construir en los afios del siglo XI1X con la confeccion de un texto de historia de Nicaragua, la apropiacion de un
territorio social que seria el pais y el trabajo social de ciertas personas. Trabajos y situaciones que debian ser

reconocidos de alguna manera en los monumentos publicos.

Por esto, la primera virtud que se puede reconocer en la construccion de los monumentos citadinos es la
pedagdgica, al igual que se utilizaron las imagenes religiosas en los afios coloniales para la formacion religiosa de
los indios y mestizos. Se pretendia mostrar el ejemplo de quienes habian renunciado a sus vidas y optado por el

sacrificio a cambio de la nacionalidad o la formacion escolar de otros.

Cuando ya se habia empezado a construir una “historia patria” en el pais, los monumentos eran necesarios para
sostener la memoria histérica que resultaba de aquella. Igual que aquella historia patria, que alude Cardona, el
monumento representaba...” Un nivel mitico-religioso, que se remonta al llamamiento de las emociones, los
sacrificios y la pasion por la consecucion de un fin —escatolégico, teleoldgico y utépico—, «la gloria nacional»”
(Cardona Zuluaga. 2010. p. 98).

La intencién mas visible del arte monumental que se empez6 colocar en sitios urbanos llevaba la intencién de
llamar la atencion a esa gloria nacional que materializaba las aspiraciones por la individualizacion de la nueva
republica. Los instrumentos serian los héroes, su sacrificio, su entrega personal por la nacionalidad. Un discurso

emitido por Joaquin Macias, Ministro de Fomento del gobierno de Zelaya en 1899, expresaba:

“...nuestros héroes, los mismos que en los momentos de prueba, bajo el bramido de los huracanes
de metralla y frente & frente de la muerte, tienen en los labios una sonrisa de desdén olimpico y en
los ojos, enrojecidos por el humo de los cafiones, el parpadeo de las aguilas enfurecidas; son
también los que, cuando se cierran las puertas del templo de Jano cambian gustosos su vestimenta
de soldados por la blusa del obrero y coronados de olivo, bajo el toldo esmeralda de nuestros
bosques, entonan festivos del cantico de la paz con la uncion del sacerdocio y el amor del terrufio.
(Diario Oficial. 29 diciembre/1899. p. 2)

El discurso fue emitido en el recién inaugurado Parque Central Irineo Estrada que ya se utilizaba como centro de
concurrencia y de actos publicos. Y deja ver toda la discursiva apropiada en esos lineamientos liberales que

alentaban a la fundacion de la nacionalidad, el progreso del pais y su engrandecimiento.

Igual el monumento debia orientarse a ensefiar y educar en funcion de los paradigmas que la sociedad sostenia en
aquellos afios para lograr el progreso que se pretendia. El progreso era desde los afios inmediatamente posteriores
a la Guerra Nacional, una aspiracion necesaria para volcar al pais al mundo moderno que, a su vez, traia la ciencia,

la tecnologia, etc., habia sido una premisa notable que alentaron los gobernantes de la segunda parte del siglo XIX
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La categoria “progreso” estuvo presente frecuentemente en el discurso oficial de los lideres intelectuales y
presidentes de la segunda parte del siglo XIX. De hecho, es posible asegurar que el gobierno de Zelaya pretendia
ser el momento culminante de aquel progreso con las reformas que habia decidido sobre el estado.

Entre los nuevos significados se daria impulso a “lo propios”, es decir a personajes que fueran reconocidas por su
influencia social, realizando alguna labor social constructiva. Es decir, el monumento que se erigiera debia ser
expresion del compromiso social del personaje y sus valores personales a favor de los excluidos o aquellos que lo

necesitaran o simples caudillos que habrian incidido en el devenir del pais, luchando por asegurar la nacionalidad.

Por esto mismo, buena parte de los monumentos que se erigieron en Managua durante la mayor parte del siglo XX
son figuras antropomorfas que representan a un lider politico, un militar o un maestro de escuela que representaran
los referidos paradigmas sociales. La idea central con el uso del monumento, era, igual que con los simbolos
patrios, cimentar en la sociedad “...la imposicion de la patria al mismo nivel de la divinidad”. (Cardona
Zuluaga.2010. p. 98.), en vista del antecedente confesional en el estado. Igual que las formas religiosas, la patria

y la nacionalidad debian ser enaltecidas como algo divino.

La segunda caracteristica de estos monumentos es el realismo que contienen en sus formas, al menos en aquellas
propias del neoclasico. Figuras humanas representativas de personas o paradigmas en las acciones propias que le
valieron el reconocimiento social: una madre cargando un bebé, un maestro con sus estudiantes, un militar arma
en ristre sefialando hacia su incierto destino, etc., igual como se personificaba el progreso, la civilizacion como
metas colectivas que aspiraba la sociedad. Se alentaba el heroismo como virtud liberal, la entrega de la vida por

la Nacion, la renuncia de la vida y de todo lo propio, etc.

Aln las alegorias que se instalaron en ciertos lugares publicos de la nueva capital, conservaron la figura
antropomorfa con un profundo significado en los instrumentos que se le agregaban como virtudes personales para
representar el progreso, la ciencia u otro motivo, paradigmas esenciales a finales del siglo XIX. En otros habria
una vinculacién del principio de nacionalidad, de solidaridad o entrega personal que se quiso mostrar en cada
monumento. Esto conlleva considerar la utilidad pedagdgica y formativa del monumento realizado con lineas
artisticas, pero también con ciertos elementos indicativos que le imprimieran familiaridad a lo humano y la hacian

reconocer a pesar de ser un elemento simbdlico.

Otra caracteristica fue la diversidad de motivos que promovi6 la construccién de monumentos y que van desde las
motivaciones partidario-politicas hasta las de nacionalidad o de simple reconocimiento social por la labor realizada
por un personaje. Esta diversidad de motivos esta relacionada con la diversidad estilistica que se presenta en la

construccion las iglesias y catedrales del pais pero que en la construccién monumental no es acusada.
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Esto se debe al hecho que la construccién de monumentos publicos en el pais ha sido una tarea poco sistematica,
falto de experiencia y habilidad y entrecortada por periodos. Lo que lleva a reconocer la escasez de construccion

de monumentos publicos en la ciudad, ademas de la falta de monumentalidad o grandeza de los mismos.

Puede decirse que solo dos cumplian con esa figura de grandeza en la ciudad que son el monumento al soldado
desconocido, antes dedicado a Roosevelt, ubicado al final sur de la antigua Avenida Roosevelt; y la estatua ecuestre
de Somoza Garcia que se ubico en la parte frontal del antiguo estadio. Fuera de eso, la mayor parte son bustos y
pequenas estatuas dedicadas a personajes que se ubican en distintos lugares de la ciudad. Esto lleva a discutir los

términos tedricos que se ocuparan en el trabajo presente.

Lo primero que debe hacerse notar es que durante la colonia fue preponderante la escultura religiosa que indios y
mestizos aprendieron de los espafioles. Las imagenes religiosas que se construyeron fueron fieles al estilo realista
que perduraba desde la época del renacimiento, pues; como sefialan algunas obras especializadas en una época de
marcado analfabetismo la escultura religiosa debia cumplir la funcién de ilustrar a los creyentes y hacerse

reconocer en sus propias lineas y detalles.

En los afios del siglo XX se conoci6 el simbolismo, corriente artistica que echaba mano de elementos indicativos
tras cuya presentacion debia reconocerse un mensaje especifico. De la corriente artistica del simbolismo derivan
los simbolos patrios, como expresion de nacionalidad en momentos que se experimentaba la emergencia del

estado-nacion, la nocion de patria y su individualizacion.

El simbolismo implicé el uso de alegorias o elementos artisticos tras los cuales se ubicaba un significado,
frecuentemente relacionado con el progreso, la civilizacion, la patria o la nacion y otros conceptos o paradigmas.
El estado republicano era una entidad juridico-politica nueva que mostraria las intenciones de un nuevo modelo
regulador sobre la sociedad que por el componente social que se le reconoce, requeria de instrumentos que

alentaran el principio de pertenencia territorial e identidad.

El rey espafiol ya no era parte de esa realidad y para el nuevo sistema de gobierno que era la replblica, era necesario
hacerle ganar legitimidad, para esto los elementos simbdlicos en el monumento publico fueron necesarios. Fue
un simbolismo matizado de lineas realistas, con la salvedad que en los momentos de mayor preponderancia que
mostro este realismo clasico, vino a ser expresion de un “culto laico” que se diferenciaba en gran manera de la

secuencia del culto religioso.

Este “culto laico” era derivado de las formas ideologicas del liberalismo decimonodnico radical, anticlerical y que

encuentra en el pais la perennidad de un marcado neoclasicismo en la arquitectura de edificios publicos y ain en
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la imagineria religiosa. El nuevo simbolismo heroico-nacionalista requeria de ciertos gestos que la sociedad debia
aplicar como una conducta social que reconoceria la divinidad de la Patria o la Nacion o el prestigio de algunos
personajes.

Detrés de las leyes de ornato que se emitieron para la capital, vino la instalacion de los primeros monumentos
publicos que le dieron otro matiz a la ciudad capital, pues se impuso aquel lenguaje simbdlico y el nuevo ritual
laico ante aquellas nuevas formas escultdricas en funcién de darle un acabado final a la nacionalidad, la patria y
otros conceptos vitales para las republicas que se habian individualizado. Zarate Toscano expresa esa relacion del
sentido simbdlico de las transformaciones urbanas y las conmemoraciones civicas en que la ciudad se entiende

como el depdsito de las representaciones culturales que reproducen la identidad nacional.

El mencionado “culto laico” impondria ciertos rituales como el desfile patrio, la ceremonia del saludo a la bandera,
discursos y ofrendas florales en monumentos de héroes patrios, la debida reverencia que se debia mostrar y otros
que debian cumplirse igual como habia sucedido con los rituales menores y mayores de la religion en otro
momento. Los monumentos publicos con su simbolismo, y su estilo neoclasico muy marcado y frecuente, serian
el objeto de aquellos rituales.

Especialmente en el ornato publico de la ciudad capital, el simbolismo se expresaria en alegorias o formas
representativas de un concepto como la Libertad, el Progreso, la Justicia y otras denominaciones pregonadas por
el “sentido comun inglés”, el romanticismo francés y el nuevo sistema republicano. Ese simbolismo fue notorio
en las lineas del neoclasico cuyas expresiones se manifestaron en toda composicion de arte monumental que se

instalé en Managua.

Aunque hubo otros impersonales con lineas arquitectonicas, en el transcurso del siglo XX, como el dedicado al
soldado desconocido y el Obelisco. De cualquier manera, los monumentos publicos empezaron a llenar los
espacios publicos en la capital en los afios finales del siglo XIX. Finalmente debemaos referir el concepto utilizado
en el enunciado que es el “arte monumental”, considerando a los monumentos como la muestra de un arte

escultorico en lineas artisticas definidas y propias de un neoclasico tardio en el pais pero que gand preponderancia.

El uso del concepto “arte monumental” se explica por el hecho que los monumentos y estatuas aqui expuestos se
presentan como parte de una elaboracion propia del neoclasico o el arte deco, en un momento propio de la historia

del pais.
Son, en todo caso, obras artisticas con un sentido estético propio que las generaciones testigo de su inicial con

locacion no advirtieron lo llamativo de aquel arte monumental que qued6 constrefiido en las pasiones localistas de

entonces. De cualquier manera, el “arte monumental” vino a ser toda manifestacion artistica publica que se hizo
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presente en las ciudades y lugares publicos de la ciudad, construyendo con esto un conjunto estético particular que
vino a ser parte del ornato publico.

3.13. Managua: Lugares de memoria.

Los lugares de memoria se vienen configurando a medida que la ciudad de Managua se ha ido expandiendo. Dicho
de otra manera, desde la época prehispanica hubo asentamientos humanos en la ribera sur del Lago Xolotlan, y
poco a poco se fue organizando o configurando bajo un trazado regular y compacto caracteristico de la influencia

colonial.

A través de esta investigacion pretendemos valorar los lugares de memoria, desde los planteamientos -
respectivamente- de Pierre Nora y Marice Halbwachs, en la materializacion de las representaciones escultéricas y
arquitecténicas de Managua; sus disefios que son el reflejo del pensamiento de la época, en particular los edificios
de la ciudad, como el extinto “Palacio del Ayuntamiento”, destruido por el terremoto de 1972, eran evidentemente
estilo neocléasico tardio.

La corriente neoclasica fue creada durante los siglos XVIII y principios del XIX. Este tipo de arquitectura, en su
forma mas pura, se caracteriz6 por el renacimiento de la arquitectura clasica o grecorromana. Por otro lado, la
arquitectura neoclasica es conocida principalmente por su regreso a la racionalidad despues de la flacidez barroca
y decorativa del rococ6. El nuevo gusto por la simplicidad antigua representaba una reaccidn contra los excesos
de los estilos barroco y rococo.

Ademas, se caracteriza por la grandeza de la escala, la simplicidad de las formas geométricas, los 6rdenes griegos
(especialmente doricos), el uso dramatico de las columnas, los detalles romanos y la preferencia por las paredes
blancas. Actualmente sobreviven las edificaciones como el Palacio Nacional, La Catedral Santiago de Managua,

La Tribuna Monumental de Tiscapa. El antiguo Palacio Nacional de Managua.

En los afios finales del siglo X1X su estilo era versallesco, es decir barroco y desde el punto de vista arquitectonico
estuvo integrado en el centro urbano de la ciudad capital -alrededor- conformado por construcciones de casas de
madera, adobe y talquezal, el Palacio era de dos plantas definidos motivos arquitectonicos de clara influencia
barroca tardia. Las diferencias entre el barroco, el rococo (estilos anteriores) y el neoclasico estaban claramente

marcada en la arquitectura.
En este sentido el neoclasicismo reacciona a los efectos ornamentales y exagerados del barroco y el rococd. Es

decir, la simplicidad era la tendencia de la dominacion arquitecténica que se caracterizaba por la presentacion de

elementos basicos del frontdn, de las clasicas columnas déricas y jonicas de la antigua Grecia.
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Una raz6n comun para todo el arte neoclasico es la critica, que inmediatamente se convierte en un rechazo del arte
paradigmatico anterior, que eran el barroco y el rococ6. Toma del arte grecorromano como modelo de equilibrio,
medida, claridad, los excesos de un arte que poseyo su asiento en la imaginacion. Como la técnica estaba al

servicio de la imaginacion y la imaginacion era el engafio, la técnica era el virtuosismo e incluso el maquillaje.

La experiencia neoclasica. Reconocida como tal fenémeno historico, desarrolla su actividad desde
principios del siglo XVIII hasta el afio 1900, fecha que suele considerarse el comienzo de la
actividad ecléctica; su acento principal radica en formalizar un lenguaje homogéneo,

presentandose como una fuerza correctora del gusto (Fernandez Alba, 1983, p. 33).

Para los Managua la apropiacion del espacio se hace evidente en las plazas y parques, Y el tiempo que incorpora
el registro de la memoria colectiva citadina, también en la transicion antropocéntrica social; los lugares de memoria
se convierten en referente de direcciones, “...estos lugares de memoria pueden entenderse como practicas de
construccion de memoria social urbana” (Fabri, 2010, p. 10) como el parque central de Managua, ahi se ubicaban
el conjunto de monumentos representativos para pormenorizar desde la dptica visual la memoria. Segun algunas
fuentes el...

Parque General Irineo Estrada Morales, conocido como “Parque Central” nombrado asi en honor a Irineo Estrada
Morales, alcalde de Managua, quien habia participado en la guerra contra Honduras en 1894 y José Santos Zelaya
le otorgd el grado General de Brigada. Su construccion se inicié en 1898 y fue inaugurado el 08 de noviembre de
1899 por José Santos Zelaya en compafiia de la sefiorita Donaldson y Francisco Huezo, reconocido profesor de la

época (Nicaragua en la Historia, 2019)

Todos estos considerados aqui sitios de memoria en la capital muchos de los cuales su influencia ha quedado
diluida producto del cataclismo de 1972 y otras circunstancias. En épocas pasadas algunos monumentos del parque
central fueron retirados, como la estatua de Ramon Montoya, a todas luces por divergencias ideoldgicas, pues
actuando como Presidente, Adolfo Diaz*....”.... mand¢ retirar del Parque Central de Managua la estatua de

Montoya” (Guzman Bermudez, 1933, parrafo 3).

Este trabajo pretende examinar los estudios epistémicos de Pierre Nora y Maurice Halbwachs y entender las reglas
gue hacen que la lectura de la memoria como un proceso de impresion mental del pasado y entender los

mecanismos de formacion de esas herramientas que preservan sin idealizar. Por otra parte, se reposiciona el

47 Adolfo Diaz Recinos, Asumi6 la presidencia en sustitucion de Juan José Estrada, luego de la crisis que él mismo provocara al disolver
la Asamblea Nacional. Diaz Recinos habia sido designado Vicepresidente producto de la firma de los Pactos Dawson en momentos que

se iniciaba el largo periodo de intervencién norteamericana en el pais.
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significado del monumento a consulta por medio de los nuevos monumentos del siglo XX, la que mira a través de

las caracteristicas particulares de los tipos de memoria.

Desde la perspectiva histérica tradicional -propiamente dicho- la edificacion de un monumento es para mantener
vivo el pensamiento, la preservacion de la traza de la época que se cred, la reduccion de la sensacion de espacio

con la idea del hombre sobre la historia y la memoria.

De igual manera, en el estudio de la memoria estamos razonablemente centrados en como los sujetos conciben y
representan su pasado, como al construirlo de manera colectiva o individual, negocian aqui su identidad cultural.
Si intentamos rastrear el momento de la creacidn y el proceso por el cual se forman los recuerdos colectivos, y que
construyen la memoria colectiva como una forma del pasado, encontramos que: “Las religiones fueron las mayores
creadoras de identidad cultural, asi como los grupos étnicos y los habitantes de las ciudades, junto con sus

instituciones politicas, fueron quienes se imbuyeron de practicas religiosas” (Heller, 2001, p. 7).

La memoria, como el campo de la construccion de la subjetividad, asegura una coherencia conceptual
correspondiente, establece un, lugar simbdlico interno, un rastro, un punto de lo que significa la historia con la
palabra directa de la memoria. Pierre Nora en referencia a las ubicaciones de memoria dice: “A diferencia de todos
los objetos de la historia, lugares de memoria no tienen significados realidad. O mas bien, son en si mismas su
significado" (Nora, 1992, p. 38). Estos puntos se refieren a si mismos, lugares privilegiados. Esto no quiere decir

gue hay contenidos que no tienen presencia fisica y que no son historia.

Para Halbwachs - y para muchos investigadores- la identificacion y divulgacion de las etapas traumaticas de la
memoria son el deber imperativo de la historia. EIl hombre moderno se siente atraido por las emociones

simplificados, extraidos de la historia mirando nostalgicamente el pasado.

La arquitectura ya no debia reflejar las ambiciosas fantasias de los soberanos, sino responder a las necesidades
sociales y, por lo tanto, también econdmicas: el hospital, el hospicio, la prision, etc. A su vez, la técnica ya no debe
ser la inspiracion, la habilidad, el virtuosismo del individuo, sino una herramienta racional, que la sociedad ha
construido para sus propias necesidades y debe servir a la misma.
...segun la interpretacién dada por Albert E. Elsen, como reflejo y simbolo del absolutismo
monarqguico y de la centralizacién total del poder en un s6lo hombre. Tanto el palacio como su
configuracion urbanistica constituirian, en este sentido, la materializacion de la ciudad ideal del
Barroco, entendida no s6lo como ciudad residencia, sino como (instrumento burocréatico) al

erigirse en sede oficial del gobierno (L6pez Castan, 1990, p. 187)
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El antiguo Palacio Nacional construido a finales del S.XIX, destruido por el terremoto de 1931, tenia un estilo
versallesco afrancesado barroco. De hecho, era una arquitectura desde el poder. Las caracteristicas arquitecturales
del Barroco americano radicaban en la importancia eclesial con respecto a las otras artes, tenemos el ejemplo del
antiguo y desaparecido Palacio Nacional, en cuyo estilo arquitectonico tenia un sesgo simbdlico ideolégico de
dominio sobre los subalternos. EI antiguo Palacio Nacional, por su estilo enfatizaba el simbolo del poder sobre
los citadinos, una manera de impresionar la memoria social de clase alta sobre el pueblo. Los sitios de memoria
son parte de las representaciones colectivas y parte de nuestra forma de vivir en el mundo y este espacio se

experimenta a través de las emociones y la imaginacion.

3.14. Managua 1900-1931

En el periodo 1900-1931 la ciudad adquiri6 mayor importancia en su desarrollo a pesar de la destruccion de su
centro principal causado por el terremoto de 1931. Con su reconstruccion, la ciudad mantiene una estructura interna

reticular desarrollandose bajo un patron radial en semicirculo.

Para el afio de 1846, la Ciudad de Managua era de estilo colonial, Unicamente en el ordenamiento urbano que
seguia pues tenia el clasico disefio de la plaza de armas, la iglesia, calles rectilineas, esta no tenia mayores trazos
de edificios y estructuras descollantes que albergaran instituciones publicas o privadas ni la cantidad de poblacion
que diera un peso significativo, esto estaba en correspondencia y tono a un papel poco preponderante que no
lograba aln ocupar. En lo econémico- productivo el factor poblacional y disefio urbano competia con los otros
pueblos cercanos, fue en los afios del siglo XIX que adquirié su importancia como ciudad al crearse su propio

grupo econdmico, politico y clase social.

En 1852 es constituida capital, como la ““...Ciudad de Santiago de Managua en 1846. Y en 1852 fue declarada
Capital de la Republica por Decreto de la Republica” (Guido Martinez, 2010, p. 5), iniciandose asi el proceso de

centralizacidn de las principales funciones del desarrollo urbano de la ciudad.

La entrada de la actividad econémica implicé una influencia y cierta mutilacién de la actividad funcional de las
ciudades, al desarrollarse y funcionar el centro de la ciudad no s6lo como centro de la actividad politica,
administrativa y religiosa, sino que ahora también comenzé a transformarse en centro de actividad econémica, con
lo que se inicié un desplazamiento gradual de uso del suelo habitacional que ocupaba el centro, por el uso de suelo
de comercio. Hecho que llevo a que se abrieran nuevas zonas residenciales cada vez mas distantes del centro

urbano, haciendo su aparicion las zonas marginales que se ubican en la periferia.

A inicios de 193, Managua se extendia unas once cuadras de Norte a Sur, unas diez cuadras de Este a Oeste,

completando unas 110 manzanas. Managua apenas habia crecido hasta la Laguna y Loma de Tiscapa, era una
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ciudad pequefia de unos 40 000 habitantes distribuidos en un poco més de 6,000 viviendas, en un perimetro urbano
enmarcado entre el Lago y la calle Momotombo (actual Dupla Norte) por el eje Norte-Sur, y entre la Décima
Avenida Este y la Tercera Avenida Oeste por el eje Este-Oeste, segin la nomenclatura pre-terremoto de 1972.

La Managua del siglo XIX no es la misma del afio de 1931 que pese a la reconstruccion que dejo el terremoto de
esa fecha, admitia reconstruccion del viejo casco urbano en un tiempo medio, tanto asi que efectivamente, muchas
de las viviendas fueron reparadas. Entre 1936 y 1948 la Nomenclatura Urbana de Managua, fue dividida en 4
cuadrantes cuyos ejes centrales eran:

. La Avenida Central (posteriormente llamada Avenida Roosevelt)

. Eje Norte-Sur que corria desde el Lago Xolotlan hasta la Loma de Tiscapa (Avenida Central, conservandose el

mismo eje desde tiempos de la Colonia)

3. Eje Este-Oeste Calle Central esta situada a media distancia entre el lago y la Calle Colon,

. Calle Col6n, adquirié una relevancia especial como salida hacia el Sur del pais, en particular hacia el Departamento
de Carazo, que desde 1928 ya aportaba el 32%de las exportaciones totales de café. A partir de ambos ejes, las
avenidas y las calles se enumeraban de primera, segunda, tercera, etc., tanto hacia el Norte y el Sur, como hacia el
Este y el Oeste. (Galeano Trafia, 2000, pag. 96)

La Managua que resultd del terremoto del 72, no admitié esa posibilidad de reparar su casco urbano, y en esto
debe tenerse en consideracion el andlisis de Rodrigo Fernandez y Mario Lungo, cuando realizan en su libro un
estudio sobre los cambios sufridos en los Gltimos 22 afios en Managua hasta esa fecha, sus transformaciones, al
encontrarnos no con la tipica ciudad de estilo colonial, sino una ciudad que posee una dinamica actividad
econdmica en su centro: “los principales cambios ocurridos en la “estructura urbana de Managua, en el periodo

1950 hasta antes de 1972” (Lungo, 2011).

El 23 de diciembre de 1972. Managua habia sido destruida nuevamente por un terremoto, la ausencia de
planificacion urbana se noté por la falta de control y cumplimento de normas de seguridad para las edificaciones
en una ciudad con tantos antecedentes sismicos en donde no bhasta la estética, la forma, de las construcciones sino
la existencia. La Capital tenia entonces una extension aproximada de 40 km2 “Aproximadamente 800 manzanas
con alrededor de 70 000 viviendas, de una Managua recientemente construida” (Barquero, 1973). Se experimentd
un aumento de 60 000 a 500 000 habitantes (Galeano Trafia, 2000). Se calculan que en Managua existian 70 000
viviendas de las cuales 53 000 fueron destruidas o seriamente dafiadas, representando el 75% del total de las

viviendas.
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IV. CAPITULO.

4.1 Managua: Sus monumentos en la espacialidad: El retorno al arte monumental publico.

Los espacios de representacion expresan simbolismos complejos, ligados al lado subrepticio de la vida social en
la cartografia urbana, la que podria definirse no como un cddigo de espacio sino como una representacion vivida
a través de las imagenes y los simbolos que lo acompafian mediante sus habitantes. Desde el siglo XIX y
fundamentalmente hasta el siglo XX, un gran nimero de teorias sobre el espacio urbano, su organizacién y su
funcién, tienden a reconocer su capacidad para producir un determinado tipo de sujeto. Estas teorias han sido
formuladas por autores como Le Corbusier, Lewis Mumford, Henri Lefebvre - trazan asi un vinculo entre el
trazado urbano y los comportamientos y mentalidades que alli se despliegan. Refiriéndonos al pensamiento
urbanistico moderno y a las diversas criticas que se le han hecho, nos preguntaremos en qué condiciones es posible
reconocer la ciudad moderna como dispositivo, y qué implica este reconocimiento en términos de forma. accion
debe tomar.
Sin duda existen numerosas coincidencias entre Lefebvre y Mumford. Ambos observan el
crecimiento incesante de la urbanizacion, por encima de los diferentes sistemas
econémicos y politicos y ambos arremeten contra la especulacion urbana. Mumford la
sefiala en distintos momentos de la historia; Lefebvre la advierte desbordada ya en todo el

mundo como medio de socializacion de las fuerzas productivas (Mumford, 2015, p. 575)

Los métodos de planificacion y desarrollo social de Managua estaban sujeta al desarrollo politico econémica y
cultural de la ciudad. Nicaragua era un pais agroexportador especialmente del café y demas rubros, pero era un
pais inestable politicamente, un pais conflictivo, pese a ello Managua era una ciudad que iba en crecimiento
paulatino, las politicas y procedimientos favorecen implicitamente, en la mayoria de los casos, una vision del
barrio-objeto que no toma en cuenta el espacio habitado de los habitantes. El barrio que corresponde a una
estructura interna dentro de configuracién social del espacio, tiene un significado en términos de la vida cotidiana

de sus habitantes, ha generado interés en varias disciplinas de las ciencias sociales en la historia de la ciudad.

Los problemas politicos generados despues de la renuncia a la Presidencia de Nicaragua de José Santos Zelaya,
debilitado por fuertes contradicciones internas, situacion que eventualmente oblig6 a Juan J. Estrada, presidente
interino, a renunciar a la presidencia, esto ocurrié en el transcurso del afio 1911. Sin embargo, no terminaron los
apuros econémicos del gobierno, lo que vino a retrasar en gran manera cualquier manifestacién de arte
monumental en la ciudad. En este sentido, la labor del nuevo gobierno de Adolfo Diaz estuvo limitada a reformar

las anteriores leyes de ornato que se habian publicado del tiempo de Zelaya. El texto de aquel nuevo decreto de
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reformas argumentaba que “...se nota en €l ciertos vacios respecto a edificaciones, cercas alineamientos, aperturas

de calles, aseo, trafico de vehiculos” (Gaceta Oficial. 13/diciembre/1911)

Insistir en las leyes de ornato tenia el objetivo de culminar el delineado en bloques de toda la ciudad, especialmente
el centro urbano. Por otro lado, aunque era un tema que no se incluia en estas leyes, se construyeron nuevos
espacios de esparcimiento como parques. Se encuentran noticias en los diarios de la época acerca de la

construccion del parque San Sebastian, que se inici6 en 1911 y se inaugurd, finalmente, en 1912.

Igualmente se conoce la fundacion de parques como el Lastenia (1917) y Candelaria, pero estos, segun parece, no
incluyeron la colocacién expresiones de arte monumental como habia sido al inicio con el parque central. La
vision afrancesada del espacio publico como espacio de recreo y esparcimiento en contacto con la naturaleza, se
consolidaba poco a poco en la construccién de estos parques, especialmente con el Lastenia, conocido después
como el Parque las Piedrecitas. Vogl Baldizon expresa que: “El cerro de grava colorada a la orilla oriental de la

laguna de Asososca dio a la comarca el nombre de Las Piedrecitas”. (A. Vogl Baldizon. 2008.117)

De igual manera, se empezaba a establecer una mayor funcionalidad en la nueva ciudad capital que aun enfrentaba
cierto resquemor de las antiguas ciudades coloniales de Ledn y Granada. En ese mismo afio, aprovechando la
existencia previa del Obelisco, al norte del parque central, se empez0 a construir el parque del Obelisco, al cual se
denominaria parque 11 de octubre, para conmemorar la revolucion de la Costa de aquel afio que inicié la caida de
Zelaya. Llamese la atencion a esto pues el régimen conservador pretendia fundar un nuevo parque sobre el area
del obelisco, monumento laico que habia fundado Zelaya, de manera que se superara la expresion localista y
partidaria que representaba. Al respecto es necesario mencionar gue es especialmente Ilamativo en el periodo, el
conflicto politico expresado en las viejas querellas partidarias o localismos geograficos que hicieron aflorar el anti
zelayismo, especialmente porque la nueva denominacion del parque no subsisti6 mucho tiempo y el obelisco se

utilizé para referir la improvisada parada del ferrocarril.

También se puede vislumbrar en el tema de los escasos monumentos que dejo el nuevo régimen dominado por
conservadores, pero también en las circunstancias que los rodearon después de 1910. Los gobernantes
conservadores que sustituyeron a Zelaya no visualizaron los monumentos colocados por este, como una
elaboracidn y exposicion artistica y su marcada posicion de partido hizo que enfocaran todo su odio contra todas

aquellas, especialmente contra la figura del monumento dedicado al soldado Montoya.

Algunas fuentes mencionan un supuesto decreto de febrero de 1912, con el cual el gobierno se habria apoyado
para retirarlo del lugar donde se le habia instalado, pero no fue posible encontrarlo. Lo importante es que el retiro
del monumento coincidio con el recibimiento que se le hizo al Enviado extraordinario y Ministro Plenipotenciario
de El Salvador, Cayetano Ochoa, el 12 de enero de 1912.
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En uno de los discursos se hizo notar que en aquella ocasion se festejaba el centenario de los movimientos pre
independentistas de 1811, que iniciaron en El Salvador y tuvieron repercusion en Nicaragua. El editorial sefialaba
que la participacion de Nicaragua en los festejos... no fue tan solo cortesia internacional sino una manifestacion
sincera de los sentimientos de verdadera fraternidad que unen a los pueblos y gobiernos de EI Salvador y de
Nicaragua...”. (La Gaceta, 13 enero 1912). @

Mas alla de la composicion artistica neoclasica que representaba el monumento, este fue depuesto de su lugar y
regalado a las autoridades eclesiasticas granadinas y luego pasé a manos extrafias, asi pasé algunos afios antes de
ser reinstalado. Debido a esas diferencias partidarias y localistas tan marcadas, no se advirtié en ese momento, la
composicion artistica de aquellos monumentos, tanto en el mencionado de Montoya, como los de las alegorias

instaladas en el parque central.

Mientras se sostuviera ese marcado acento por el partido y los localismos geogréaficos, el pantedn heroico que se
celebraria con los monumentos, tendria poco impacto en la ciudad, pues no cumplirian con ese objetivo de alentar
la nacionalidad, como se esperaba del monumento a Montoya. Los monumentos se interpretan como instrumentos,
que coadyuvarian a la corporatividad de la sociedad alentando ese principio de nacionalidad, en el heroismo de
quien estuvo dispuesto a morir por alcanzar aquel propésito, pero el localismo geogréafico tan cerrado de la época

anulaba toda funcién en estos.

Hasta el afio de 1912 y a pesar de lo que ha dicho la teoria acerca de las funciones de estos monumentos ubicados
en los “sitios historicos”, relativos a expresar la nacionalidad y el heroismo que la alentaria, no se reconoce en el
caso del monumento a Montoya. Debid esperarse la gestidn, construccion e instalacion del monumento dariano

en 1933, para gue se pudiera notar esa funcion de corporatividad en el monumento pablico.

La gestion por este monumento se inicié en los meses finales del afio 1917 con una camparfia de recaudacién de
fondos para establecer en aquel mismo lugar, donde habia estado el monumento a Montoya, una estatua en
dedicacion a Rubén Dario, cuya noticia se empezé a notar en los periddicos de la época. Esto hizo que el vulgo

utilizara indistintamente los dos nombres para denominar el mismo lugar: parque Dario o pargue del Obelisco.

Desde febrero de 1918 esta campafia fue mas evidente con el segundo aniversario de la muerte del poeta. Para el

caso, el escultor Favilli realiz6 algunas tareas, como los perioddicos lo informaron...” Ayer en la mafiana el sefior

48 Como se sabe de la historia, el monumento al soldado Ramén Montoya fue concebido a partir de la guerra que el ejército de Zelaya
sostuvo contra los ejércitos de Honduras y El Salvador en 1907, lo que pudo interpretarse en aquel afio, como contradictorio a la armonia

entre los paises centroamericanos.
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Favilli, quien llegé de Granada exclusivamente a arreglar lo concerniente al monumento a Dario en esta capital”.

(La Noticia. Febrero/ 1918.)

De acuerdo a la campafia publica que se realizd, parecia que el monumento a Dario ganaba mas simpatias,
indistintamente de la preferencia partidaria, lo que se podria traducir en que a la persona del poeta se le apreciaria
como un elemento mas firme de nacionalidad. El arribo de Dario a Managua en 1906 habia sido apotedsico como
una muestra de las simpatias que gozaba el poeta.
Es posible afirmar que, durante toda la campafia por gestionar el monumento dariano, las manifestaciones fueron
mas populares que con cualquier otro personaje. En el afio de 1918 la poblacidn, los gestores del monumento y
otros interesados no tenian idea de la forma que se le daria, para lo cual solicitaban sugerencias....
Algunos piensan — decia el periodico — que la estatua en marmol, no bronce — sea de Dario vestido
de diplomatico. A este respecto agradeceriamos se nos enviaran, para publicarlas, sugestiones,

acerca de la mejor manera que pueda resultar el busto o estatua”. (La Noticia. Febrero / 1918).

Lo que es evidente es que la campafia por el “bronce de Dario”, como se le refiere en los reportes periodisticos,
fue sostenida y variada en actividades. Vale sefialar que la referencia al “parque del obelisco” fue decayendo en

la medida que se sostuvo la campafia por el monumento dariano.

Pero el deseo por la construccion del monumento a Dario sufrié los embates de la crisis econdmica que afectaba a
Nicaragua y a pesar de la campafia de recoleccion de fondos que se llevaba, no llegd a materializarse
inmediatamente. Asi fue que la camparia por la construccién del monumento se alargd hasta finales de la década
del 20, cuando se puede ver en los periddicos de la época algunas referencias. Como se ha podido apreciar en el
trecho que va de la llamada “restauracion conservadora”, apenas se llevo a cabo la recoleccidon de fondos para la
construccion del monumento dariano, pues los presidentes conservadores que van de 1912 a 1925, “olvidaron”
totalmente cualquiera otra manifestacion en este sentido, especialmente si esto se trataba de restituir en su lugar el
monumento a Montoya.
¢Cuales son los objetos materiales o los lugares ligados con acontecimientos pasados?
Monumentos, placas recordatorias y otras marcas, son las maneras en que actores oficiales y no
oficiales tratan de dar materialidad a las memorias. Hay también fuerzas sociales que tratan de
borrar y de transformar, como si al cambiar la forma y la funcién de un lugar, se borrara la memoria
(Jelin, 2001, p. 92)

Pero debemos consignar también que los afios que van de 1912 a 1925 estuvieron marcados por una fuerte crisis
econdmica y ambiente de pobreza que limité sobremanera las gestiones por el ornato de la ciudad. Pero no deja
de ser trascendente el referirnos al “olvido” que practica la memoria colectiva, a la manera que la describe en su

texto Paul Ricceur, cuando afirma “la memoria impedida”.
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¢Cudles son los objetos materiales o los lugares ligados con acontecimientos pasados? Monumentos, placas
recordatorias y otras marcas, son las maneras en que actores oficiales y no oficiales tratan de dar materialidad a
las memorias. Hay también fuerzas sociales que tratan de borrar y de transformar, como si al cambiar la forma y

la funcidn de un lugar, se borrara la memoria

Este es un concepto que refiere la manera deliberada que utilizo el régimen conservador desde 1918 el monumento
dariano sobre lo que antes habia sido el Parque del Obelisco instituido de esta manera por Zelaya, “...lo cual
impide la toma de conciencia del acontecimiento...”, (Ricceour. 2004. p. 569), y lo hecha al olvido. Esto lo
comprobamos en el hecho que la memoria colectiva habria olvidado el lugar del obelisco que es referido en pocos

textos

Esto resulté verdaderamente efectivo en este caso, como en otros en los que un monumento fue dispuesto sobre
los restos de otros para suplantar identidad, memoria colectiva y otros agentes de la historia. Esto es lo que el
mismo autor citado denomina como: “...fenomenos de sustitucion que enmascaran el retorno de lo inhibido...”.
(Ricceour. 24. p. 569), como habria sucedido no solo en este caso, sino en otros sobre los que volveremos en otro

momento.

Es importante indicar aqui que el retorno incluye no solo monumentos, sino también edificios que se construyeron
en los afios finales de la década del 20 o en los afios 30. Destacamos tres de esas edificaciones considerandolas
como parte del arte monumental construido en la época, aunque los monumentos como tal, escasearon. Los
edificios sugeridos son la catedral de Managua, construida a partir de 1929, el edificio de lo que seria el Distrito
Nacional y el Palacio Nacional, todos ubicados en la plaza central o en sus cercanias, donde se reunirian las
principales muestras del arte monumental. Hemos sugerido que las décadas del 20 y el 30 fue un momento de
actividad constructora en la capital y a pesar de la persistente presencia de la intervencién norteamericana, el inicio
de la guerra constitucionalista 1925-1927 y el movimiento de Sandino contra la intervencién norteamericana
(1927-1933), se destinaron recursos para llevar a cabo algunas construcciones publicas y otras muestras del arte

monumental.

Las tropas de la intervencion norteamericana habian vuelto al pais después de un breve retiro en 1925, pero cada
gobierno del momento dedic6 algunos esfuerzos a mejorar la figura de la capital con esos nuevos edificios pablicos
gue se hicieron emblematicos desde aquellos afios. Algunos de estos edificios fueron el del nuevo Distrito
Nacional y la nueva catedral de Managua que sustituy0 a la vieja parroquia de Santiago, temas que se tratardn mas

adelante.
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También puede afirmarse que la década del 30 trajo un renovado despertar en el arte monumental publico que se
fue notando en el esfuerzo de autoridades y comisiones dedicadas a colecta de fondos para el monumento a Rubén
Dario. Para el afio de 1930, segin las fuentes,” ya habia un Comité Mixto Dario que contaba con tres disefios...”,

(Los Domingos, 13/nov/1930) elaborados por otro constructor francés, esta vez de apellido Bourdelle.

Finalmente, el monumento dedicado a la memoria del poeta fue colocado el 24 de septiembre de 1933 en medio
de toda manifestacion popular en la que hubo invitados de otros paises. Uno de los discursantes en aquella ocasion
fueron Manuel Maldonado y Luis H. Debayle, amigos cercanos a Dario, este Gltimo expresé entre otras cosas...”
Y el reconocimiento que ahora se levanta arrullado por las brisas y las ondas del Xolotlan, perdurara por siempre
en la Historia de la Literatura de la Humanidad...”. (La Noticia, 26 septiembre/1933).

La inauguracion del monumento a Dario goz6é de mayor reconocimiento por los dones propios del poeta y el
significado de nacionalidad que entrafiaba. La figura del poeta fue beneficiaria de ese reconocimiento por encima
de las querellas localistas y, a diferencia de los monumentos partidarios, se pudo ver reflejado en aquel esa

nacionalidad que los “sitios historicos” urbanos representan.

Artisticamente el monumento era, igual que las alegorias del parque central y la estatua de Montoya, una novedad
en sus lineas llamativas, pues combinaba las lineas neoclasicas con el “art deco” que apenas asomaba en
monumentos plblicos®. Finalmente, el monumento era una estatua de cuerpo entero sobre un pedestal que
presenta trozos de sus poemas mas significativos, estaba rodeado de una laguna sobre la cual iba una barca con
diferentes alegorias femeninas, todo esto rodeado por una balaustrada que rodea todo el monumento, entre otros

elementos.

Todos los elementos componentes del monumento eran instrumentos simbélicos que remitian a la poesia del poeta
como una demostracion del conjunto ecléctico que componia al monumento, conllevaba trazos neoclasicos, otros
componentes del art deco y simbolismos roméanticos. El lugar donde se ubicé el monumento y el monumento
mismo se volvieron el “sitio historico” por excelencia para la generalidad de la poblacion, se puede decir que es
el instrumento de nacionalidad que se quiere reconocer en los monumentos. Esto se pudo notar en los actos de su

inauguracion.

Algunos presidentes de Nicaragua a lo largo de su historia, se la han rendido culto a la personalidad, en la que se

han convertido en caudillos insustituibles, antes les llamaban las paralelas histéricas. En los afios 40 al Presidente

49 Segfin algunos especialistas las lineas del “art deco” se hicieron profusas méas en la arquitectura de edificios pUblicos que se construian
en la época, aprovechando la camparfia de reconstruccion de la ciudad después del terremoto de 1931. Algunos de estos fueron el Palacio
Nacional, el antiguo Gran Hotel y otros.
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Anastasio Somoza Garcia le fueron dedicados nombres de municipios (Villa Sandino) y el Puerto Somoza (hoy
puerto Sandino), entre los esfuerzos liberales por la construccion de aquel “sitio historico” o “sitio de memoria.
“Los monumentos son una especie de culto a la memoria, y habria que indagar las razones por las que alguien —

persona o institucion— quieren recordar u olvidar algo” (Rueda Suarez, 2006, p. 40)

Igual habria de suceder con la estatua de Montoya y asi, en el afio de 1933 volvié el tema de la estatua del soldado
Montoya que habia sido arrancada de su lugar original en el antiguo parque del obelisco por aquellas marcadas
cuestiones del localismo geografico. De forma indebida la estatua marcial habia sido donada al Obispo de

Granada, Canuto Reyes y Balladares, quien la conservd durante algtn tiempo.

Para el afio de 1933 la estatua habia pasado a posesion de José Cuadra a quien las autoridades municipales
comunicaron en aquel afio que “la estatua de Ramoén Montoya... pertenece a la ciudad de Managua...”, y requeria
su devolucion. El sefior Cuadra contestd en una carta publica...” Con pena tengo que manifestar a Ud., que dicha
estatua la compré por DOSCIENTOS CINCUENTA CORDOBAS al contado a Su Sefioria llustrisima, Monsefior
Canuto Reyes y Balladares...”. (La Noticia. 29 septiembre/1933).

Finalmente, después de un rapido cruce de cartas, Ramon Villavicencio, actuando como representacién ejecutiva
del Distrito Nacional, decidio pagar 220 cordobas al sefior Cuadra por la estatua argumentando. ..
...que la estatua de Ramon Montoya no ha pertenecido nunca al Gobierno ni a ningin particular.
Fue costeada por suscripcién popular y pertenece a la ciudad de Managua, de uno de cuyos parques

fue arbitrariamente tomada (La Noticia. 29 septiembre /1933).

Segun algunas notas periodisticas en aquel afio hacian falta a la estatua el brazo derecho y el fusil que era parte de
su figura. Esta vez, despojado de todo sesgo localista, se pensaba instalar la estatua en dedicacién al soldado
nicaraguense, con lo cual se hizo del monumento referido ese instrumento de nacionalidad que se ha dicho de los
monumentos. Igualmente, despojada de aquel acento zelayista que le habia dado vida en algiin momento, afios
atras, la estatua fue dedicada al soldado desconocido y echo al “olvido” al soldado Montoya, del cual sélo quedd
la referencia del nombre.

Finalmente, fue hasta afios después que con algunas gestiones se logré ubicar al extremo sur de la nueva Avenida
del Ejército en 1942, durante el primer periodo de gobierno de Anastasio Somoza Garcia. Con esto quedaba

finalizado el ciclo neoclasico en el arte monumental de la ciudad capital, al menos en esta primera etapa.
Este periodo también incluye las gestiones por la construccion del monumento en dedicacién al maestro Gabriel

Morales, la maestra Josefa Toledo, entre otros. Esta febril actividad constructora es perfectamente notable a

diferencia de las décadas anteriores, como ya se ha explicado, pues el momento de aquellas expresiones localistas
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habia pasado y se reconocia en los personajes de la historia su espiritu de entrega o heroicidad, pesar que algunos
de estos; como fue el caso de la maestra Josefa Toledo, no ganaron reconocimiento entre cierta parte de la
poblacién que la calificaba con cierta intolerancia.

Los personajes aludidos, especialmente el maestro Gabriel y Josefa Toledo, eran parte de una generacion de
maestros que habian ganado reconocimiento por su labor social. El maestro Gabriel Morales habia sido una figura
conocida en Managua vinculada a la educacién popular, que habia muerto en agosto de 1880.

Fue uno de esos baluartes de la educacion popular a la que se dedicé con ahinco, bien podria creerse que su
postulado educativo le haria merecedor de un monumento que lo mostrara como ejemplo a emular por otros. Asi
fue que a finales de la década del 20 ya se habia conformado un comité que actuaria a favor de guardar la memoria

del maestro Gabriel con un monumento en las calles de Managua.

En el mes de diciembre de 1930, gracias a las gestiones de ese comité se habia logrado algunos acuerdos relativos
al monumento, segln lo reportaran los periédicos de la época.  “El comité de discipulos Pro Maestro Gabriel
lograron autorizacion del P. Moncada para colocar un busto dedicado al maestro en el mismo lugar donde habia
estado el de Montoya”. (La Noticia, 13 diciembre/1930).

En aguel mismo lugar que era el parque del Obelisco, se pensaba instalar el monumento a Dario, pero la gestion
se habia alargado demasiado y para 1930 permanecia vacio; como se puede notar, aquel lugar céntrico se habia
vuelto en centro de una disputa en las querellas localistas. A pesar de la autorizacion, el monumento al maestro
Gabriel fue destinado finalmente al Cementerio San Pedro,® Halftermeyer escribe...” ...la familia colocé un
bello mausoleo significativo sobre su tumba, en el Cementerio de San Pedro, mausoleo que mas tarde fue destruido
por el terremoto del 31; pero el Municipio lo reconstruyd y colocd en el Parque San Antonio”. (Halftermeyer

1965. p. 51).

Finalmente, posterior al terremoto de 1931, el monumento al Maestro Gabriel encontré un lugar apropiado para
su colocacion, como lo reporta la Memoria de Gobernacion y anexos del afo 1934...” En el parque San Antonio
se termino la instalacion de la estatua del Maestro Gabriel que fue reinaugurada el dia designado...”. (Memoria

de Gobernacién y Anexos.1934. p. 238).

50 Gratus Halftermeyer refiere... ” Su escuela era particular y la iinica de varones en Managua. Pasé mil vicisitudes; y fue en la
Administracion de don Pedro J. Chamorro, en 1876, cuando se le asignd un pequefio sueldo. No era ilustrado el Maestro Gabriel; pero
en él era innata la idea de enseriar... (...) ...De entre sus discipulos hubo Presidentes de la Republica, Ministros de Estado,
Profesionales, Sacerdotes, etc. ...... (...) ...Murio el 10 de Agosto de 1888...”. (G. Halftermeyer. 1965. 51).
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Debe indicarse aqui que el monumento, igual que el de Dario, habria sido elaborado en marmol y construido fuera
del pais por manos de constructores extranjeros. Contenia las lineas de un neoclasico tardio para los momentos

que corrian, pero eran las que se habian manifestado desde el principio de siglo en los monumentos publicos.

Sobresalian sus lineas realistas en la presencia de una doncella que, de pie, observaba al maestro en un lugar mas
alto. La figura del maestro en posicion sedente en actitud de instruir a una nifia a su lado. Eran alegorias y

simbolismo del romanticismo que siempre acompafiaron a las lineas neoclasicas.

Después de la instalacion del monumento al Maestro Gabriel la tarea de este tipo se paraliza y entrecorta durante
algunos afios, Por diferentes factores que se sefialaran en otro momento el formato del monumento variaria en los
siguientes afios, como se puede ver en las estatuas pequefas y bustos que se trabajaron como arte monumental

para colocarlos en las calles de la capital. Ese fue el caso del monumento a la maestra Josefa Toledo de Aguerri.

La maestra habia nacido en 1866 en Juigalpa, fue producto del sistema educativo del periodo de Zelaya y
probablemente por esta razon es que la colecta para su busto no haya tenido mucho éxito. Fundd, entre otras cosas
la Escuela Normal de Sefioritas el Kindergarten modelo, la Escuela Femenina de Prensa y otras instancias

educativas fue promotora pionera del feminismo nicaraguiense.

Para estas virtudes el comité que se conformo habia pensado inicialmente en construir un templete con un medallén
que llevaria el busto de la maestra. Esta intencion delata la idea que se tenia de sostener cierta monumentalidad
en estas areas, pero cuestiones econémicas llevaron aquella intencion por otro lado. Debe indicarse que en su
construccion también mediaron constructores extranjeros pues segun una fuente periodistica...” ...el busto de

dofia Chepita de Aguerri lo hizo el artista Juan Portugués en Costa Rica...”. (La Noticia, 6-febrero/1940).

Los interesados debieron conformarse con un simple busto en cemento armado que fue inaugurado el 7 enero 1940
y ubicado en el escenario central de la ciudad, como se venia haciendo en estos casos. Igual que la figura de Rubén
Dario, los monumentos de los maestros aludidos no encontraron problemas de localismo geografico para ser
reconocidos en su memoria, solo que en el caso de dofia Josefa Toledo la colecta de fondos no respondid bien de

manera gue se materializara el monumento que se habia concebido para ella.
Estas dos estatuas son el antes y el después en el arte monumental citadino, pues el de Maestro Gabriel, como se

ha sugerido, fue el Gltimo de esta etapa con lineas neoclasicas. En cambio, el monumento de la maestra Josefa

Toledo vino a ser un monumento que marcaria la tendencia hacia los bustos, como forma monumental.
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4.2 La Escuela de Bellas Artes

A finales de la década de los 30 la incidencia de la Escuela de Bellas Artes era practicamente incipiente, las
autoridades echaban mano de la produccién de nuevos autores nacionales cuando el arte monumental estaba siendo
generado por autores extranjeros y, por ende, con altos emolumentos, practicamente muy altos, en consecuencia,
la fundacion de una Escuela de Bellas artes era una necesidad que se hacia sentir en la época.
Al principio resulto6 rutinario, una repeticion de lo que Kubler llamé conjunto o masa de copias.
En su opinion, la sociedad colonial se asemejé a un aprendiz con entrenamiento previo
inadecuado, al que las nuevas experiencias le resultaban dificiles, y que se acab6 su aprendizaje

con un minimo de conocimiento del oficio (Mufioz, 1998, p. 194)

Segun algunas fuentes indican la Escuela fue fundada en 1939, ofreciendo cursos de pintura, escultura,
dramatizacion y otros. “Dirigida por Genaro Amador Lira, quien dio preponderancia al desarrollo de la escultura

logrando formar a dos valiosos artistas: Fernando Saravia y Edith Gren”. (R. Steiner. 1968, p.161).

Esta cita es importante aqui porque aquellos personajes nombrados, especialmente Edith Gron, tendrian gran
repercusion en el periodo de los afios 60, ofreciendo una linea artistica nueva para el arte monumental. Otras
fuentes indican que una de las preocupaciones del director Amador Lira fue... “el impulso de la escultura, con
influencia europea, clasica, manierista y de modernidad brancusiana, que siglos antes, venia labrdndose camino
con la figura humana, el monumento al procer, la imagen sacra y la ornamentacion urbanistica”. (La Prensa. 26

julio/2008).

De cualquier manera, la Escuela de Bellas Artes empezaria a generar los artistas capaces para construir los
monumentos publicos necesarios. Sin embargo, los artistas nacionales no ganaron el reconocimiento inmediato

de parte de las autoridades interesadas en impulsar el arte monumental para la ciudad.

Un ejemplo de esto fue el caso del escultor Ernesto Brown, egresado de la Escuela de Bellas Artes, pero que fue
marginado en algunas tareas constructoras, lo que indica que ésta tenia poca incidencia en los oficios, de acuerdo
a los sucesos ocurridos en 1939, en torno al deseo del Distrito Nacional para construir los bustos dedicados a

Fernando Garcia y Salvador Ruiz Morales.

Al momento se suscitd una discusion pablica por las expresiones del Alcalde Hernan Robleto que habia sefialado
gue no habia autores nacionales capaces para realizar los bustos que se requerian. Ernesto Brown, el escultor mas
conocido en el momento, respondié exponiendo su propia versién de los hechos, sefialando que ya habia iniciado

el trabajo del busto de Fernando Garcia...” Comencé a trabajar en el modelado de la cabeza del busto del Duende
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Rojo y don Hernan vio ese trabajo inicial... luego supe que don Hernan decia que yo no queria trabajar...”, (La

Noticia, 6- febrero /1940):

En el siguiente trabajo constructor que fue el Templo de la Musica, Brown fue relegado bajo la direccion del
constructor espafiol Sabater, quien dirigié la obra, pues Brown sélo tendria oportunidad para trabajar en los frisos
de aquel monumento y la alegoria culminante. Igualmente, Sabater seria, igualmente, el seleccionado por los
constructores de la Catedral de Managua al construir el Cristo de los Andes que aparece como culminante central
en la fachada de la misma. Una fuente sefiala: “La model6 aqui en Managua el ingeniero Sabater, teniendo la

escultura bellos perfiles de naturalidad y gusto artistico”. (La Noticia, 1 septiembre/1935).

Esta preferencia por los constructores extranjeros se extendié hasta la década del 40 con los monumentos mas
llamativos de aquella época que fue el dedicado a La Madre, la estatua ecuestre a Somoza Garcia, entre otras. Por

tal cuestion se ha calificado el periodo de la década del 30 y el 40 como un periodo de transicion artistica.

En cambio, la década del 50 fue preponderante en autores nacionales, circunstancia que se consolidé en las décadas
del 60 y el 70. No obstante, es necesario reconocer el papel de la Escuela de Bellas Artes al haber egresado una
cantidad de constructores nacionales que tendrian preponderancia en la década del 60, sustituyendo a los autores

extranjeros. El discurso anual de A. Somoza Garcia referia en 1954...

La Escuela de Bellas Artes tiene un papel importante en nuestra vida cultural, y ha realizado fuera de las
aulas también una faena de extension artistica muy notable. Ha celebrado plausibles actos culturales:
conferencias, exposiciones de arte nacional y extranjero, y envio de obras de arte nacional al exterior (La
Gaceta, 3 junio/1954).

Era evidente que desarrollaba un papel esencial no sélo en la produccion de nuevos cuadros sino también en la
gestion del arte nacional, como lo sefiala la cita anterior, su principal resultado en la década del 60 y 70 fue el

protagonismo de constructores de arte monumental que relegaron en definitiva a los extranjeros. Los relieves que

rodean (después de los monumentos pioneros)

4.3. El Distrito Nacional

Las instancias municipales en Nicaragua son tan antiguas como la conquista espafiola que establecié los

mecanismos de gobierno local en la provincia, Managua habria sido parte del corregimiento de Monimbé-Masaya
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desde la segunda parte del siglo XVI. La edificacion edilicia mas antigua de que se tiene noticias en Managua
fue el cabildo cuya presencia consigna el Obispo Morel de Santacruz en 1749.>

Durante el siglo XIX el trabajo municipal estuvo materializado en distintas Juntas municipales que tenian el trabajo
de recoger fondos entre vecinos para la construccion de templos, escuelas, hospitales y otros para uso de la
localidad. Estas gozaban de una abierta autonomia para desarrollar su trabajo, pero durante la Gltima decena de
ese siglo, el gobierno central en la persona de José S. Zelaya, inici6 un proceso de centralizacion del poder que fue

reduciendo aquella autonomia.

Finalmente, en el afio de 1929, el presidente José M. Moncada, procedid a crear el Distrito Nacional como un
mecanismo que legitimaba la centralizacién del poder municipal, directamente bajo la supervisién directa del
presidente. EIl Distrito Nacional fue una instancia edilicia central que supervisaria el funcionamiento de otras

localidades municipales en el interior del pais, en cuyo funcionamiento Moncada se garantizaba mayor influencia.

El edificio de esta instancia se construyd en el mismo lugar donde habia estado el Cuarte Principal, que durante el
régimen de Zelaya explot6 inesperadamente en 1902, todo el espacio se ubicaba en el centro urbano que se iba
definiendo poco a poco. El lugar se ubicaba frente a la esquina noroccidental del Parque Central, es decir, cercano

al mismo sitio de concurrencia que se habia hecho desde afios atras.

El Distrito Nacional fue creado mediante decreto del 29 de octubre de 1929 y habria surgido por el deseo de las
elites por monopolizar el poder y concentrarlo en Managua, desde donde se darian a conocer las directrices de
gobierno municipal a los otros municipios del pais. José M. Moncada, presidente en aquellos momentos sefialaba
a propdsito del nuevo edificio. “La ciudad capital esta llamada en todas partes a ser la primera; al embellecimiento,
para llevarse a la cultura que merece para servir de muestra y dechado a las otras poblaciones de la Republica”.

(La Gaceta, 14 diciembre /1929).

El edificio, segin Halftermeyer asemejaba al templo de Minerva, pues es una reproduccion de un templo griego
con un frontdn sostenido por cinco columnas jonicas frontales y se accedia a él por una escalinata bordeada por

dos de las alegorias que inicialmente se habian colocado en el Parque Central. 52

51 Morel de Santacruz menciona: “...tiene su cabildo de adobes de sesenta varas de largo con cinco piezas...”.

52 Otra descripcion mas reciente sefiala: “Era un edificio de estilo neoclasico, originalmente. La fachada principal estaba orientada hacia el
noreste, y era de tipo hexastilo con doble columnata frontal de estilo dérico. Constaba de una escalinata principal. Imitaba el uso de friso
con triglifos y metopas, asi como acréteras rematando la fachada. A sus lados se agregaban dos pabellones rematados con un portico de
cuatro columnas en sus extremos; se hace evidente que, posteriormente, les sumaron a estas alas un piso anexo, dandole un toque

ecléctico por el manejo de persianas Miami en las ventanas”. (Construccion de la memoria espacial historica del contexto arquitectonico
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La construccion arquitectonica presenta trazos del neoclésico y se ha tomado como uno de esos monumentos que
fueron construidos en la década del 30. Venia a agregar nuevos elementos urbanos al centro urbano y, a lo que
seria hasta 1931 el centro historico de la ciudad como el Palacio Nacional de Managua destruido por el terremoto.
En ese mismo edificio se encontraba la Biblioteca Nacional, inaugurada en el “...afio 1882, como la mejor de
América Central, destindndose quince mil pesos para su instalacién Fue inaugurada por el Presidente Don Joaquin
Zavala” (Zepeda Henriquez, 1969, p. 5)

El Palacio Nacional, en cuanto a su arquitectura establecid el paso inicial de una tendencia que coincidié en el
centro de la capital y que seria retomado, como veremos, en la construccion de la nueva catedral y la reconstruccion
del Palacio Nacional. Las tres edificaciones vinieron a representar en el centro de la ciudad, la reunién del poder

nacional, del poder local y el eclesiastico.

Desde 1929, afio de su fundacion, en este local funcionaron las oficinas edilicias de la capital, pero también se
coordinaba el trabajo municipal a nivel nacional, segln la tendencia de centralizacion que se venia revelando desde

el periodo de Zelaya. El edificio finalmente sucumbi6 al terremoto de 1972. (despues de Managua)

4.4. Cartografia espacial de Managua

Antes de abordar las cuestiones pertinentes a la transicion artistica, abordaremos este tema necesario que ayudara
a comprender cémo se fue desarrollando el centro historico en la capital, a partir de las expresiones de arte
monumental en el entorno de la plaza central. Desde tiempos coloniales, se habia definido la plaza publica o

central sobre la cual sélo tenia presencia la iglesia que se habia construido, probablemente entre 1570 y 1590.

El religioso fray Alonso Ponce visit6 la provincia en 1580 y los pueblos indigenas donde, segun parece, ya se
habia construido una iglesia, uno de estos fue el pueblo de Managua donde, desde aquellos afios la iglesia fue el
Unico elemento urbano significativo en la plaza central. Es probable que en los afios finales del siglo XVIII se

haya agregado la conocida “casa de alto”, que funciond como casa cural.

Es significativo que el centro-plaza haya subsistido todo el periodo colonial junto al ordenamiento urbano que
aplicaron los espafioles en las ciudades fundadas y los pueblos. Una descripcion, aunque un poco tangencial, de

este ordenamiento la menciona el comerciante inglés, Orlando Roberts, cuando visité Managua en 1820 y afirma:

demolido posterior al terremoto de 1972 en la ciudad de Mangua en Cuadernos de investigacion. No. 27. Universidad Centroamericana.
Managua. s/a. 35
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“Las calles son amplias y se interceptan en angulos rectos formando cuadros de edificios...”. (O. Roberts.). Es

decir, este ordenamiento urbano incluiria la plaza central como centro.

Durante todo el siglo X1X el conjunto que vendria a ser el centro histérico, especialmente la plaza central, cobraron
mayor dinamismo, aunque conservo un aire de abandono. Era, en todo caso, un centro bastante difuminado y sin
mayor funcionalidad que existia en Managua, Squier describe de su visita a esta villa en 1849 que en su plaza
central habia” ...una gran iglesia con un blanco portén espectral en el frente, y una espaciosa plaza flanqueada por

dos o tres edificios de dos pisos, mas otra iglesia grande en el centro...”. (G. Squier. 1989.150).

La elevacion de esta villa a ciudad unos afios después, no implicé cambios significativos en su composicion urbana
y no fue sino hasta la Gltima década del siglo XIX que mostro algunos cambios. Paul Levy describe: “En la misma
plaza, inmensa y desnuda, donde se encuentran el Palacio y la parroquia, se eleva un edificio en el que se ha

instalado un cuartel, el presidio y el cabildo”. (R. Sanchez. 2008. 35.)

Para los afios de la década del 40 del siglo XX, a pesar de los efectos que causara el terremoto de 1931, se habia
definido el “centro historico" urbano con los elementos de ornato que se habian agregado desde inicios del siglo
XX en la plaza central antes difusa. Fue en este espacio urbano donde evolucion la nocion de un “sitio historico”,
especialmente a partir de la fundacidn del Parque Central, y de algunas expresiones urbanas significativas.
Después de este acto de inauguracion el centro urbano se convirtio en un foco de atencién y socializacion para las
generaciones de inicios del siglo XX. Vogl Baldizon refiere. ..

Los domingos por la tarde se iba a pasear al Parque Infantil. Las muchachas daban vuelta en

grupos a la derecha, y los hombres a la izquierda y se intercambiaban ojeaditas y sonrisas en los

dos encuentros forzosos en cada vuelta. (Vogl Baldizon. 2008., p. 110)

Sin saberlo, la atencidn sobre aquel espacio publico urbano, estaba incidiendo sobre lo que hoy se conoce como
el “centro histérico” de la ciudad capital, en el cual ya no se tomaban solo decisiones politicas que trascendian al
pais, sino que era el lugar donde la sociedad se encontraba Debe indicarse que el mismo fue definido a través de
algunos afos de actividad social en torno al lugar promovido por la concurrencia de personas por el funcionamiento

del muelle y la estacion ferroviaria cercanos al pargue.

Pero también por la agrupacion de comercios importantes sobre la calle central o del comercio que desembocaba
en una de las esquinas del parque. La fundacién del parque central habria de elevar el nivel de concurrencia y
actividad humana sobre los elementos urbanos centrales en la plaza de Managua y despertaria atencion como “sitio

historico” para ubicar algunos elementos del ornato y del arte monumental.
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Muestra de esto son la instalacion de la estatua de Montoya, la fundacion del parque 11 de octubre que finalmente
se quedo en llamar Rubén Dario, la construccion del edificio del Distrito Nacional y otros elementos urbanos.
Debido a esa atencion que este “centro historico” experiment6 en la primera parte del siglo XX, este se fue

convirtiendo en un receptaculo de variadas expresiones artisticas.

Es conveniente esto en el sentido que en lo que podria haber sido el centro historico hoy de la capital, se fue
reuniendo mucha de aquella produccién artistica en lineas monumentales que ahora son parte de un patrimonio

tangible local, esto especialmente referido a los monumentos que adn subsisten.

En este caso hacemos referencia a los monumentos y otros elementos urbanos que se fueron instalando en aquel
espacio cuyas lineas artisticas eran correspondientes al neoclasico o el art deco, segin lo venimos viendo. En este,
relativamente reducido espacio de la plaza central, se reunian en la primera parte del XX, la nueva catedral de
Santiago de Managua, el Palacio Nacional, el Parque Central Estrada, el Parque Rubén Dario, el edificio del
Distrito Nacional y por supuesto la extension de la plaza central y del centro de comercio capitalino. Don Alberto

Vogl B., comenta la reunién del comercio cercano a aquel espacio central...

“En la Avenida Central estaban el famoso Hotel Lupone, los bancos Anglo South y Nacional, la Compafiia
Mercantil de Ultramar, el tratante de maquina de escribir y autos Ford, Manuel Riguero, las zapaterias de Tino

Pereira y Eugenio Lang, la Farmacia Alemana, la joyeria Beeger y el Club Internacional”. (Vogl B. 2008, p. 109)

Porque también la dinamica propia de ciertos escenarios cercanos determiné la importancia de la plaza central y
el establecimiento cercano del comercio y la jerarquia de las calles y avenidas. Lo que se ha descrito en los parrafos
anteriores era la multitud de funciones que se concentraban en el centro a partir de la plaza publica y que a la vez

servia como centro socializador de la poblacién local.

Patricia Rodriguez Aloma expresa que... “el centro historico albergd practicamente todas las funciones que
caracterizan a una ciudad, en una racional mixtura de usos resueltos a través de tipologias arquitecténicas y urbanas
especificas...” (Rodriguez Aloma. 2008, p. 53). Precisamente, de acuerdo a la descripcion que antecede a la cita,
en la plaza central de Managua o cercana a ella, se reunian variadas funciones y construcciones de diversas

tipologias arquitectonicas y artisticas.

Y asi el centro urbano citadino fue el punto donde se ubicarian las primeras muestras del arte monumental y mas
tarde serian los bustos y pequefas estatuas dedicadas algunos politicos, militares y personajes variados que se
instalaron en el entorno del Parque Central. Hasta los afios centrales de la década del 40 es que las nuevas

expresiones del arte monumental buscaron otro reducto urbano, un paseo, otro parque, etc.
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Como se puede notar, habia una incidencia sobre el espacio central urbano que fue, a su vez, definiendo el espacio
de un “centro histérico” * visible, aunque desconocido en su alcance geografico. En 1911 la municipalidad habia

definido los términos del “radio central” que incluia algunas calles de la ciudad como sigue:

Por el Norte, la 52. Y 6.a Calle, desde la 62. Avenida Este hasta la 72. Avenida Oeste. Por el Sur, la 42. Calle Sur,
desde la 12, Avenida Este a la 12. Avenida Oeste, hasta la 12. Calle Sur. Por el Este, la 4%. Avenida, a la 12 Calle
Sur. Por el Oeste, la 42 Avenida, a la 12. Calle Sur (La Gaceta, 11 julio/1911)

Esto se complementaba con las leyes de ornato que se habian conocido y que ya se mandaban a aplicar que habrian

s 54

quedado en desuso con el terremoto de 1931. Este fue un “centro urbano gue se quiso restituir posterior a esa

primera hecatombe pero que seria reducido a la plaza central con el sismo de 1972.

En este intento por definir aquel centro urbano en la ciudad se reconocia el esquema de calles y avenidas cercanas
a la plaza central que se habia vuelto el punto neuralgico de todo el pais, especialmente por el peso especifico del
poder politico que desde José S. Zelaya que concentro todas las actividades vitales del pais. El centro urbano que

se definia se volvia, asimismo, el centro politico y la plaza central el espacio urbano ligado al monumento.

En algunos conceptos elaborados acerca del centro historico se indica en gque este involucra al monumento como
expresion social, es decir... “...la idea del espacio es inseparable del concepto de monumento...”. (Rodriguez
Aloma. 2008, p. 52). La experiencia historica en la ciudad indica que los monumentos pioneros fueron colocados

en aquel espacio y en ese sentido es que se define “el centro historico”, junto a los edificios antiguos.

Esto lleva a considerar el papel esencialmente fundamental del centro urbano como eje estructurador del
crecimiento y expansion urbana y la vida politica del pais. Una descripcion del centro de Managua, cercano a la

plaza central del afio de 1925 indica que los elementos urbanos eran ya mas variados, esta sefala....

Naturalmente, habia casas de dos pisos y hasta algunas de tres, como la Casa Blanca, la residencia
y despacho presidencial, en la calle Candelaria, la casa de don Carlos Solérzano y la de Joaquin
Navas, frente al lado abajo del Parque Central. Como el edificio mas alto se erigia el Teatro
Variedades, en la Plaza de la Republica, al frente se levantaba elegante el recién construido Palacio
Nacional (Vogl Baldizén. 2008, p. 107).

53 Debe entenderse el uso convencional de este concepto aqui pues a este momento es un “centro histérico” difuso y quizs inexistente,
reducido a la inicial plaza central sobre la que se empez6 a incidir con la construccion del Parque Central.
5 Aunque se reconocen diferencias entre el concepto de “centro histérico” y el de “centro urbano”, en este caso lo utilizamos

indistintamente para identificar ese espacio urbano de concentracion de actividades y funciones.
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Todo esto como muestra del peso especifico que alcanzaba la dimension politica y los grupos elites del pais, asi
como las variadas funciones que se concentraban en aquel centro historico. Después de los terremotos del siglo
XX s6lo han quedado esa plaza central y algunos monumentos menores pues otros han sido trasladados de su sitio
original; ademas de algunos edificios como el Palacio Nacional, la derruida catedral y el Templo de la musica.

Es decir, el Parque Central subsistié como “sitio historico” urbano reuniendo la mayor parte de las expresiones
artisticas que se han producido. Reducido casi a la nada por las fuerzas naturales, de lo cual sélo ha quedado la
plaza central original con la antigua casa de gobierno y la vieja catedral, ademas de ciertas calles y avenidas que

subsisten desde el altimo terremoto que cambio todo el escenario citadino en aquel lugar.

Actualmente Managua es una ciudad sin centro urbano al menos no como lo dispusieron desde el inicio de la
colonia los espafioles y con un centro histérico muy reducido, No obstante, es importante destacar que la obra del
arte monumental empez0 en este lugar de la ciudad de Managua a finales del siglo XIX. Asi mismo, es necesario
aceptar la singularidad que representa el centro histérico de la ciudad de Managua, cuyos elementos sustanciales

que definen los tedricos, no existen aqui.

4.5. Factores historicos de la transicion en los afos 50.

Caracterizaremos la década del 50 como un espacio de transicion artistica motivado por diferentes factores que
interacttan e impulsan la variabilidad artistica en muchas direcciones, estas décadas trajeron modificaciones en la
composicion del arte monumental, pues los monumentos que se colocaron durante esos afios implicaron una
novedad en las lineas artisticas y en las formas monumentales. En esta década, en la ciudad capital se
experimentaba un proceso constructivo de nuevos edificios con nuevos matices artisticos, > especialmente el art

deco, proceso constructivo alentado por el relativo auge que alcanzaban las exportaciones en el periodo.

El arte monumental, en cambio, se movia a su propia dindmica, generalmente mas lenta que aquella ciudad que se
construia casi vertiginosamente. Un factor de transicion habria de ser el transito de constructores extranjeros hacia
los constructores nacionales que, como se puede apreciar en algunos pequefios bustos y monumentos que se
colocaron en Managua, cambiaron la forma de la estatuaria, para enfocarse en bustos y pequefias estatuas
antropomorfas, de lineas sencillas, como la escultura de cemento dedicada a José Dolores Estrada colocada en el
paseo Tiscapa, elaborada por Edith Gron en el afio de 1955. Esta habria de ser una de las mas reconocidas

constructoras de la década del 60. Este aspecto estuvo marcado por la poca confianza que padecian los

%5 Es necesario sefialar que el terremoto de 1931 impuso un renovado proceso constructivo de edificios plblicos y privados, producto de
esto la ciudad todavia se construia en la década del 50.
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constructores nacionales, como se puede ver en la figura de Ernesto Brown, relegado a un segundo plano por el

espafiol Sabater, en la construccion del Templo de la Msica®.

Esto deja ver que los constructores nacionales no habian logrado ganar la confianza de las autoridades para realizar
estos trabajos, circunstancia que se mantendria, aun en la década del 50 con el monumento a La Madre, cuyos
gestores, como hemos visto, lo encargaron a una compafiia italiana. Los constructores nacionales, igualmente, no
habian logrado aprender el trabajo del bronce o el marmol, como el que se aplico en los monumentos del periodo
anterior. El trabajo de estos se limitaba al moldeado del cemento y el yeso, muchos de estos bustos y estatuas del
periodo de la transicion tienen tan pocos detalles que es dificil catalogarlos en un estilo artistico especifico. “Las
estatuas femeninas van a encarnar alegéricamente ideas abstractas (la libertad, la justicia, la ciencia, etc.) y también
sentimientos (bondad, caridad, constancia, etc.), de preferencia relacionados con los afectos, destacando las
referencias a la mujer como madre” (Vega, 2016, pag. 215). Otro factor de transicion viene a ser el hecho que
durante las décadas del 50 y el 60, Managua era una ciudad mas cosmopolita, con una sociedad que experimentaba
cambios en su modo de vida y de pensar, especialmente para conservar aquellas muestras del patrimonio cultual
que le eran propias. Es una sociedad muy apropiada de su patrimonio cultural y establece condiciones juridicas
para su conservacion y restauracion. Algunas fuentes afirman la declaracién como Monumentos Histéricos de las
iglesias parroquiales de Juigalpa, Acoyapa y Comalapa. Pero claro, es importante resaltar que aquella campafia
de conservacidn por el patrimonio nacional no alcanz6 a las muestras del arte monumental de la ciudad, con todo,

con los monumentos se recreaban sucesos y personajes historicos.

Esta nueva forma de apreciar lo propio va aparejada a un cambio social que se experimenta no sélo en la
composicion de la sociedad, con el resurgir de los grupos de clase media, sino también con el protagonismo laboral
y social que empezaba a cobrar la mujer. De igual manera, al final de la década del 50 la dictadura militar,

cambiaria de matices en la continuidad dinastica del poder en la persona de Anastasio Somoza Debayle.

Sin embargo, no hubo oportunidad para reflejar en la escultura o el arte monumental la realidad del conflicto social
gue venia surgiendo a principios de la década del 60 pues las producciones volvieron a la fijacion de momentos
historicos, como la escultura de “El Relevo” de Edith Gron, ubicada en la Plaza El Progreso del casco historico de
Managua (frente al Palacio de Comunicaciones). Esto hace ver que el proceso de identidad nacional tomando como

instrumento expresivo el arte, especialmente el arte monumental, era demasiado tardio en Nicaragua. > Al

% E. Brown en carta del 10 de enero de 1940 sefiala esta discriminacion al comentar el intento del Presidente del Distrito Nacional de
entonces, Hernan Robleto, la construccion de unos bustos que estaban planeados. Brown explica...” ...al tratar el precio, yo le dije al
sefior Robleto que haria el trabajo por quinientos cordobas, y entonces me preguntd él que, si ese precio era «por docena», lo cual atribui a
una broma, desde luego que no podia admitir que eso me lo dijese en serio, y el asunto quedo en suspenso”. (La Noticia. 10 enero/1940).
57 Hay que indicar que en México de los afios iniciales del 60 la cuestion del arte monumental llevaba otros derroteros que en Nicaragua
aun no se percibian. El Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores habia emitido un Manifiesto en el que expresaba la
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principio de la década del 60 se forzaba a la emergencia de una nueva propuesta politico-miliar que afios mas tarde
mostraria algin protagonismo para romper con el bloque de partidos tradicionales.

Toda esta circunstancia vinculada al peso especifico que habria cobrado la influencia norteamericana y su cultura
en el pais, llevo al conocimiento de nuevas expresiones artisticas en el arte monumental, aunque no vinculadas al
proceso de cambio social.  Es decir, el paso de las generaciones que han vivido en la ciudad fue determinante
para esa variabilidad, igual que lo fue la evolucién que experimentaran las lineas artisticas en el mundo, pero que

no se reflejan en el arte monumental de estos afos.

Ya se visualizaba en el mundo las lineas del arte contemporaneo en monumentos publicos, es decir, mas visuales
que antropomorfos, pero esto no se aplicaria en el arte monumental que se elaboraba en Managua sino hasta la
década del 60. Otro factor de esa transicién fue el escaso impacto que generd la Escuela de Bellas Artes, a pesar
del relevo que se puede notar de los constructores extranjeros hacia los constructores nacionales. Su participacion
en la década del 40 y el 50 seria muy poca y apegada a monumentos menores, esto hizo que el relevo hacia los

constructores nacionales ocurriera muy lentamente y s6lo fuera realidad en la década del 60 y 70.

A diferencia de las muestras de arte monumental especificamente construidas en marmol o bronce que no se
cultivaba en el pais y cuya ultima muestra habria de ser el monumento a La Madre, como ya se ha dicho, traida
del extranjero. Si bien la escuela de Bellas Artes se ocupé de la ensefianza de las artes, venia a ser una ensefianza

muy limitada con los conocimientos y experiencia local con que se contaba.

En el periodo de transicion citado se conoce de la instalacion de monumentos que respondieron a intereses
partidarios o caprichos personales; pero de cualquier manera fueron una realidad en el ornato de la ciudad.

4.6. El arte monumental de la transicion.

Aungue escapan a la formal teoria que se conoce, es necesario abordar la exposicion de dos monumentos
singulares que fueron parte de la realidad nicaragiiense, El primero que referiremos es el monumento a Roosevelt
que fue iniciado en 1939 para ser dedicado a Somoza Garcia, este decidi6 renunciar al monumento y lo dedicé al
presidente norteamericano Franklin Roosevelt, por la relacion tan estrecha que habian tejido y por haber muerto

éste en 1945. El monumento fue construido por Basilio Marin en 1941... “pero el 1 de febrero de 1946, el propio

general cedido el monumento al Gobierno y lo reinaugur6 como monumento a Roosevelt...”. (La Prensa. 3
agosto/2014).

existencia de...” ...un arte piblico y monumental, un arte incendiario, un arte atento a la realidad del pais...”. (Jorge A. Manrique. 2007.
213~
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Desde el viaje de Somoza Garcia en 1939 a Estados Unidos, este y Roosevelt tenian una relacion bastante estrecha,
que s6lo unos afios antes, en 1942, habia llevado a Somoza Garcia declarar como dia de fiesta el cumpleafios de
Roosevelt, asi fue que la muerte del presidente norteamericano lo llevé a dedicarle el monumento. EIl monumento
al soldado desconocido, como se le conoce ahora, presenta lineas sobrias e impersonales, de formas geométrica,
caracteristicas del art deco.

Esta forma artistica incursiond en el mundo con ciertas caracteristicas que le son propias como son el uso de formas
geométricas, uso de algunas abstracciones, uso de figuras animales, formas humanas en poses propias de la

modernidad de inicios del XX, uso de elementos de la flora combinados con lineas geométricas, entre otras.

Estas muestras del “arte déco” en el pais son, al igual que el neoclasico, muestras artisticas tardias del mismo, sin
embargo, aquel representd... “una etapa de transicion hacia las manifestaciones modernas en el andar de la plastica

nicaragiiense de la primera mitad del siglo XX.” (El Nuevo Dario. 18/ abril/ 1998).

Igual que las lineas artisticas neoclasicas ingresaron al pais de las manos de extranjeros, que como vemos se les
encargaba los trabajos mas grandes y notorios. En el caso del monumento que nos ocupa... “Es uno de los
monumentos de arquitectura moderna del siglo XX mas importantes de Nicaragua”, afirma Marcos Agudelo (La
Prensa 22 febrero/ 2015).

El monumento al soldado desconocido se coloco al final de la antigua calle central y luego conocida como Avenida
Roosevelt desde el ambiente de la post guerra. Las lineas geométricas del “art deco” animaron en un sentido
diferente el ornato de la capital, en momentos en que las identidades localistas habian disminuido su influencia
hasta desaparecer.  Fue uno de los primeros que escap6 del centro de la ciudad, aunque buscaba una de las

extensiones de ese centro que ya era manifiesto.

Los serviles del régimen creyeron que era su oportunidad y concibieron la idea de otro monumento dedicado a la
figura de Anastasio Somoza Garcia, el cual fue promovido por un “Comité de amigos” que recolect6é fondos aun
forzando a los empleados publicos a pagar una porcion de su sueldo para su construccién.  Es singular este
monumento por diferentes razones, pues no pretendia exaltar el heroismo o alguna otra virtud humana que llevara

a alentar la identidad colectiva, ademas que el homenajeado estaba vivo y no se le conocian hazafias militares.
El monumento fue muy criticado en su momento pues no habia un recurso histérico que explicara este gesto o que

adujera que guardaria el principio de nacionalidad, como se ha hecho ver en otros monumentos, s6lo aparecia

como la exaltacion personal a un caudillo que arrastraba profundas divisiones sociales.
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La estatua fue hecha en bronce por el constructor italiano Giorgio Pascualinni y fue develizada el 27 de mayo de
1954, traida del extranjero, seria una de las ultimas expresiones del neoclasico, aunque presentaba ciertos detalles
del “art deco” en sus fuentes. Esta era una estatua ecuestre que mostraba una pretendida grandeza que ciertos

individuos trataban de reconocer en Anastasio Somoza Garcia, en una actitud de sumision al dictador.

Queriendo justificar su participacion el constructor habria manifestado.... “Cuando yo vine por primera vez a
Nicaragua a instalar en el afio de 1954 el monumento ecuestre al General Somoza Garcia, vos podés constatar que
la inscripcion de elaboracion es muy clara, jamas yo hubiese inscrito mi nombre como escultor del monumento...”.

(E. Pérez V. 2014. s/n.).

Contrario a lo que se ha expresado acerca de los monumentos, estos no gozaron de reconocimiento ni representara
ningln sentimiento de pertenencia en la poblacion. Lo llamativo de estos monumentos es que salieron de la rutina
de otros y no fueron colocados en el centro urbano ni en su entorno, éste ultimo se coloc6 frente al recién

inaugurado estadio de béisbol.

Respondia el crecimiento urbano que habia experimentado la ciudad en los afios posteriores al terremoto de 1931
pues la ciudad experimentd un crecimiento primero alentada por el mismo gobierno y en afios posteriores por el
relativo auge econdmico que traian los precios de exportacion. Puede indicarse que desde los afios finales de la
década del 40 se habria llevado a cabo la ereccion de una relativamente numerosa cantidad de monumentos
publicos, la mayor parte de ellos fue siempre por el rescate de algin suceso historico o de algun personaje de la

historia.

Las expresiones de arte monumental en las décadas del 40 y el 50 llegaron a variar el punto de localizacion en
medio de un dindmico proceso urbano que iba construyendo la ciudad. De cualquier manera, la variabilidad
artistica y la incidencia de los constructores nacionales seria evidente en esta etapa de transicion y que condicion0
las lineas formales de los nuevos monumentos publicos. No hay que perder de vista que las lineas del “arte
monumental” se entrecruzan en la década del 40 con algunas muestras que regresan a las lineas del arte neoclésico,

especialmente evidentes en el monumento dedicado a Anastasio Somoza Garcia.

Esto es evidente en vista que para los afios de la transicion que empiezan en el 40, existen dos vias por las cuales
se van instalando monumentos publicos en la ciudad: estos son los de autores nacionales y los de autores
extranjeros. Algunos monumentos que se ubicaron como parte del ornato pablico que pueden mencionarse son el
dedicado a Francisco Morazéan (1942), otro es el dedicado a Fulgencio Vega (1952), el de José Dolores Estrada
(1959), y el de San Antonio en el mismo afio, entre otros. Es de hacerse notar que algunos de estos monumentos

fueron realidad en conmemoracion de algunas fechas histéricas como el centenario de la ciudad o las fechas patrias.
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4.7. El Arte publico

El arte publico en los espacios urbanos, tienen propdésitos definidos en el ornato de la ciudad, es de hecho, la obra
de arte exhibida de forma permanente y deliberada, tiene dos propdsitos, uno el estético y el otro con fines
ideoldgicos, y la conservacion de la memoria citadina, conforme a los contextos sociales y culturales, por ejemplo,
las instalaciones de esculturas cumplen una funcién cultural. Por ejemplo, las esculturas antropomorficas
conformados por bustos (retratos) cuerpo entero. Estos ultimos se llaman monumentos o estatuas. Las esculturas
animales o zoomorfas pueden representar criaturas que existen o animales imaginarios. Si decidimos tomar como
criterio el nimero de figuras que presenta la escultura, entonces distinguimos los monumentos individuales y
grupales es decir conjuntos de monumentos, como los del arte funerario de los cementerios de la ciudad y el Parque
Central del caso histdrico de Managua. La division de las esculturas es un poco mas compleja debido a la funcién
que realizan. Muchos monumentos tienen una funcion decorativa, podriamos decir es el arte parafernalico urbano,

es el lugar donde se encuentran.

Esta funcion la cumplen tanto las esculturas y los bustos en espacios cerrados, como el busto a Rubén Dario
esculpido por Edith Gron, colocado en el homénimo Teatro Nacional en Managua, es decir, de la sala, como las
esculturas externas ya mencionada anteriormente, incluidas las de jardin, entre otros, los colocados en espacio
abierto como el Busto a José Marti. Otra es la funcion de culto, que se refiere a esculturas sagradas, por ejemplo,
representando figuras de santos, de JesUs o0 Maria. Las esculturas también cumplen funciones arquitecténicas, los
ejemplos son bajorrelieves o esculturas, que constituyen un elemento arquitecténico, como las columnas
talladas. Los monumentos también se colocan en lapidas, estamos hablando de la funcion memorable de las

esculturas.

Las esculturas también se pueden dividir en esculturas tridimensionales, también conocidas como esculturas y
relieves completos, es decir, relieves bajos. Escultura tridimensional ubicada dentro de la iglesia Santo Domingo
de Managua, en el barrio del mismo nombre, en el abside de la misma, se encuentra una de las obras mas
significativas de la historia del arte publico nicaragiiense, y mas novedosa de la Iglesia Catdlica en la era de
apertura durante el papado de Juan XXIII, en el marco contextual del Concilio Vaticano Il. Obra titulada

“Gaudium Et Spes”, encargada bajo los auspicios del Padre Jesuita Ignacio Pinedo.

Disefiado por el pintor Rodrigo Pefialba y realizado en cemento vy hierro por el escultor Fernando Saravia, es la
expresion en piedra del decreto del Vaticano I GAUDIUM ET SPES: “La iglesia de Cristo en el mundo de hoy”.
Por otro lado, el Mural en la Iglesia de Santo Domingo de Guzman, Managua, de Julio Ledn Baez, agrega que esta
obra tiene las siguientes dimensiones: “Este majestuoso mural mide 11.40 metros x 12 metros, se inicio a esculpir

en julio de 1968 y se concluy6 en marzo de 1969”.
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...la Iglesia de Cristo-peregrina hacia el padre-Cristo la guia y la lleva. En actitud de caminante,
vencedor del pecado y de la muerte. La cruz del calvario quedo6 atras, hecha luz (“por la cruz a la
luz”). El resto, en segundo plano, totaliza en sintesis a todo este mundo que, en frase de Pio XII:

“urge transformar de inhumano en humano y después en divino” (Oliver, 2013, p. 5).

Las obras escultoricas generalmente estan ubicadas en edificios publicos, digamos, de concurrencia publica, estas
obras altorrelieve deben estar colocadas en infraestructuras sélidas como paredes o frontones, una de ellas la
podemos ubicar en el antiguo Estado Nacional Stanley Cayaso inaugurado el 20 de noviembre de 1948, nombrado
originalmente como “Estadio Nacional de Nicaragua”. Segin Julio Leon Béaez, de su obra inédita “Arte Publico
Monumental de Managua en el S.XX”, el relieve escultdrico es del maestro Fernando Saravia, dedicada a todas

las disciplinas deportivas.

“,..estructura monumental, su atractivo disefio modernisimo para la época, en 6valo para otras
disciplinas deportivas, y sobre todo el relieve frontal del Estadio Nacional, ejecutado por Pablo
Vivas, bajo encargo del maestro Rodrigo Pefialba, y la participacién de Fernando Saravia y sus
condiscipulos Francisco Pérez Carrillo y Belmis Cardoza, segin testimonia Jorge Eduardo

Arellano, imponen respeto y admiracion”. (Sanchez, 2013, p. 9)

El viejo estadio nacional dafiado por el terremoto de 1972, que aln esta en pie, al mismo, le han cambiado nombre:
Estadio Stanley Cayasso nombrado originalmente como “Estadio Nacional de Nicaragua” (1948-1957), despues
que fallece el General Anastasio Somoza Garcia, renombrado “Estadio Nacional General Somoza” (1957-1979),
rebautizado “Estadio Nacional Rigoberto Lopez Pérez” (1979-1990),, cuya connotacion tiene un fin ideoldgico,
Anastasio Somoza Garcia representaba a la dinastia del mismo, y Rigoberto Ldpez Pérez el héroe nacional, el
mismo llamo6 antes de su inmolacion con la frases “el principio del fin de la tirania Somocista”. El Poeta muere
asesinado en el acto por los guardaespaldas de Somoza Garcia, un 21 de septiembre de 1956. En todo caso hay

una evidente una sustitucion del lugar de memoria, como reflejo manifiesto de los vencedores.

Con base en este cambio de direccidn ocurrido en el siglo XX, los monumentos dejan de transmitir
valores reconfortantes y politicamente establecidos para un futuro mejor, en cambio testimonian
(...) de cualquier manera, de triunfalismo (...) en los acontecimientos humanos y en el curso

histérico (Fusaro, 2015, p. 116)

Aunque el Estadio Nacional no esta considerado como un monumento, si efectivamente, la obra artistica de Saravia
lo convierte en un lugar de memoria colectiva, para quienes vivieron épocas pasadas y acontecimientos que
marcaron la historia deportiva de Managua. Fue una obra encargada a la firma Cardenal Lacayo Fiallos, su

construccion se inicio en 1945 y fue inaugurado el 20 de noviembre de 1948 para la X Serie Mundial de Béisbol
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Amateur. Pierre Nora decia que los monumentos por lo general son dedicados a los muertos de la nacién que
comprende su ubicacion geogréfica principalmente a su significado desde su existencia interior. Incluso si el lugar
de recuerdo no es en absoluto indiferente, los sitios conmemorativos de los muertos en otro lugar también tienen
su justificacion. Por otro lado, los monumentos arquitectonicos no son indistinguibles de la ubicacion, ya que en
la suma de su compleja historia arquitectonica se forma un espejo del mundo o una época, en un solo lugar como

sitios de memoria funcional.

Otra obra es la escultura de relieve ubicada en la Colonia Centroamérica de Managua, dedicada a Salvador
Mendieta, unionista centroamericano y fue inaugurada en 1965. El trabajo escultérico realizado por el maestro
Fernando Saravia, Es quizas uno de los monumentos olvidados de Managua, sin reconocimiento publico alguno

por la labor realizada.

El monumento se puede definir como un edificio, pilar, piedra u objeto similar, erigido para preservar la memoria,
el evento, la accidn, etc. de una persona, como el monumento a los personajes mas sobresalientes de Nicaragua
como el Monumento Rubén Dario donde fue el casco urbano histérico de Managua, pero no todos los monumentos
son memoriales. El arte monumental no es solo una gran escultura en un lugar publico, debe ser un simbolo icénico
e de peso historico.

Muchos edificios histdricos construidos en los afios 30 y 40 también pueden definirse como monumentos, La
Catedral Santiago de Managua y el Palacio Nacional -ambos declarados como Monumentos historicos, ha llegado
a representar el estilo neoclasico. Casi cualquier trabajo de arquitectura o ingenieria que se convierta en un simbolo

aceptado en el imaginario social es validado cuando no se olvida.

Estan los lugares monumentales, que no deben confundirse con los lugares arquitecténicos. Los
primeros, estatuas 0 monumentos a los muertos, adquieren su significacion de su existencia
intrinseca; aun cuando su ubicacion no es indiferente, una ubicacion diferente encontraria

significacion sin alterar la de ellos” (Nora, 2008, pag. 37)

La configuracion de lugares de memoria fue concebida como un momento afectivo y relacionado con el momento,
y como su otro polo histérico como un fenémeno critico, abstracto y relacionado con el pasado. Al comienzo de
la creacion de un lugar de recuerdo, Nora intenta tener algo en mente para distinguir, en el sentido de la critica
historica de las fuentes, las fuentes directas transmitidas deliberadamente de las fuentes indirectas, que no estan

dirigidas deliberadamente a una tradicion orientada hacia el futuro.
Sin embargo, es posible que los lugares cuya calidad real consiste en la ausencia de voluntad de transmision

constitutiva de la memoria, por el peso aplastante con el que han ocupado el tiempo, la ciencia, el suefio y la

memoria de las personas, también Formar parte del patrimonio cultural de una naciéon. Nora no concibe estos
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lugares como meros monumentos con significados estaticos, sino que los caracteriza como lugares hibridos

complejos, dindmicos.

Los lugares se definen por la presencia de tres aspectos que coexisten en proporciones variables al mismo tiempo,
segn su material, su sentido simbdlico y funcional. La diferenciacion de los aspectos materiales, funcionales y
simbdlicos la realiza Nora Unicamente con el ejemplo, no sistematicamente. Es uno de los mas dominados por el
aspecto material y los lugares que deben su localizacion exacta y enraizamiento en un lugar especifico todo, asi

COMO monumentos y monumentos arquitectonicos.

Nora define la amplitud de lugares que claramente sirven para la preservacion de una experiencia que no se puede
transmitir y desaparece con aquellos que la han experimentado, asi como aquellos cuya forma de vida es de
naturaleza pedagodgica. Servir a la tradicion transgeneracional de los valores. El aspecto simbélico, Pierre Nora lo
define por la distincién entre lugares dominantes y controlados, es decir, aquellos lugares oficiales dominados por

la nacion y las corporaciones, que se distinguen de los lugares espontaneos y populares abiertos por la gente.

Es esencial que solo a través de la interaccion de estos tres aspectos, se defina un lugar de recuerdo. Por lo tanto,
un lugar material solo se convierte en un lugar de memoria cuando esta rodeado por un aura simbdlica y un lugar
funcional pertenece "solo a esta categoria si es sujeto de un ritual.
Como la conmemoracion clasica sobre la ceremonia, el patrimonio se habia cristalizado, desde
hacia un siglo y medio, en el «monumento histérico», testimonio irrecusable de un pasado
superado y amenazado que la colectividad nacional reconocia y designaba, asi como

representativo de su identidad (Nora, 1992, p. 187)

Los lugares topograficamente definibles como medio de recuerdo son de particular importancia debido a su
materialidad y localizacion. El significado va tan lejos como un estado de cosas, definido como topofilia, en el
entendido como teoria del lugar, lo que significa fe en la capacidad de los lugares para transmitir una experiencia
auténtica. Marcos Tulio Ciceron lo califico el lugar como un soporte de memoria superior contra la oralidad y la
literalidad del lugar. Magnitud del poder de la memoria que media en los lugares.
La memoria instala el recuerdo en lo sagrado, la historia lo deja al descubierto, siempre prosifica.
La memoria surge de un grupo al cual fusiona, lo que significa, como dijo Halbwachs, que hay
tantas memorias como grupos, que es por naturaleza maltiple y desmultiplicada, colectiva, plural
e individualizada (Nora, 1992, p. 21)

Algunos monumentos urbanos han caidos en el olvido en Managua, uno de ellos es el Monumento a Salvador

Mendieta, erigido en el afio de 1965 en la Colonia Centroamérica de Managua, en honor al unionista

centroamericano, ubicado en el cruce de calles, o lo que llaman gancho de camino que asemeja a un menhir, o
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monumento megalitico (de pared) sus dimensiones son: de alto 352 cms. alto por 132 cms. largo por 43 cms.
ancho, el relieve retrato incrustado busto del Dr. Salvador Mendieta. El busto mide 79 cms. de alto por 62 cms. de
largo por 7 cms. de ancho. en el busto retrato se puede apreciar la firma de su autor, el Maestro Fernando Saravia.
“Con la escultura monumental, de caracter publico, convivira el retrato, que, al igual que ocurria con la pintura,
era el medio elegido por las personalidades de los diversos paises para satisfacer el deseo de perpetuarse en el
tiempo” (Gutiérrez Vifiuales, 1997, p. 1).

El desarrollo monumental en Managua de mediados de los afios 60, el espacio urbano de Managua se fue
transformando, no solo fueron las construcciones de nuevas edificaciones, sino, que era la expresion del
crecimiento econémico de la época, era una sefial de atisbos de modernizacion de la ciudad, entre ellos los mas
sobresalientes. Banco de América, Hotel Intercontinental Managua, el Teatro Nacional Rubén Dario. El interés
por el espacio publico se centra por muchos, de hecho, que es el sitio donde estd la interaccion social y la

experiencia diaria.

El espacio publico es el espacio que no esté controlado por individuos u organizaciones son espacios abiertos que
se caracterizan por su capacidad de permitir que diferentes grupos de personas, independientemente de su identidad
social, etnia, géneroy edad, para mezclar e interactGan. En esta zona se distingue del espacio privado y semipublica
controlada por un grupo, la celebracion de otros grupos de limite. De hecho, todo espacio publico genera memoria
individual y colectiva.
Augusto Comte dijo que el equilibrio mental se debe, primero y primordialmente, al hecho de que
los objetos fisicos con los que tenemos contacto diario cambian muy poco o nada y de esa manera
nos proporcionan una imagen de permanencia y estabilidad. Estos objetos nos dan una sensacion
de orden y tranquilidad, como si se tratara de una sociedad silenciosa e inmavil, que no se preocupa
por nuestras propias inquietudes y calibos de humor. En realidad, una gran parte de la enfermedad
mental se acompafia de una ruptura de contacto entre el pensamiento y las cosas, como quien dice,
una incapacidad para reconocer los objetos hasta ese momento familiares, de manera que la
victima se encuentra en un medio ambiente fluido y extrafio, y carente totalmente de puntos de

referencia conocidos (Halbwachs, 1990, p. 11)

4.8. El monumento a La Madre

Uno de esos monumentos de la transicion es el dedicado a La Madre que fue promovido por el Club Rotario —
Managua, segun Alberto Vogl B., pero también tiene otra particularidad pues no responde a los implementos
tedricos que se han mencionado anteriormente relacionados con la nacionalidad y el patriotismo. Antes bien,

podriamos creer que es un gesto inicial para reconocer a la mujer como protagonista social, colocar la escultura en
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el espacio urbano, para el reconocimiento colectivo, s6lo con su presencia, al dignificar el sitio y dotarle de
significado.

Este monumento que presenta a una mujer de pie, cargando un nifio en brazos mientras otro la requiere al lado,
vestida con una especie de blanca y un manto. La obra es una vuelta al neoclésico que persistia a pesar del paso
del tiempo y lasas novedades que ofrecia la variable artistica en monumentos. Esta hecho en marmol por tanto es
un monumento que no fue construido en el pais, pues a inicios del 60 los constructores nacionales utilizaban una
piedra artificial. Generalmente un monumento de marmol era contratado en el exterior, especialmente en Italia.
El autor citado sefiala con el producto de algunas actividades realizadas... “hubo que pagar el monumento en Italia

junto con el flete maritimo y el seguro...”. (A. Vogl B. 2008. 137).

En la década del 50 de la Escuela de Bellas Artes habian egresados a una buena cantidad de artistas con formacion,
pero como puede verse en esta circunstancia se ejercia marginacion a los constructores nacionales. Debe indicarse
que el periodo de transicion que hemos aludido, se refiere no sélo a la variabilidad artistica que se experimenta en
el arte monumental, sino también a la combinacion de elementos artisticos que presentaron algunos monumentos

publicos como este pues, asentado en un parque, incluia algunos elementos de “art deco”.

Pero es importante llamar la atencidn que es el primero de este tipo que no se ubicaba en el Parque Central o en
sus cercanias. La ciudad crecia y esta expansidn requeria fundar nuevos espacios publicos que funcionaran como
parte del ornato de la capital. La ubicacion del monumento a La Madre en un espacio nuevo al sur occidente de
la ciudad, habria despertado alguna polémica publica pues algunas voces opinaban que el monumento debia

colocase en un lugar mas céntrico. Vogl Baldizon senala....

El terreno para el Parque de la Madre ya lo habia escogido. Managua crecia hacia el Sur, Oriente,
Occidente. En la parte sur, en los terrenos que Somoza habia quitado a Bahckle, se estaba
construyendo el gran hospital EI Retiro, donde la prolongacion de la avenida de la Casa del Obrero

hacia esquina con una calle ancha que circunvalaba a La Loma (A. Vogl B. 2008. p. 136).

La descripcién aqui incluida indica que la ciudad era un ambiente en crecimiento hacia el sur occidente, el punto
indicado era un lugar casi periférico en aquellos afios, aungue se incluiria un parque como reducto para el
monumento, el lugar no era del todo conveniente porque el sistema de calles y avenidas, no estaba totalmente
construido hasta aquel lugar. En este sentido el gran problema radicaba en que la ciudad capital era atn un centro
urbano en construccion, si se considera que era una ciudad relativamente nueva, pues apenas habia alcanzado la

imagen de ciudad en las primeras decenas del siglo XX.
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Esta primera imagen habia sido destruida por el terremoto de 1931 por lo que se reinicio la construccion de la
ciudad y para la década del 50, la ciudad experimentaba ese proceso constructivo aun. A propésito de los efectos

que causara el terremoto de 1931 en el centro de Managua, una fuente oficial indicaba....

Como al terremoto siguio el incendio que comenzé en los Mercados, las llamas consumieron todo
el radio comercial y gran parte de las ruinas de edificios publicos y particulares. EI Gobierno ha
padecido la pérdida del Palacio Nacional que fue destruido por el incendio (La Gaceta, 16 abril
/1931).

Es decir, lo que se identificaba como centro histérico en aquella década del 50, era un conjunto de edificios de
reciente construccion de los cuales se excluia Unicamente al Palacio Nacional. Asi, algunos pensaban aun que
debia privilegiarse el centro de Managua para la colocacion de monumentos. Po esta circunstancia es que
hablamos aqui de la necesidad de nuevos espacios urbanos que se iban fundando, donde se colocaban las nuevas
muestras del arte monumental, asi como habia pasado unos afios atras, con la colocacién del monumento a Somoza

Garcia y otros.

4.9. La glorieta del Parque Central.

Los monumentos que van destacarse aqui son parte de esa conversion que en asuntos de arte monumental se
experimentd en Managua, pero también es importante destacar que la colocacion de monumentos nuevos giraba
en torno al Parque Central, cuestion que lo fue convirtiendo en el “sitio histdrico” por excelencia. Aunque
aconteci6 que algunos monumentos como el dedicado a Rigoberto Cabezas fue instalado en el Parque Frixione,
gue no estaba muy lejos del Central. Asi fue como el Parque Central también ocup6 el espacio correspondiente el
centro urbano de la capital, la que se fue transformando como el receptor de una serie de monumentos. Uno de
estos fue el Templo de la Musica que situ6 en el centro del pargue cuyo constructor habria de ser un espafiol de
origen Catalan Victor Sabater Sanchez, natural de Son Feliu de Gulxols, Provincia de Gerona, Espafia en mediante
decreto No. 737, seglin La Gaceta Nam. 84, emitida el miércoles 23 de abril de 1941, en Managua Distrito Nacional

Afo XLV le extendié una carta de naturalizacién de la RepUblica de Nicaragua (La Gaceta, No. 84, 1941).

Algunas fuentes indican que en la construccion inicial del Parque Central se ubicé una pequefia glorieta que se
utilizé para realizar algunos actos publicos. En ciudades como Ledn y Granada en la glorieta de la plaza central
se frecuentaban, desde el siglo XIX, toques de orgquesta para escuchar musica, segln alguna programacion; pero
en Managua esto no fue posible sino hasta en las décadas iniciales del siglo XX. Otro acto frecuente eran los

sorteos de la Loteria de Beneficencia, aprovechando su ubicacién en las cercanias de la plaza central.
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En el mismo afio en que se habia inaugurado el parque, el gobierno de Zelaya llevé a cabo la entrega de
reconocimientos a productores que habian participado en la Feria Comercial de Guatemala en ese mismo afio. El
texto de un discurso que se emitio en ese acto brinda la oportunidad para conocer una descripcion del parque en

aquel afio:

En la preciosa alameda de dicho Parque, conocida por el publico con el nombre de Calle de los
Besos, y bajo su bonita glorieta, se estableci6 el lugar para el Tribunal, comisiones y tribuna,
poniéndose las otras calles confluentes, multitud de asientos que no alcanzaron naturalmente para

la gran concurrencia que asistio (Diario Oficial, 28 diciembre/1899).

La glorieta mencionada se habria mantenido hasta los afios de la década del 30, en que el gobierno del momento
decidié construir una nueva en la cual, siguiendo la tradicion de otras ciudades, la poblacién concurriria a escuchar
a la banda de los Supremos Poderes, por eso se le llamaria el Templo de la misica. En un momento en que se
levantaban nuevas construcciones en aquel centro historico como la nueva catedral de Santiago, el Palacio nacional

y otros; aquella edificacion presentaba una linea artistica distinta a lo visto anteriormente.

Construido por el espafiol Victor Sabater y fue acompafiado del escultor nacional Ernesto Brown. EIl tempo fue
inaugurado en 1939. EI escultor nacional Ernesto Brown manifestaba su propia actuacion en la construccion
acompanando al espafiol Sabater, Brown manifestaba “...el Sefior Presidente del D. N don Hernan Robleto
procedio a la construccion del Templete de la Musica con el arquitecto espafiol ~Sabater... siendo yo llamado

enseguida... para ejecutar los modelados del remate y de los alto-relieves...”. (La Noticia, 6-febrero/1940)

Brown habia esculpido en meses anteriores un busto dedicado al compositor de Masaya, Alejandro Vega Matus,
lo que indicaba alguna experiencia para estos oficios, su capacidad le habria valido para ser llamado a colaborar
en la construccion del Templo de la Musica. El trabajo culminante de Brown en este monumento fue la bailarina
en la cuspide del Templo citando... “la bailarina de la Cupula, esta ultima segun dibujo original del sefior Sabater

y maqueta que yo preparé en pequefio para ampliarlo en la figura grande”. (La Noticia- 6, febrero/1940).

La bailarina en cuestion aparece como una alegoria totalmente desnuda, situacion que despertd algunos reclamos
de parte de cierta parte de la sociedad que se creia ofendida con aguel monumento. A pesar de la presién de
aquellas opiniones para que la desmontaran de aquel lugar, la bailarina permanece hasta el dia de hoy en su lugar.
Esto implica la existencia de poca comprension artistica de la poblacion respecto a los elementos composicionales

del monumento.

Solo recuérdese que igual habia sucedido con el monumento a Montoya el cual no se aprecid6 como una

composicion artistica, sino como un reflejo del autoritarismo de Zelaya en aquellos afios. EI Templo de la masica
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era propio del “arte deco” que penetraba poco a poco en el escenario urbano. Refiriéndose al trabajo del alcalde

Robleto, Halftermeyer apunta:

...cambio el kiosco del parque Central, de anacrénica factura, por el templete de la Musica, de
belleza arquitectonica, de estilo moderno y con las condiciones acusticas indispensables; los
muestrarios de altos relieves imitacion de bronce. de la parte superior, que resefian episodios

historicos nacionales (Halftermeyer. 1946, p. 167).

Ubicado en el parque central, este nuevo monumento dio qué hablar a la poblacién que lo aprecié como una obra
de arte, aunque con el sefialamiento del culminante central que era la bailarina desnuda. Por esta razén la
poblacién y los medios de comunicacion referian mas el trabajo en alto relieve en los frisos del templo, de caracter
historico. Una publicacion de la época describia: “El templo esta adornado con alegorias del descubrimiento de
América, la batalla de San Jacinto, la Conquista, los Misioneros y la Vida Aborigen”. (La Noticia, 1 diciembre-

1939).

El Templo de la masica apareceria por encima del nivel del suelo y se podria acceder al mismo por unas tres o
cuatro gradas, en la parte externa le rodeaban fuentes de agua cuya agua brotaba de unas cabezas de dragones y
corrian en cascada de tres niveles. Estaba sostenido por columnas lisas y en la parte superior de techo abovedado.

Por la parte externa se apreciaban frisos en alto relieve que presentaban escenas cumbre de la historia nacional.

La nueva glorieta o Templo de la masica, como se le llamo seguia la tradicion decimononica que se habia cultivado
en algunos municipios, donde se habia reservado la glorieta para reunir a la poblacién a escuchar misica ejecutada
por las bandas musicales locales. En Managua tocaba la Banda de los Supremos Poderes en algunos dias, segun

horario, con el tiempo el lugar quedd en desuso y por hoy solo es parte de la escenografia del parque central.

El Templo de la Musica, fue una obra encargada a los arquitectos y escultores a su vez, Victor Sabater, y el
nicaragiense Ernesto Brown, Construido con concreto armado y hierro, de igual manera con piedra volcanica, su
disefio evidentemente circular, en el marco del disefio arquitecténico acusticos, para las presentaciones musicales
de la Banda de los Supremos Poderes de la Guardia Nacional, esta obra fue realizada durante la administracion
de Anastasio Somoza Garcia (Tacho Viejo), inaugurada el 22 de Octubre de 1939. EIl Templo de la Mdsica se
caracteriza por sus frisos de esculturas de relieve a su alrededor, compositivamente narra los acontecimientos
historicos, relevantes de Nicaragua, es decir, que podria ser leido con la imagen, propio del estilo neoclasico, en
la antigua Roma, era de hecho, el discurso de los vencedores frente a los vencidos, mediante el uso secuencial de

la imagen de relieve, a lo que le llamamaos cronologia visual.
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Las perspectivas antagonicas de interpretar las escenas de la columna se basan en la forma en que los relieves
fueron vistos y leidos por los espectadores. Una vision de la historia lineal. Primeramente se aprecia la cultura
prehispanica como base de nuestra identidad, el arribo de los conquistadores representador por Cristébal Colon
a nuestras tierras americanas, Yy por consiguiente la resistencia indigena, seguido de la colonizacién espafiola, en
el siguiente fragmento: La Evangelizacion de los ibéricos a los indigenas nicaragienses, una figura sobresaliente
es la de Fray Bartolomé de Las Casas: La narrativa sigue con la resistencia de Rafaela Herrera y su heroica
actuacion frente a los piratas ingleses; la firma del Acta de la Independencia del Centroamérica del 15 de
Septiembre de 1821; los hechos heroicos de la Batalla de San Jacinto, destacando a Andrés Castro, los actos de
invasivos por William Walker y sus tropas en Nicaragua, después la modernidad del siglo XX el uso mecanizado

de la agricultura y la ganaderia, es decir, la tecnologia como simbolo de progreso y desarrollo econémico.

Los relieves que ornamentan el friso -alrededor- del Templo de la Mdusica del Parque Central es una especie
de escultura bidimensional (en forma de placa) en la que se sugiere la tercera dimension espacial, al modelar los
pasajes redondeados desde el contorno hasta el fondo, pero sin separarlos. Las figuras de relieves sobre un fondo
con el que forman un cuerpo comun, el volumen de salida en el fondo es relativamente pequefio, bajo. A diferencia
del alto relieve , no se caracteriza por tener mas volumen y por esta razon las imagenes presentadas por este tipo
de escultura pueden dejar la impresion de estar distorsionadas. Es una técnica de escultura que los artistas pueden
implementar mas facilmente, a la vez que es menos costosa que otros relieves. En la antigliedad , especialmente
en Egipto se solian usar este tipo de técnica para completar las formas, mas tarde se pintaron esculturas en
bajorrelieve. En la cultura occidental medieval, el bajorrelieve era una técnica muy poco conocida. Después de
que la escultura en relieve experimentd un periodo de declive, el bajorrelieve tuvo éxito durante el periodo
del Renacimiento. Desde el siglo XX, el bajorrelieve se ha convertido en una parte importante de la arquitectura,

tales obras de arte se utilizan principalmente para decorar edificios.

4.10. Busto a la maestra Josefa Toledo.

La maestra Josefa Toledo de Aguerri habia ganado figuracién publica por su entrega a la docencia, pero también
por su febril actividad literaria que la ha llevado a reconocer como la primera feminista de la historia moderna de
Nicaragua. Arellano comenta: “...propugnaba - como feminista pionera — por la superacion y los derechos de la
mujer. Esta significacion tuvo sus publicaciones periddicas Revista Femenina llustrada (1918-1920) u Mujer
Nicaragtense (1929-1930)” (Jorge E. Arellano. s/f.208).

Igualmente, se la reconoce como “forjadora de la pedagogia nicaragiliense” cuya actividad habria empezado desde
los afios finales del siglo XIX, y que en los afios de la década del 30 era un personaje de reconocido prestigio
social, en los afios de la década del 30, se inici6 una campafia para celebrar la vida ejemplar de esta maestra, lo

cual fructificaria en 1939 con la elevacion de un pequefio busto.
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Los sefiores promotores de la idea habian concebido que el monumento debia estar conformado por un templete
que cobijara un medallon con la efigie de la maestra, para lo cual se apuraron a realizar ciertas actividades que les
permitiria recoger el dinero necesario, la maestra Toledo aln vivia y esto pudo haber sido uno de los obstaculos
para materializar totalmente aquella empresa. Otro pudo haber sido por su liberalidad, por sus inclinaciones
evidentes a favor de una “mujer moderna”, las posiciones ortodoxas religiosas fueron una limitante en el homenaje
a la maestra.

Asi fue que después de algunos afios no se logré reunir los fondos suficientes para la construccion del monumento
que se sofiaba, de manera que el homenaje se limité a la confeccién de un busto, segln se ensefiaba en la Escuela
de Bellas Artes. Debe explicarse que igual como habia sucedido con la estatua dedicada a Montoya, la figura de

la maestra habria sufrido los embates de la intolerancia, esta vez social.

El busto Josefa Toledo de Aguerri fue inaugurado el 7 de enero de 1940, construido en concreto y acero. “La
decision de la construccion de este monumento fue en el afio de 1935, el cual consistiria de un templete con un
medallon que llevaria el Busto de la educadora” (Alcaldia de Managua, 2014, p. 1), mas alla de esto, hay que
sefialar que este monumento es uno de los primeros de este formato que se ubicaban en el parque central, vendrian

otros en los afios inmediatos y en los afios finales de la década del 40 serian mas frecuentes que otros formatos.

4.11. Busto a Francisco Morazan

Lo que se fue haciendo evidencia en los afios posteriores al terremoto de 1931, es que la sociedad capitalina estaba
volcada hacia su historia, tratando de rescatar las figuras y personajes que de una u otra manera habian forjado
aquella historia. Mucho de la intolerancia politica y localista habia desaparecido y la definicidn de sitios historicos

se llevaba a cabo mas facilmente y sin mayores reparos.

Un caso explicito era el de la Republica Federal Centroamericana (1824-1842) que en su periodo habia despertado
y conducido a la sociedad nicaragiiense a cruentas guerras civiles. Para 1942 se cumplian cien afios de la muerte
de Francisco Morazan, el principal baluarte de la unién centroamericana, pero al mismo tiempo de la separacion
de Nicaragua de aquella unién. Las instituciones de estado en el momento se aplicaron a celebrar aquella fecha,

como lo muestra el texto de la memoria de Gobernacion:

El 19 de julio de 1842 se decretd la conmemoracion solemne del Centenario de la muerte del
General Francisco Morazan, llevandose al efecto, el 15 de septiembre del mismo afio, un programa
de actos culturales...”. (Memoria de la Secretaria de Gobernacion y Anexos y de

beneficencia.1942-43. XVII).
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Las noticias acerca de esta conmemoracion se dejaron ver en los periodicos de la época que realizaron distintas
publicaciones en sus paginas relativas a la vida de Morazén; en otras actividades, el gobierno aplicé el nombre de
Morazén a alguna localidad al occidente del pais. Al mismo tiempo, se conoci6 que el gobierno instalaria en el
parque central, un busto dedicado a la memoria de Morazan, lo que despert6 alguna disension entre la poblacion,
pero sin llegar a mas.

Lo mas notable fue una carta publicada en los medios en el cual se reclamaba por que se creia que el gobierno
edilicio pensaba cambiar el nombre del parque central por aquella circunstancia. José S. Zelaya, alto funcionario
del Distrito Nacional en aquel momento, respondio a la carta argumentando que: “...no se pretende... desbautizar
ni rebautizar sino, Unicamente erigir el busto del General Morazan en el Parque Central”. (La Prensa. 27-

agosto/1942).

El nuevo busto seria construido, igual que la glorieta del Parque Central, por el Escultor Victor Sabater, quien
habria manifestado que el busto... “por ahora sera de cemento amarillo para después hacerlo de bronce o de
marmol...”. (La Prensa. 30-agosto/1942). Como se puede ver, la constitucion del busto aludido y el del
monumento dedicado a la maestra Josefa Toledo, era de elementos simples, a diferencia de los monumentos de
bronce que se instalaron en otro momento.

El gobierno edilicio habia preparado un acto oficial en las fechas patrias del mes de septiembre de aquel afio en
las cuales se incluiria la develacién del busto dedicado a Morazan. Una publicacion de aquel programa oficial en
los periodicos se leia: “...el Ministro del Distrito Nacional invitd después a los concurrentes a solemnizar el

descubrimiento del busto al Gral. Francisco Morazan”. (La Prensa-16 septiembre/1942).

Sefialemos gque al momento en que se instalaba el busto a Francisco Morazan se estaba celebrando en la capital el
centenario de su elevacion de ciudad. Estas fiestas y las correspondientes al centenario de la capital, serian
circunstancias muy fructiferas en la instalacion de monumentos de este tipo.

4.12. El monumento a Rigoberto Cabezas.

En los afios de la década del 40 y aun en una parte de la década anterior, fue mas frecuente la instalacion de
pequefios monumentos, en el formato de bustos para celebrar alguna circunstancia de la historia nacional, por esta
razon, el parque central se habia transformado en la década del 40 en un sitio histérico primario, pues en el mismo

se habian instalado la mayor parte de las expresiones de arte monumental.

Asi fue también con el monumento dedicado al periodista Rigoberto Cabezas. De acuerdo a las ideas liberales
gue sustentaban los gobiernos en la década del 30 y el 40, se fueron instalando monumentos en la ciudad que
habian tenido algin protagonismo relacionado con la nacionalidad y la defensa de la soberania. Este fue el caso

del monumento dedicado a Rigoberto Cabezas, instalado en el Parque Frixione en 1940.

191



Cabezas estéa reconocido como el gestor de la reincorporacion de la Mosquitia, territorio que histéricamente habia
quedado marginado desde los tiempos coloniales y en 1894 se llevé a cabo la campafia de articular aquel territorio
al gobierno central de la Republica. La inauguracion del monumento se llevo a cabo el 12 de febrero de 1940 y al
mismo fueron invitados liberales de Managua, las escuelas y numeroso publico, ademas de algunos familiares de

Cabezas.

En 1939 Hernan Robleto es designado como Ministro del Distrito Nacional (Managua) para mostrar el ideario
liberal promovi6 la instalacién de monumentos, vinculandolos a la Patria y la nacionalidad. Robleto dijo en su
discurso lo siguiente: “Ojala que este monumento conserve el grito de patria, en el corazon de las futuras

generaciones”. (La Nacion, 15-febrero/1940).

Como complemento a esta inauguracion también se organiz6 paralelamente la inauguracion de uno de los frisos
del Templo de la Musica que en aquel momento se construia. El friso seleccionado fue el dedicado al acto de
Reincorporacion de la Mosquitia, por lo cual el mismo periddico comenta...” En él aparece el procer rodeado de

soldados nicaragiienses y el Rey Mosco". (La Noticia, 15-febrero/1940).

Como se puede ver en este caso, se magnificaba el acontecimiento hist6rico para generar un espacio en la memoria
social y que fuera registrado como parte de las epopeyas pasadas que debian ser recordadas. Segun especialistas
el monumento puablico se relaciona estrechamente con la memoria social, constituyéndose en otra forma de

lenguaje que convoca a cimentar el nacionalismo.

Cardona expone, refiriéndose a la Historia Patria, pero bien vale para el lenguaje del monumento pues es elemento
recreativo de la historia pues... “La historia se moviliza como argumento que justifica y convoca a la lucha, y

como elemento integrador a partir del cual se trazan los limites entre amigos y enemigos...” (Cardona Zuluaga,

2010).

Nuestra historia ha sido un crisol antagonico entre liberales y conservadores, en aquellos afios, que aun bifurcaba
sus diferencias partidistas, el arte monumental la iba validando de trazo en trazo, hasta fragmentaria. Durante el
gobierno de José Santo Zelaya “...1a propaganda liberal generalizé un esquema basico de las diferencias politicas,
e incluso ideoldgicas, que separaron a liberales y conservadores. Bajo el prisma liberal estas diferencias se
resumian en una presentacion polarizada” (Alda, 2000, p. 274), en esa historia de conflictos los unos y los otros
pretendian invisibilizarse en todos los aspectos, y los momuentos eran evidentemente ser vulnerables segun el
poder dominante, especialmente en tiempos de comflictos. “La ciudad y la memoria se extienden como otro campo

de conflictos, en donde el juego de la legitimidad y poder, trasluce de nuevo” (Valdelamar, 2010, p. 273)
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a estas lides EI monumento constaba de un pedestal rectangular de unos dos metros cuadrados de volumen en
posicion vertical sobre el cual descansaba el busto del héroe y, como se ha mencionado se ubicé en el Parque
Frixione, muy cerca del Parque Central.

4.13. La metropolis urbana como sitio historico.

La ciudad de Managua lleg6 a la década del 60 con ciertos matices que la caracterizan, era una ciudad apegada a
la ribera sur del lago y crecia sin mayor planificacion hacia el oriente, occidente y el sur. Durante las décadas del

60 y el 70 el centro de la ciudad se observa atestada de personas, vehiculos y edificios.

Esta ciudad era producto del proceso constructivo que se habia generado en las dos décadas anteriores y en sus
edificios se juntaban diversas lineas arquitectdnicas donde se reconocia las del art deco. La experiencia histérica
habia logrado que el centro urbano, es decir, la plaza central; sostuviera una estrecha relacion con el resto de la

ciudad incluyendo los barrios nuevos.

Esto indica que era una ciudad funcional en todo sentido a pesar de la expansion que habia experimentado en
aquellos pocos afios igual que un ente articulado a la perfeccion, de manera que desde los barrios nuevos y alejados
no se perdia la conexidn con el antiguo centro urbano. Salvador Garcia Espinosa refiere: “...dicha expansion
propicid la integracion de algunos pueblos cercanos... o bien, la expansion llevo a conformar barrios en donde se
agruparon pobladores de muy diversas afinidades, ya fuera étnica, laboral o economica”. (Garcia Espinosa. 2008.

s/n).

Debido al hecho que la capital monopolizaba las funciones politico-administrativas en el pais, representaba la
mayor oferta de trabajo para los pueblos cercanos como Tipitapa, Masaya, Granada, etc., desde donde viajaban
rutinariamente las personas a cumplir con su trabajo. lgual sucedia con los barrios alejados del centro cuyos
pobladores recurrian hacia las instancias administrativas asentadas en el centro o en sus cercanias para alguna
gestion. Al llegar al centro de la ciudad para realizar alguna gestion se encontraban en un conjunto apretujado,
una serie de monumentos que se habian ido agregando con el paso de los afios. Halftermeyer describe que para

finales de la década del 50 se encontraban:

...el de Rubén Dario en el parque de su nombre; del Maestro Gabriel Morales en el parque San Antonio; estatua
de bronce del Soldado Nicaraguiense en el parque Central; estatua de la Republica en el boulevard Somoza; estatuas
del Comercio y de Minerva en la entrada del Palacio del Ayuntamiento. Bustos: del General Somoza en la Calle
del Triunfo, extremo occidental; de don Francisco Frixione en el parque de su nombre; del general Francisco
Morazén en el parque Central; de dofia Chepita Toledo en el costado corte de Catedral (Halftermeyer. 1965. p.
160).
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Ademas de otros que se habian colocado en las paredes exteriores de la Catedral de Managua, los cuales eran
vistos por las personas que llegaban desde los barrios mas alejados de la ciudad en una aproximacion muy eficiente
de la ciudad. Fue una articulacién muy natural que se materializé en la medida que fue expandiéndose la ciudad

que habia definido un centro urbano.

Puede indicarse que para esta década la ciudad era un sitio histérico, a fuerza de la presencia de la multitud de
muestras de arte monumental que se localizaban, especialmente en su centro urbano y en algunos otros espacios
que eran producto de la expansion urbana que habia experimentado. Segun el mismo Garcia Espinosa, al referirse
al centro urbano indica que... “su relevancia ha dependido de los escenarios de actuacion gubernamental del
momento...”, (Garcia Espinosa. 2008) y aunque los instrumentos de gestion gubernamental habian casi

desaparecido debido a la expansion de la ciudad, esa articulacion se preservaba.

Apenas a finales de la década del 50, el parque central habia dejado de ser el foco de atencion, para ser el destino
del arte monumental que se producia y se habia vuelto el centro histérico, basico, bajo esa condicién habia llegado
a la década del 60. Sélo que ese centro histérico no conté con una definida politica de preservacién y no lleg6 a

tener oportunidad para tal cosa.

Desde afios atras que se habia iniciado la expansion urbana y junto con esto habian llegado nuevos espacios donde
hacer figurar el nuevo arte monumental, por eso es que la colocacion del monumento a La Madre habia suscitado
alguna polémica en vista que ya no se le ubicaria en la plaza central, como se habia acostumbrado desde inicios
del siglo XX, igualmente la estatua de José Dolores Estrada realizada por Edith Gron, fue ubicada en el paseo

Tiscapa en 1956.

Es importante consignar que la figura del centro urbano se habia expandido e iba de la mano del fenémeno
comercial gue cubria buena parte de lo que antes habian sido barrios aledafios al centro urbano primario. De
hecho, si la ciudad subsistiera hasta el dia de hoy es probable que la definicion y el reconocimiento del centro
historico, presentara lo mismo de otras ciudades. La ciudad llegaria a los afios finales de la década del 70
experimentando esa expansion que el terremoto de 1972 alent6 hasta el infinito. EI terremoto significo de alguna

manera la fractura de la ciudad con el centro urbano, que sostuvo con algin trabajo su articulacion.

Por otro lado, hay que sefialar que la sociedad habia experimentado nuevas variaciones culturales en las lineas del
arte contemporaneo que se dejaba ver en monumentos, pinturas y otros. La mas notoria expositora fue Edith Gron,

no hay que olvidar a otros como artistas plasticos como Rodrigo Pefalba. *® De esta manera es importante lo que

%8 Pefialba fue mas conocido como pintor, pero eso no cambia lo que significo para la plastica nicaragiiense.
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algunos especialistas opinan, Jorge Eduardo Arellano sefiala que Rodrigo Penalba: ““...demostré con sus propias
obras que el arte renacia en el pais a mediados del siglo XX, més bien, que hasta entonces estaba naciendo de

veras, al menos formal y académicamente” (Arellano. 1994, p. 47).

Estas fueron las décadas en donde tuvieron preponderancia los constructores nacionales en el arte monumental,
muchos de los cuales eran graduados de la Escuela de Bellas Artes, estos constructores también hicieron un cambio
en el formato de los monumentos. Asi fueron frecuentes las estatuas de cuerpo entero y el uso de una piedra
artificial que semeja al marmol.

Igual cambia la tonalidad de las lineas artisticas que se vuelven expresionistas dejando atras las formas neoclasicas
del monumento publico. Asi también, la ciudad en expansion ofrecia ahora nuevos espacios donde se colocaron
las nuevas expresiones del arte monumental, escapando del espacio de la plaza central.

4.14. El arte monumental nacional en afios 60.

Antes de iniciar este titulo debemos aclarar que las muestras de arte monumental a que nos referiremos fueron
producidas a finales del 50, pero por la innovacidn artistica que presentan en sus lineas la ubicamos en la década
del 60. Esta década es el punto mas notorio de esa variabilidad artistica que los escultores nacionales representaron
en mayor medida, por ejemplo, se sefala que: “Edith (Gron) aceptaba la influencia del escultor rumano Brancusi
% que le despertd preocupacion por la simplicidad, elemento presente en muchas de sus obras, particularmente en

sus esculturas abstractas...”. (J. E. Arellano. s/a. 174).

De esta autora y otros como Fernando Saravia y Pablo Vivas, especialistas opinan que sus obras “estan signadas
por la modernidad”, expresadas en las nuevas lineas artisticas, el uso de nuevos materiales constructivos, nuevas

tematicas y otras novedades. Todas ellas mejor expresadas en los afios del 60 y 70.

Estas novedades escultdricas fueron numerosas en manos de autores nacionales, pero por la expansién urbana no
fueron tan llamativos o notorios en los medios, aunque también debe decirse que el proceso econdmico y politico
sobrepasé en atencion a otros temas. Por otro lado, es importante notar que aquella tradicional tarea del uso del

arte monumental como referentes de nacionalidad o heroismo, contaba con nuevas tematicas.

Estas nuevas tematicas conllevaron la construccién de monumentos religiosos, 0 encargados por organizaciones
privadas y otras, es decir, estaban determinadas por una demanda diversificada; cuando en afios anteriores la

demanda del arte monumental solo era expresada por alguna corporacion de individuos interesados o el gobierno

59 Constantin Brancusi se le califica como uno de los primeros vanguardistas arriesgados y originales que asentaron las bases del arte
moderno. creadores de un nuevo lenguaje escultdrico.
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municipal. A pesar que la produccion de arte monumental subid de nivel, esto quedd opacado por el caudillismo
del momento y todo el proceso politico de aquellos dias.

Como hemos sugerido, estas décadas fueron la muestra visible del protagonismo de los constructores nacionales
en el arte monumental, una de estas fue Edith Gron, de origen danés pero nacionalizada en el pais. “La escultora
nicaragliense de origen danés — cita una fuente - ha sido la artista que mas ha trabajado todo tipo de materiales:

marmol, granito, concreto, maderas, bronce, cemento, yeso, barro, pintura...”. (El Nuevo Diario, 28 enero/2011).

A diferencia de sus afios iniciales cuando la ensefianza se limitaba al uso del cemento o el yeso. Gron se habria
formado en la Escuela de Bellas Artes, pero viajé fuera del pais para perfeccionar sus conocimientos y habilidades
y asi fue que tuvo su primera exposicion de esculturas en 1953 en los pasillos del Palacio Nacional “...exhibiendo
esculturas monumentales, desnudos, figuras alusivas al costumbrismo y escenas salidas de la cotidianidad rural”.
(La Prensa, 29 enero/2011).

La escultora Gron esculpi6 las esculturas de José Dolores Estrada, pero también la del “Cacique Diriangén” y la
llamada “El Relevo”, ubicada frente al Palacio de Comunicaciones. La estatua del Cacique Diriangén fue una
produccién temprana de la escultora realizada en 1940: “...que revela una digna ejecucion, sobre todo por la
actitud altiva del personaje...”. (J. E. Arellano. s/f. 174). Encargada por el antiguo Distrito Nacional la estatua en
figura expresiva, esta hecha de cuerpo entero y presenta una figura masculina en pie, mirando hacia su izquierda
con un gesto de altivez, porta una lanza y en la cabeza lleva una diadema. La muestra rescata a un personaje
historico que habia sido relegado anteponiendo otros elementos étnico-culturales en la comprension historica del

pais.

Se destacaba el concepto de la “Madre Patria” como tnico instrumento de legad cultural y se marginaba lo
indigena, la figura de Diriangén fue un llamado de atencion hacia lo indigena.  Otra de esas muestras de arte
monumental de este periodo lo constituye una que es las mas expresivas de Edith Gron, esa es “El Relevo” que
recrea un suceso histérico significativo en el pasado nicaragiiense que fue parte de la primera batalla de Rivas en
1854. Una fuente comenta: “...ese trabajo que esta al frente del Edificio de Correos de la vieja Managua, que son
las estatuas de Enmanuel Mongalo y Neri Fajardo, en el acto de dar fuego al mesén en la batalla de Rivas contra
los filibusteros de Walker”. (La Prensa, 29 enero/2011).

La estatua es una alegoria al Progreso magnificando la accién heroica del maestro Mongalo y su compafiero de la
aventura en una de las batallas de Rivas contra los filibusteros en 1855. Es importante hacer notar en el caso de
esta escultura que se volvia al uso de las alegorias, dejando un poco al margen la membresia patriética de los

sujetos que se representaban.
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La alegoria destacaba mas el relevo de las generaciones en la tarea por alentar el progreso permanente en la
sociedad, igual como lo significaban las alegorias en la entrada del edifico del Distrito Nacional. Es decir, no era
una referencia directa al heroismo y la nacionalidad, como se acostumbraba en las producciones de arte
monumental. En la década del 60 esa variabilidad también se expresé en Fernando Saravia, otro egresado de la
Escuela de Bellas Artes que en estos afios....

...adorn6 la Managua pre-terremoto con monumento, relieves y estatuas en plazoletas, iglesias y
edificios publicos, siendo una de las que aun se hayan en pie la estatua de «San Ignacio de Loyola,
magnifica interpretacion austera del fundador de los jesuitas, a la entrada de la Universidad
Centroamericana (J. E. Arellano. s/f. 178).

Estay otras producciones de la época estaban totalmente despojadas de todo adorno y detalle que habia significado
el neoclasico de otros afios, que recurria a las formas austeras y expresivas. Otra obra de este autor con lineas de
monumentalidad fue elaborada para la iglesia de Santo Domingo en 1968, la nueva obra se ubicaria en el altar

mayor y consistiria en el “Cristo triunfante sobre el mundo”.

4.15. La Plaza central como lugar de historia.

Del llamado centro urbano constituido como hemos
dicho por la plaza central y sus elementos mas cercanos
que son la parroquia, el Palacio Nacional y el parque
central; nos interesa en este apartado la plaza central.
Los escritos mas antiguos ignoran por lo general este
espacio y ponen mas atencién al edificio de la iglesia,

construida a un lado de la misma.

Una manifestacién en la antigua plaza que hoy se llama la Paza de la Republica. La plaza que
hoy se lama La Plaza de la Repablica, aparece en esta fotografia. En ella aparece reunidos Durante el perlodo Colonlal este espacio aparec |'a
grupo de manifestantes politicos de tiempos del Pte. don Bartolomé Martinez durante los !
mitines organziados por el gobierno contra los conservadores de Emiliano Chamorro.

.(Fotografia del libro: Managua -1852-1952 - de Salomén Barahona L. y César Vivas R.) general mente, dlquO y Sl n mayor fu nClOnaI |dad con

respecto al resto del pueblo, aunque las personas pudieran reunirse lo hacian en la parroguia. Como elemento
urbano funcional la plaza s6lo empez6 a ser incorporada en los afios del siglo XIX en los afios posteriores a la

Independencia.

En ese largo periodo colonial la plaza central era el lugar donde se fortificaban los habitantes del pueblo para la
defensa del mismo, asi lo hicieron los vecinos de Granada y Ledn ante el ataque de piratas que asolaron la provincia
en los afios del siglo XVII. En los afios del siglo XIX la tactica no varid, sélo que se apunt6 hacia las ciudades

espafiolas mencionadas debido a la competencia que se desperto entre ellas por ser la capital del pais.
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En el afio de 1846 la ciudad de Ledn fue sitiada por fuerzas militares de Granada y el Salvador, y sus habitantes
volvieron a encerrar la plaza central para la defensa de la ciudad, a la manera de las ciudades medievales.

Finalmente, la plaza de Ledn cedi6 al acoso por hambre y fue sometida al robo y la destruccién.

Igual sucedi6 unos afios después a Granada cuando las fuerzas leonesas acorralaron la plaza central sin lograr
tomar la ciudad.  Esta tactica fue utilizada contra Mangua solo hasta los afios finales del siglo XIX,% en los
sucesos de la guerra de 1893, cuando ya habia sido declarada capital del pais y nuevamente la plaza central fue

rodeada de ejércitos.

Managua habria sido declarada capital en 1852 pero esto no trajo cambios 0 mejoras inmediatas en su entorno
urbano, de manera que para 1877 los viajeros ponen su atencién a los escasos elementos urbanos en torno a la

3

plaza, pero no al espacio abierto de la misma. “...y en ella se levanta 16gicamente, el Palacio de Gobierno, gran
edificio cuadrado y bajo, con balcones al gusto espafiol; su interior, como su fachada, es pobre y sin ninguna
caracteristica. Cerca se encuentran el Cabildo y el Cuartel”. (Laferriere. 2005, p. 319). La plaza central ptblica
tardd en ser integrada como espacio funcional y la mayor parte del tiempo no fue mas que un sitio casi campestre
y sin mayor cuido. Sélo empezaria a ser el espacio de convocatoria cando el liderazgo politico alcanzé nuevos

metas y pudo hacer concentraciones masivas, esto solo fue posible en los afios de la década del 50.

Segun lo expresa Pierre Nora, la memoria es un fendmeno de larga duracion por naturaleza y al tomar la plaza
central como “sitio de memoria”, es posible que surja cierta controversia pues los hechos que se recuerdan
acontecidos en aquel lugar son referidos a un periodo que viene de la década del 50 del siglo XX. Al respecto el
autor aludido refiere el problema que representan.... “Varios hechos demasiado cercanos a nosotros para que sea
posible desentrafiar su significado histdrico con relacion a ese fendmeno de larga duracion que por naturaleza es
la memoria...” (Nora. 1992, p. 46).

Sin embargo, como él mismo concluye los sucesos acaecidos desde la década del 50 y sélo cortados abruptamente
por el terremoto de 1972, habrian sido demasiado contundentes en la elaboracion de aquella memoria histérica
que sostienen los mayores de 55 afios y que estd en peligro de perderse con el recuerdo de la llamada “vieja
Managua”. Segln algunas fuentes la plaza fue: “...inaugurada el 24 de julio de 1946 por el general Anastasio
Somoza Garcia, durante las celebraciones del centenario de la ciudad de Managua”. (El Nuevo Diario. 1999).
Este acto tardio mostraria la insercién reciente del lugar a la dindmica capitalina, aunque existia como escenario

desde mucho antes. EI mismo reporte aludido refiere:

%0 No olvidamos que, en los sucesos de la guerra entre Cerda y Argtiello, la villa de Managua y no su plaza central fue rodeada por un

foso que pretendia obstaculizar el paso del ejército montado.
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Desde el amanecer del 24 (de julio), Managua entera hallabase hirviente de entusiasmo por las
celebraciones centenarias de su ereccién como ciudad. Las principales calles, engalanadas con
banderolas y adornos de papel, estuvieron muy transitadas por grupos de moradores capitalinos
que se dirigian a los sitios donde se anunciaban espectaculos. Los trenes trajeron mucha gente que
vino a participar de las fiestas (El Nuevo Diario. 1999).

Fue en aquellos festejos que empez6 ser conocida como Plaza de la Republica y se convertiria en el escenario de
tantos sucesos. Asi conocimos de los funerales del dictador Anastasio Somoza Garcia, de Emiliano Chamorro, el
matrimonio de los hijos de Somoza Garcia, Luis y Anastasio. La procesion de varones cada 1° de enero, la
celebracion del centenario del natalicio de Rubén Dario, los desfiles patrios escolares y otros muchos que afio con
afio se realizaron. Sin olvidar la concentracion masiva el 20 de julio de 1979 para celebrar el advenimiento de la
Revolucién Sandinista y el alistamiento de milicias o cortes de cafeé.

Todos sucesos relativamente recientes pero que mostraron suficiente caracter para aportar a la construccion de esa

memoria colectiva en las generaciones que los vivieron y los que oyeron del sucedido en los afios posteriores.

4.16. El Cementerio San Pedro

En las postrimerias de la presidencia del Conservador Fruto Chamorro en 1854 se desat6 en Nicaragua la peste del
cblera, la que se prolongd hasta el afio 1867, y Managua fue una de la mas afectadas, para una poblacién tan escasa
la peste logré diezmarla, segun el consul britanico que residia en Ciudad Guatemala, hizo una estimacion que solo
en Managua “murieron aproximadamente 600 de sus 12.000 habitantes (17). Chatfield estimé el nimero de
muertos por el colera en 1837 en 1.500” (Lanuza, 1976, p. 3), este calculo estadistico podria ser impreciso debido

a que Chatfield geograficamente estaba muy distante entre Guatemala a Nicaragua.

Algunos “relatos de viajeros describen que todavia para 1850, segln el francés Félix Belly, Managua no es mas
que una gran aldea que ocupa una media legua cuadrada de superficie con cuatro o cincos iglesias” (Sanchez,
Roberto, 2003, p. 11). Managua no contaba todavia con un ordenamiento urbano, habia muchas casas dispersas en
una zona practicamente rural, casas que solian confundirse entre la vegetacién de la ciudadela. Si bien es cierto
gue a mediados del siglo XIX las guerras y las enfermedades fue terrible para los managuas, también los fue para
los filibusteros entre 1854 y 1857.

En consecuencia, eran tan abrumadoras la cantidad de victimas en Managua “que no daban tiempo de cavar fosas
y el mal enterraban o tiraban al suelo envueltas en improvisado sudario” (Barahona & Rivas, 1952, p. 20). Ante
tanta mortandad habilitan el primer “cementerio de Managua estuvo ubicado al sur de la ciudad en la manzana
comprendida entre el Colegio Bautista de varones y donde estuvo por primera vez en el taller Sajonia” (Barahona

& Rivas, 1952, p. 44), después, se apertura otro cementerio en 1855, que lleva el nombre de San Pedro. Durante

199



los gobiernos del Presidente Tomas Martinez y las administraciones de los alcaldes Carlos Aragon, Indalecio
Bravo y Nicanor Alvarado, se comienza entonces a ordenar el cementerio. En 1865 se inicia la construccion de

una ermita con el nombre de San Pedro, nombre que tomé el cementerio y el barrio que surgi6 en sus alrededores.

Los trabajos estuvieron a cargo del maestro albafiil Don José Pérez, bajo la supervision de los sefiores Manuel
Espinoza y Fausto Martinez, miembros de la Junta de Caridad. Fue terminada la construccién en julio de 1867.
Gran parte del desarrollo local en el siglo XIX se debi6 a los aportes que daban las Juntas de Caridad o de
Beneficencia, quienes no sélo buscaban los recursos econémicos para la construccion de hospitales y camposantos,

mejoras de carreteras, reparaciones de templos, también se encargaban de la administracion de los mismos.

Con la creacion del cementerio se crean nuevas ofertas que facilitaran los servicios fanebres, siendo una de ellas
la primera empresa funeraria de la ciudad, que acabd con el obligado sistema de conducir en hombros las cajas
mortuorias que iban con destino a San Pedro. Esta empresa fue creada por el sefior Marcial Solis Guerra, quien
habia sido alcalde de Managua y curiosamente fue el primero que mandé a nominar las calles y casas de la

poblacion. (Halftermeyer. 2005, p. 22)

El Cementerio San Pedro era propiedad de la Junta de Caridad, encargada de cuidar de su conservacion y mejora.
Asimismo, esta Junta estaba en la obligacién de construir otro cementerio para personas no catolicas. Estas Juntas
de Caridad obligatoriamente se encontraban asociadas con la parroquia cercana por lo cual, todo control sobre
quienes serian sepultados debia pasar por el filtro de la Iglesia Catolica y regirse bajo sus normas, por ello, se

destind un terreno colindante para cementerio de extranjeros, masones declarados y suicidas.

El “30 de noviembre de 1875, el Presidente Pedro Joaquin Chamorro decretd el Reglamento del Cementerio de
San Pedro, publicado en la Gaceta No. 58 el 11 de diciembre de 1875” (Sanchez R., 2017, p. 11). Este terreno que
se adhiere al Cementerio San Pedro, fue precisamente el que se compré en 1875 para enterrar a Don Enrique
Gottel®, quien no era catélico y ademas era mason. Esta area del cementerio se inaugura el 5 de enero de 1885
integrandose al resto del camposanto en 1894, cuando se secularizan los cementerios por decreto de la Asamblea

Nacional Constituyente, bajo los aires de la Libérrima,

Este hecho historico no sélo se dio en Nicaragua, en toda Latinoamérica los cementerios, todavia a mediados del

siglo XIX estaban ligados a la Iglesia Catélica o a instituciones pais, damos como ejemplo, el caso de los

61 Fue periodista, de origen prusiano (Alemania). Fundd en Rivas en 1865 un periddico llamado EI Porvenir de Nicaragua, que aparecia
cada sébado, editado en espafiol y en inglés, sacando anuncios comerciales. Gottel era tan apasionado del periodismo que como anécdota
se cuenta que venia a Managua a distribuir el periédico montado en una burrita (Sanchez, 2004: 104 y 105). Este hecho sirvi6 de

inspiracion para la escultura que se puede apreciar en la rotonda de la Colonia del Periodista en Managua.
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cementerios que servian a las ciudades mexicanas que no fue sino hasta la década de 1850-1860, cuando se decidio

a favor del Estado lo que Anne Staples ha llamado acertadamente “la lucha por los muertos”.

Lucha que se habia venido librando desde el ultimo cuarto del siglo XVI1I entre el poder laico y el eclesiastico y
que ganaria el primero al crearse en 1857 la ley del Registro Civil (que entenderia, entre otros asuntos, de las
defunciones) y al pasar a la jurisdiccion del Estado, por la ley del 31 de julio de 1859, el control total de los
entierros. (UNAM. 1987, p. 183).

4.17. El Cementerio San Pedro durante las primeras décadas del siglo XX.
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Asi era la AVENIDA BOLIVAR Cuando Managua fue elevado a la categoria de Capital de la Republica, ‘wnld‘ BOI‘V‘r P \«

el 5 de febrero de 1852. La fotografia tomada de Sur a Norte, enfoca la cuadra comprendida entre la

casa don Mauricio Marragou y la Pureris Selva. Nétese que entonces esa importante via de Managua . . .
O Y taba hutsfana do pf\,imcmo' P ¢ Avenida Bolivar después del terremoto del martes santo 31 de marzo de 1931

(Fotografia del libro: Managua -1852-1952 - de Salomon Barahona L. y César Vivas R.)

Tomado del Libro: Managua 1852-1952 de Salomén Barahona L. y César Vivas R.

Para 1920, el cementerio se extendia mas alld de lo que es ahora la Avenida Bolivar, los terrenos que ocupa el
INSS, los barrios aledafios hasta llegar a la calle Colon. EI 9 de junio de 1922 se cierra oficialmente el libro de
registro del Cementerio San Pedro con 307 entierros. No obstante que el cementerio habia sido clausurado, por
encontrarse en dicho sitio el cementerio familiar de la familia Zelaya, el 12 de octubre de 1930 fueron sepultados
los restos del ex presidente José Santos Zelaya Lopez, fallecido en Nueva York el 17 de mayo de 1919. Las honras

fanebres del General Zelaya fueron las apropiadas para un personaje de su altura, la crénica sefiala que:

La llegada de los restos del General José Santos Zelaya en octubre de 1930 a la tierra natal, con
procedencia de Nueva York, constituyé una apoteosis que el pueblo le hacia al recordado
Presidente. Desde el arribo del barco a Corinto, las salvas de artilleria del puerto anunciaron el
ingreso del cadaver, y asi, de estacion en estacion, hasta la llegada del tren a Managua, fue una
continua manifestacion de aprecio y de satisfaccion porque los restos del esclarecido hijo de

Nicaragua iban a reposar en el patrio suelo. En el Salon del Congreso Nacional permanecieron un
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dia en capilla ardiente, y de alli conducidos al pantedn familiar del clausurado cementerio de San
Pedro, el 12 de octubre del referido afio. En los funerales llevo la palabra oficial el Vice-Presidente
de la Republica Dr. Enoc Aguado (Halftermeyer. 2005, p. 79).

Pero el cementerio aun era parte de la vida de los pobladores de Managua habria de vivir nuevos episodios, esta
vez negativos. En ese afio ocurre un hecho del cual eleva su mas alta protesta el General de Hombres Libres,
Augusto C. Sandino: ...
“El 5 de junio de 1929 se produce una escandalosa profanacion cuando marinos de las fuerzas de
ocupacién norteamericana, en estado de ebriedad y en compafia de prostitutas, realizaron una
tremenda orgia. EI General Augusto C. Sandino logré que el Segundo Congreso Mundial
Antiimperialista, reunido en julio de 1929, en Frankfurt, Alemania, publicara una resolucién
condenando el hecho” (Sanchez, 2004, p. 26).

Con el crecimiento de la ciudad, a partir del afio 1936, se comienzan a cercenar los terrenos del cementerio, se
hacen grandes exhumaciones y se trasladan a los nuevos cementerios los restos de ilustres personajes como los del
General José del Carmen Diaz y Refiazco, militar y poeta y del Doctor Adan Cardenas, ex presidente de la nacion.

Otros restos fueron echados a fosas comunes.

Muchas familias, con el cierre del cementerio y la inauguracion del nuevo, ya habian comenzado a exhumar los
restos de sus familiares, algunos, como los restos del héroe nacional Andrés Castro, fueron llevados a las cercanias

de Tipitapa, ignorandose su destino. (Sanchez, 2004, p. 26)

En la década de los cincuenta se comienza a construir el edificio del Seguro Social y se desmembra otra parte del
terreno que ocupaba originalmente el cementerio. Sumado a lo anterior, los terremotos de 1931y 1972, provocaron
la destruccion de sus monumentos mas altos y de la misma ermita de San Pedro. Se da un trafico desmedido de
sus esculturas y marmoles provocando que muchas tumbas no sean identificadas ni se tenga una idea clara de
coémo fue el cementerio en su totalidad. “Tradicionalmente los estudios urbanos se han preguntado por la ciudad
desde su dimension material y tangible, desde su objetividad, desde la espacialidad y la dimensién fisica de la
ciudad” (Medina, 2014, p. 110).

El 12 de noviembre de 1991, el Consejo Municipal declar6 al cementerio como Patrimonio Histdrico del Municipio

de Managua. Se elaboraron planos que incluian los terrenos hacia el este, hasta llegar a la Avenida Bolivar, con el

62 Es relevante mencionar, y eso pudo dar lugar a una especulacion de los suelos que ocupaba el cementerio San Pedro, que “la creciente
demanda de los predios urbanos después del terremoto de 1931, ha dado lugar a que el valor de éstos hay subido en una proporcién

elevadisima, de veinte veces mas en las barriadas, y de diez mas o menos la central” (Halftermeyer, 2005: 13)
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objetivo de convertirlo en un parque de caracter historico. La situacion fisica del sitio no cambi6, el cementerio
sigui6 en el abandono y sus tumbas a merced de la maleza y los delincuentes que saquearon sus piezas de marmol.
Durante afios permanecio en el olvido.
Después de recorrer los cementerios historicos de Managua
... queda la pregunta sobre las razones por las cuales las personas visitan a sus muertos y qué papel
cumple este proceso en la etapa del duelo, cudles son los rituales destinados a mantener activa la
comunicacion entre los vivos y los difuntos (Medina Cano, 2014, pag. 127).

4.18. Tres cementerios de Managua: Lugares de Memoria o el olvido colectivo

“Como la antigliedad grecorromana el cristianismo tampoco admitia el entierro en las iglesias; pero, a pesar de la
prohibicion, los muertos alejados durante milenios de la ciudad entrar en ella de la mano del culto de los martires”
(Fernandez & Asis, 2019). Hablar de los tres cementerios de Managua, hay que hablar de la historia del pais, pero
en el caso que nos ocupa, delimitamos la ciudad de Managua. Nos vamos a la recordacion aproximada de la historia
de la ciudad, no a la historia propiamente dicha, sino a la memoria cultural; en la medida de lo posible se trata de
dar un visén de perspectiva histdrico-contextual con los lugares de memoria. Y de los “...cementerios que

conocemos hoy en dia, en su mayoria fueron construidos en los siglos XIX y XX” (Strasser, 2013, p. 34).

Los conservadores jugaron un papel importante en su relacion con la Iglesia Catolica durante la colonia y el periodo
post colonial, durante los cuales la institucion sostuvo mucha influencia sobre la sociedad, uno de sus resultados
mas evidentes fueron la construccion de iglesias y la administracion del culto funerario. No olvidemos que
“...expansion del cristianismo en el mundo occidental durante la Edad Media result6 en la construccion de iglesias

y alrededor de ellas los cementerios” (Strasser, 2013, p. 34).

En Nicaragua donde la iglesia catolica logré sostener la administracién de los cementerios hasta finales del siglo
XIX. Lareverencia a los muertos es antiquisima, nos atrevemos a decir desde que el hombre primitivo empezé a
tomar conciencia, y verse en su propia cosmovision existencial, el ser humano tiene su propia visién de la muerte,
pero hay muchas maneras de ver la muerte, esto depende de la mentalidad del individuo de sus creencias. Hay
abundancia de fuentes que: “...sugerian que los autores de aquel ritual tenian capacidad simbolica y creian en una

vida después de la muerte” (Mediavilla, III parrafo, 2018).

Los cementerios ya existian en Nicaragua en la era prehispanica, solo que los conquistadores vinieron a darle otro

formato, Efraim Squier observé que:

203



...cerca de casi todas las ciudades esta lo que alla se llama el Campo Santo, esto es, un cementerio
consagrado y enclaustrado, en el que sepultan a los muertos mediante el pago de una pequefia
suma que se dedica al cuido y conservacion del mismo (Strasse, 2013, p. 35).

Squier ya pone en evidencia con esta cita, la intencion del gobierno de Nicaragua que hacia esfuerzos por construir
cementerios campestres, es decir, fuera de los predios de la iglesia y asi sustraer su administracion de aquella
institucion. El esfuerzo tuvo pocos resultados pues la iglesia sostuvo su administracion hasta 1894. Una fuente
indica “Durante casi todo el siglo XIX los cementerios constituyeron espacios controlados por la Iglesia Catolica,
producto de la fuerte vinculacion Estado-Iglesia en los 30 afios de gobiernos conservadores” (1858-1893) (Strasser,
2013, p. 4).

Ciertamente en la época conservadora, eran los clérigos de la iglesia Catdlica quienes decidian enterrar en el campo
santo, o no. Managua dispone actualmente de tres cementerios histéricos y emblematicos, el primero del S XIX
corresponde al de San Pedro, que surgié por una perentoria necesidad para enterrar a las victimas del c6lera desde
“1855 a 1863; y en 1857, que ocurrid la invasion del colera asiatico, en la capital; de modo muy espantoso y

terrible para la Managua decimonodnica (Pérez-Valle, 2014).

El Arcediano Lezcano: “...asistio a las innumerables victimas del flagelo, fue quién administrando los Santos
Sacramentos a todos los moribundos; y por tres veces congregd a sus feligreses en el templo parroquial para darles
la absolucion” (Pérez-Valle E., 2014, p. s/p). La ubicacion de los terrenos baldios en ““...las afueras de Santiago
de Managua, cuya poblacion y desarrollo habia aumentado luego de ser declarada ciudad el 24 de julio de 1846 y

mas al convertirse en capital de Nicaragua, el 5 de febrero de 1852” (Sanchez Ramirez, 2004, p. 21).

Con José Santos Zelaya en el poder comenzaron las reformas, una de las cuales significd la secularizacion de los
cementerios en 1894. “A partir de esta fecha se permitia enterrar a los muertos sin discriminacion religiosa. En
este periodo las Juntas de Caridad fueron sustituidas por las Juntas Locales de Beneficencia” (Strasse, 2013, p. 4)
Esta disposicion de secularizar los cementerios del pais fue mediante Decreto de Ley de cementerios Laicos - 19
de Julio 1894
La Asamblea Nacional Constituyente, DECRETA: Art. 1°—Declaranse laicos todos los
cementerios de la Republica. Art. 2°—Su direccion y administracion estaran a cargo de las
Municipalidades respectivas. Art. 3°—En los terrenos que las Municipalidades sefialen para
cementerio podran vender a las familias lotes para panteones. Art. 4°—Queda absolutamente
prohibida la inhumacién de cadaveres en los templos o en cualesquiera otros lugares no
autorizados por la ley, bajo la pena de mil a cinco mil pesos de multa, conmutables con prision a
razon de dos pesos por dia, que se impondrd gubernativa-mente al individuo, autoridad o

corporacion que la per-mita. Art. 5°—La ley reglamentara los casos en que puede inhumarse fuera
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de los lugares mencionados. Art. 6° —Las multas de que habla esta ley, se destinaran a beneficio
de las Municipalidades respectivas. Art. 7°—Derdganse todas las disposiciones que se opongan a
la secularizacion de cementerios. Art. 8°—Esta ley comenzaré a regir desde su publicacion. Dado
en el Salon de Sesiones de la Asamblea Nacional Constituyente—Managua, 7 de julio de 1894 —
Fran-cisco Baca h, Presidente—Agustin Duarte, Secretario— Remigio Jerez, Secretario—
EjecUtese—Palacio Nacional, Managua, 19 de julio de 1894—1J, S. Zelaya—EIl Ministro de la
Gobernacion, por la ley —M. C. Matus (La Asamblea Nacional Constituyente, 1894, p. s/p)

Esta decision incluy6 al cementerio San Pedro que habia sido construido al inicio de la segunda parte del siglo
XI1X, como un intento por darle cabida a la poblacion de extranjeros que vivian en Managua y aun tenia alguna
actividad. Con el desarrollo agroexportador que acontecio en los periodos consecutivos (30 afios conservadores,
(1860-1893) el subsiguiente periodo liberal (1893-1909) y el posterior de la asi llamada restauracién conservadora
(1910-1925), el crecimiento de la ciudades de Nicaragua aunque provincianas, era evidente y obligaba para los
ayuntamientos en la basqueda de formulas para desarrollar la modernizacion urbanistica, tales como la

construcciones de calles, escuelas, mercados, centros de atencion sanitarias.

Como capital, Managua provoc6 concentracion urbana -aunque incipiente- los ediles se vieron en la obligacion
mejorar el nivel y la calidad de vida de sus ciudadanos, y por asuntos sanitarios era conveniente la apertura de un
nuevo cementerio en la ciudad. La creciente poblacion que experimentaba la ciudad capital producto de la
inmigracion interna, demandaba a la apertura de nuevos cementerios, especialmente porque el de San Pedro que

funcionaba desde 1865, estaba saturado.

Asi fue como decidieron construir un nuevo cementerio para la ciudad de Managua, esto fue en 1912. SegUln
Halftermeyer fue el alcalde Portocarrero quien: “Inicié la construccion del cementerio nuevo, al occidente de la
ciudad porque el de San Pedro ya estaba limitado. Levant6 las murallas y dejo ese cementerio en visperas de ser
inaugurado” (Halftermeyer, 1946, p. 105).

Pero debido a la crisis econdmica que acosaba al pais en aquellos afios, esta construccién finalizé hasta en el afio
1922. El nuevo cementerio se ubico al occidente de la capital, fuera del escenario urbano. Con el terremoto de
1931, el nuevo cementerio empez6 a ser alcanzado por la ciudad por el crecimiento de lo que seria el barrio

Monsefior Lezcano. Hugo Hernandez Oviedo afirma:

Las personas que lograron salir con vida en esta tragedia, se vieron obligados a buscar refugio...
en areas despobladas (como el sector que en un futuro seria el Barrio Monsefior Lezcano), que
precisamente en el costado Sur del Cementerio General al Oeste de la ciudad se iniciaron a
construir casitas humildes que se conocia como el Barrio del Cementerio (Herndndez Oviedo,
2013).

205



Desde sus primeros afios el cementerio general fue convirtiéndose en un escenario llamativo de construcciones
(tumbas y mausoleos) neoclésicas, siguiendo un poco la ténica del antiguo cementerio San Pedro, aunque sin
aquellas expresiones monumentales que este todavia presenta. Un escenario de tumbas, mausoleos y pequefios
monumentos que no habria sido posible observar, cuando la costumbre era hacer los enterramientos en los predios

de las iglesias.

Paraddjicamente, en la zona Este de Managua, esta el Cementerio Oriental, fundado por Luis Somoza Debayle en
el afio de 1959, ya entrando en la década de los afios 60, la ciudad estaba en crecimiento, podriamos decir que esa
zona era marginal respecto a la céntrica y moderna Managua de la época de los 60. Sus habitantes eran los mas

pobres, del mismo modo las avenidas y los caminos eran de tierra, calles sin pavimentar.

El terreno del cementerio estaba planificado para una vida Gtil de 50 afios hasta 2009. Antes, la necrépolis oriental
de Managua estaba habitada por modestas tumbas y amplios espacios lo suficientemente grande como para
acomodar a numerosos deudos. Ahora, han pasado mas de medio siglo y la ciudad ha cambiado, en el cementerio
oriental existian algunas modestas esculturas de marmol de reminiscencia italiana, que con el pasar de tiempo han

sido pillados, en el cual forman parte del olvido.

Su tradicional procedimiento de enterramientos pertenecientes a fronteras definidas y demarcadas y no pertenencia
y por tanto pertenece a la memoria y el olvido. Los cementerios de Managua como muchos otros, sus
representaciones nos ayudan a comprender las formas en que los sujetos sociales de la época y actual. Segun
Bayardo Cuadra, conocedor y estudioso de la historia de la capital, dijo que se “construy0 un camposanto en la
parte oriente de la ciudad. Este cementerio estaba dedicado a la gente de escasos recursos, clase media y clase

media baja, para aquellas personas que no tenian un lote de terreno en los otros cementerios (Reyes, 2016).

Después del terremoto gque asolé Managua en 1972, el cementerio oriental fue escenario del entierro de numerosas
victimas causadas por el sismo, las mismas, fueron envueltas en pijamas, sdbanas y en bolsas plasticas, trasladados
con camiones desde la céntrica ciudad hasta ese sitio de la ciudad, para ofrecerles cristiana sepultura en fosas
comunes. De igual manera, pero en la década de los 80 estan enterrados los jévenes que murieron en San José de
las Mulas en febrero de 1983. Ellos pertenecian a la Juventud Sandinista y combatieron en las montafas del norte
de Nicaragua, en el Batallon 30-62 (Reyes, 2016). La naturaleza del cementerio estd determinada por las
tradiciones y costumbres, una percepcion especifica de los valores culturales por parte de los Managua. Los
cementerios permiten que los contemporaneos reflexionen sobre el paso del tiempo, pero conservan el recuerdo
de personas mas 0 menos conocidas que vivieron, sintieron, crearon, vivieron, fueron para de la comunidad del

barrio y trabajaron.
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4.19. Los cementerios: Lugares de memoria.

«Una manera de preservar la memoria colectiva es a través de los monumentos, ya que la presencia de los muertos
permanece en la memoria de los vivos por medio de la preservacion de los monumentos” (Corral Bustos &
Vézquez Salguero, 2003, p. 127). Mas all4 del escenario monumental que se ain se puede reconocer en el
cementerio de San Pedro y del escenario de pequefios monumentos, cruces y otros que se fueron agregando con el
paso de los afios en el nuevo cementerio general, estos son la manifestacion de la sociedad por la muerte y la
demostracion del sentido de trascendencia que la sociedad cultiva. Despertar el subconsciente colectivo implica

un proceso de alerta y sensibilizacion.

A menudo, la memoria colectiva se silencia o incluso se desvanece en pedazos del subconsciente colectivo. Las
imagenes visuales, simbolos de las tumbas las criptas 0 mausoleos, intentan traer a la superficie estos fragmentos
de memoria silenciosa. Esta intentando perturbar el suefio publico.

“Los recuerdos se distribuyen y organizan en niveles de sentido, en archipiélagos, eventualmente separados por
precipicios, por otro, la memoria sigue siendo la capacidad de recorrer, de remontar el tiempo, sin que nada

prohiba, en principio, proseguir, sin solucion de continuidad, este movimiento” (Méndez Reyes, 2008, p. 123).

Respecto a esto debemos sefialar que los cementerios son un lugar de suefio eterno para aquellos que ya se han
ido, permanentemente anclados en el espacio que queda vivo, es una parte obvia de la ciudad desde siempre y para
siempre. El area de entierro de los difuntos ha sido un elemento inmanente de la apropiacion humana desde el

comienzo de la humanidad. Los cementerios por lo general son monumentos para la recordacion. ..

...son reflejo de la cultura a la que pertenecen, en este sentido, hay que tomar en cuenta que tanto
uno como el otro han sido construidos para que los vivos honren la memoria de sus difuntos, lo
que plantea, a su vez, una doble acepcidn: por una parte, el homenaje al fallecido y, por otra, un
“lugar de memoria” que funge como soporte para no olvidar a la persona que yace alli en la

(Gonzalez Mufioz, 2015, p. 99)

Es imposible imaginar un espacio socialmente organizado sin un lugar para enterrar a los muertos, no solo por
razones funcionales sino también culturales. “Cuando una persona o grupo erige un monumento funerario lo que
hace es extender la memoria del ausente mas alla de la propia vida” (Corral Bustos & Véazquez Salguero, 2003, p.
127). EIl cementerio no precisamente resulta ser tanto un depdsito de cuerpos como un area de adoracién y entre
estas dos dimensiones, utilitaria y semantica, sino que el mismo se convierte un lugar de memoria, es una expresion
social sagrada para los citadinos. A menudo, a lo largo de la historia, la funcién funeraria se convirtid en el primer
y unico papel del cementerio, y en otros periodos se destacé la importancia cultural. Generalmente los cementerios

estan bajo la jurisdiccion de la Municipalidad de Managua, que desde 1894 se abrid para ser laico, es decir que los
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deudos independientemente de su religion credo raza pueden descansar sus restos en el sitio, que a su vez se
convierte en lugar memorial. “El cementerio constituye una institucion que integra la muerte en la vida social de
la comunidad, conformandose como un modo de mantener la memoria histérica de la comunidad” (Tarrés &

Morera, 2012, p. 11)

Los cementerios histdricos de Managua como el Cementerio de San Pedro (1855) y el Cementerio General (1912),

nos ...
permite comprender la nocion de esfera aplicada tanto en la disposicion arquitecténica del lugar
como también en su componente funcional y simbélico, dado que se propende a la necesidad de
configurar un espacio (...) en el cual se logre establecer unas relaciones de proximidad entre vivos
y muertos mediante la restauracion de la esfera psiquica de aquellos quienes sufrieron la pérdida
de conexion fisica con otro ser, como también se evidencia la conformacion de una esfera social
que permite vislumbrar las diversas practicas, ritos funerarios y memorias colectivas que

exterioriza la comunidad (Gonzalez Mufioz, 2015, p. 99)

Desde una perspectiva cultural religiosa, en los cementerios suelen verse cruces, angeles penitentes para
salvaguardar el alma del quien reposa en el sepulcro. EI cementerio es una ventana a través de la cual vemos las
esperanzas, los miedos y las intenciones de la generacidn que lo cred y que ahora esta enterrada alli. La necrépolis
es un espejo social que refleja la condicion del grupo que tuvo que enfrentar el problema de la muerte en un
momento determinado: sus actitudes dominantes, creencias, creencias relacionadas con la vida y la muerte, pero
también la estructura social, el orden y las relaciones. Las personas suelen honrar la memoria de sus deudos,
siempre hay una pretensién de recordarlos y la manera tangible es la ereccion de una lapida o mausoleos, donde
reposaran los restos mortales. Jenny Gonzalez Mufioz cita a (Vazquez; Corral, 2004, p. 19). Dice que:
Cuando una persona o0 grupo erige un monumento funerario lo que hace es extender la memoria
del ausente mas alla de la propia vida. Es decir, el recuerdo del difunto perdura mas alla de la vida
de sus contemporaneos, y es por eso que el monumento simboliza la prolongacién de la vida
(Gonzalez, 2015, p. 99)

Parece preguntarse ¢por qué el cementerio? ;Qué es la muerte? ; Dénde estdbamos antes de nacer? ;Dénde iremos
cuando fallezcamos? El espacio material y espiritual de la muerte fue parte de la vida diaria de religiosos hombres
y mujeres, de sus afanes teoldgicos y devocionales, y también de su historia, propia 0 comunitaria. Pero siempre
hay un idealismo esperanzador, después de la muerte hay algo pero que desconocemos por completo, ni siquiera

la ciencia ha logrado allanar las dudas sobre la muerte.

Uno de los elementos méas permanentes de la estructura de los asentamientos humanos pueblos o ciudades no

importa si sea grande o0 pequefia, nos despierta siempre un gran interés por parte de los investigadores sociales, y
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las necrépolis en la sociedad nicaragiiense rara vez se mencionan, como si estuvieran al margen de una

investigacion mas amplia.

Enfatizando que el tema del cementerio generalmente aparece en contextos mas amplios, como obras que discuten
el tema de las costumbres funerarias o los rituales funerarios, descripciones historicas o andlisis de la iglesia del
derecho canonico con respecto al funcionamiento de los cementerios y como celebrar los funerales. El deseo de
aprender no solo monumentos, sino también elementos mas delicados de la cultura intangible, como la tradicion,
los rituales y las creencias, da como resultado la creacién de nuevos productos turisticos, lo que a menudo genera

controversia.

De todo eso resulta la construccion de distintas expresiones artisticas que llenan los cementerios conocidos en
Managua cuya variedad es llamativa: se encuentran ahi angeles dolientes, Cristo en suplicio, virgenes marianas
sufrientes, obeliscos impersonales o criptas, mausoleos que semejan alguna iglesia y el ambiente lo inundan cruces
de todo tipo, con alguno que otro detalle. Todos siguiendo las lineas del neoclasico tardio, combinado con ciertas
formas del art deco. Y todos esos simbolismos con los que representamos los humanos nuestro sentimiento y
sentido de la muerte y su trascendencia, que es el conservar la memoria de los idos en esas expresiones del arte

monumental.

De los tres Cementerios gue mencionamos aqui, la mayoria de sus sepulcros son relativamente convencionales, su
gran mayoria disponen de una Cruz que tiene un significado de origen de arte funerario, sus lapidas expresan para
el interpretante o visitante -espectador- una serie de...
...tipologia de sepulcros, las tumbas contienen restos mortales bajo tierra, para su identificacion
se utiliza una lapida y/o cruz; Los nichos son construcciones del cementerio con cavidad en un
muro que sirve para colocar un difunto, cubierto con una lapida; los mausoleos constituyen un
monumento funerario levantado sobre la tumba de una persona, o nichos familiares (Chaifia
Flores, 2017, p. 31).

En los cementerios ubicados en lugares habitados por los Managua se prefiere un estilo simple. Las tumbas
pertenecientes a familias adineradas, de lideres politicos o presidentes de Nicaragua, su reposo final suelen ser
verdaderos mausoleos, de impresionantes disefios de arte sacro gque tienen formas geométricas estilizadas, con
pequefios adornos estilo renacentista, barroco, 0, mas bien neoclasico. Estas tumbas suelen verse en el Cementerio
General de Managua, pero, desafortunadamente, en el Cementerio de San Pedro solo quedaron vestigios de lo que

fue en el S.XIX e inicios del S.XX con todo su esplendor.
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El tratamiento tedrico sobre los lugares de memoria de la ciudad de Managua de sitios memoriales, son todos
aquellos que lo componen, como dijo Pierre Nora, son los cementerios considerados como santuarios de otras
épocas.
Los Antiguos, pese a su familiaridad con la muerte, recelaban de la vecindad de los muertos y los
conservaban alejados de su mundo cotidiano; el mundo de los vivos debia situarse separado del
mundo de los muertos. En Roma la ley de las XII Tablas, texto legal que contenia normas para
regular la convivencia del pueblo romano, prohibia enterrar dentro de la ciudad; el Cédigo
Teodosiano, dictado en 438, repite la misma prohibicion (Ferndndez & Asis, 2019, p. 274).

Los dos cementerios de Managua, tanto, el de San Pedro construido en 1855, segtn la Ley 289 dice que “constituye
uno de los bienes culturales de mayor importancia de su tipo, por ser el lugar de reposo de importantes personajes
tanto nacionales como extranjeros vinculados a la historia de Nicaragua y de la ciudad de Managua” como el
Cementerio General u Occidental de Managua -los dos- de los que consideramos mas antiguos de la ciudad, han
sido huellas indelebles del Siglo XIX y XX, no dejamos pasar por alto el actual Parque Central. “En 1896 el
general Hipolito Saballos presenté al Municipio que presidia el general Aurelio Estrada, un plano elaborado por
Monsieur Louis Lairac” (Halftermeyer, 1946, p. 71) Estos lugares de memoria de los capitalinos constituyen
cimentaciones tangibles e intangibles que se han quedado en los sentimientos y las mentalidades de los habitantes

a través del tiempo.

Es por ello que los cementerios atestiguan nuestro pasado y la condicion de nuestra cultura moderna. Hace
reflexionar sobre el paso del tiempo conservando la memoria de los muertos en relacidn con lo pasado y al mismo
tiempo tiene una dimension Unica. Como un lugar de memoria, para conservar no solo el recuerdo de los que se
marcharon de esta vida, sino, pertenecen a la historia de la ciudad y lugar memorial, de los cambios efectuados en
su fisonomia escenografica urbana, en la visidn de las cosas y muchos otros detalles que se encuentran marcados
en alguna tumba o en algin personaje fallecido. Invariablemente es un lugar distinto dentro o fuera de la ciudad,
aungue guarda una entrafiable conexion con sus habitantes.
Los cementerios y sus monumentos asi pensados no son espacios estaticos sino dinamicos, En
ellos se conjugan las ideas sobre la vida y la muerte. No es posible concebir ambos conceptos de
manera aislada sino como una dualidad. La vida prevalece en la cotidianidad, en las acciones
diarias, en la intencién de lograr la permanencia del difunto en la memoria colectiva a través del

monumento (Corral & Vazquez, 2003, p. 128)

La esfera del patrimonio cultural que limita con lo sagrado, sujeto al culto y la proteccién contra la interferencia
de elementos ajenos a una cultura determinada, actualmente carece de misticismo, por ejemplo, a través de la
comercializacion progresiva de la vida. Uno de los elementos importantes de la cultura es la muerte, considerada

por muchos como el factor al que la cultura debe su existencia y existencia.
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No hay nada més inevitabilidad que el pensamiento de la muerte, de ahi que uno de los elementos importantes de
la cultura es la muerte, a menudo considerada como un factor que realmente crea y mantiene viva una cultura. Este
estudio, es un intento de presentar el papel de la muerte -sus concepciones, simbolismo y efectos-, el pensamiento
de la muerte, su inevitabilidad y durabilidad de nuestro ser en el mundo. La conciencia de la muerte es y sigue
siendo traumatica. Sin embargo, donde se menciona la muerte, también se produce su contrapeso, es decir, la
negativa a morir, los mitos de supervivencia, la inmortalidad y la resurreccion.
La muerte es, en este sentido, la culminacion del periplo vital, incluso cuando ésta sea breve.
Porgue, aunque sea un acontecimiento equitativo, para cada uno de nosotros es un hecho tnico al
que nos enfrentamos con un bagaje, unas creencias, unos valores y actitudes diferentes. La actitud
ante la vida y la muerte se influyen la una a la otra dentro de un circulo de interacciones. Es decir,
el proceso de morir, en cada persona, se alimenta de la percepcion que ésta tenga de su propia

vida previa (Garcia, 2012, p. 3)

Sigmund Freud, decia que “nadie cree en su propia muerte". Cuando no estamos excitados o impulsados, volvemos
al estado de conciencia en el que, el pensamiento de nuestra propia muerte simplemente esta ausente, “...tampoco
todos los organismos elementales que el complicado cuerpo de un ser animado superior recorre con él la muerte
natural”, de igual manera, dijo que “el camino hacia la muerte peculiar del organismo y a alejar otras posibilidades

de regreso a lo inorganico que no sean las inmanentes” (Freud, 1976, p. 39)

Vivimos como si no muriéramos. La gran tradicién religiosa y filosofica de los pueblos que viven en diferentes
niveles de cultura, en diferentes continentes y en diferentes periodos tiene un enorme recurso de creencias y mitos,
promesas y esperanzas de reconciliar a las personas con la muerte de alguna manera, e incluso mostrarles su

significado y valor

Después de las etapas posteriores del viaje de la muerte, desde la fase terminal hasta el cementerio, nos enfrentamos
al problema frecuentemente citado de la ruptura de gestos y habitos y la blsqueda de nuevos rituales, que son solo
una forma codificada de imagenes mas complejas. Estas transformaciones han influido en el interés de la cultura

popular actual por la muerte, lo que ha llevado a viajes a lugares asociados con ella, la llamada Téanatos.

La muerte, especialmente su imagen y simbolismo, ha sido un valor utilizado en todo momento de la historia
humana teniendo en cuenta la importancia del simbolismo mortal construido en toda esas expresiones
monumentales, uno debe darse cuenta del hecho de que la muerte sobrevivid y, por lo tanto, los gestos y rituales
gue acompafian a una enfermedad mortal, agonia, viaje al mas alla, se expresaron primero en las practicas
funerarias, que tenian la intencion de alentar al hombre: mégico, religioso y procedimientos seculares que siempre

han tratado de domesticar la muerte, dando sentido al rito del Gltimo pasaje, entierro, entierroy duelo, la estructura
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en la que a veces se reflejaba la actitud impuesta a la muerte, y mas a menudo se podian leer rastros en capas de

diversas tradiciones.

Las huellas de formas ceremoniales funerarias que ya se pueden atribuir a un hombre de Neandertal se encuentran
entre las fuentes mas antiguas de aprendizaje de actitudes hacia la muerte. Las ceremonias fGnebres son una
ceremonia dedicada a expresar honor a los muertos, lamentar la pérdida de un miembro fallecido de la comunidad
y, finalmente, muestran el miedo y la ansiedad

La cortedad de la vida es muy triste, asi como la conciencia de la muerte siempre es traumatica. Sin embargo,
siempre que llega, también aparece la negacion de la muerte como su contrapeso, mitos de supervivencia,
inmortalidad y resurreccion. Cuando no somos estimulados o apurados, volvemos a un estado de conciencia en el
que el pensamiento de nuestra propia muerte simplemente no existe. La vasta tradicion religiosa y filoséfica de los
pueblos que viven en diferentes niveles de cultura, en diferentes continentes y en diferentes momentos, incluye
una gran cantidad de creencias y mitos, promesas y esperanzas gque son una forma de reconciliar a las personas

con la muerte, e incluso mostrarlas su sentido y valor.

Desde tiempos coloniales en la Nicaragua provinciana, la muerte, y especialmente su concepcion y simbolismo,
ha sido un activo administrado por la religion Catoélica, a pesar del declarado secularismo. Primero debemos
darnos cuenta de que la experiencia de la muerte, es decir, los gestos y rituales que acompafan a una enfermedad
terminal, la agonia, yendo al otro lado, se expresaron originalmente a través de practicas funerarias que debian
consolar al hombre, en rituales magicos, religiosos y seculares en los que la muerte siempre se intentaba aplacar o
domesticar a la muerte. “La tradicion cristiana procuraba la salvacion de las almas fomentando las letanias, la
salmodia y la encomendacion de las almas. Posteriormente, se establecié el sacramento de la Extremauncion y se

crearon los primeros manuales, como Ordines ad visitandos infirmo” (Haindl Ugarte, 2013, p. 90).

La posible condenacidn, el juicio final, o el fin del mundo, para quienes consideraban herejes, hacia pensar en el
infierno, su cosmovision era mas bien aterrar al imaginario social colectivo, y uno de esos elementos coercitivos
para someter es la ex comunién. Quiénes se salvan y quiénes no. Los Unicos que estaban en el cielo en cuerpo y
alma eran solo los santos de la iglesia, lo encabezaban Jesus y Maria. De hecho, era un dogma “que corporalmente
en el cielo y que sélo se adelantaron al resto de los mortales, quienes al final de los tiempos unirian sus cuerpos a
sus almas para disfrutar del Paraiso o sufrir en el Infierno” (Rubial Garcia, 1999). Por eso, para prever tal destino,
durante la colonia en Nicaragua se enterraba a los muertos en la iglesia y después en espacios abiertos o campestres
donde se asegurara conservar la memoria de aquellos de los que se marcharon para siempre. Al menos, expresar
esa memoria en artes monumentales podria amortiguar su ausencia, sino se podia intervenir en el destino que

tendrian sus almas en el otro mundo.
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Al ritual de la Gltima transicion, funeral y duelo se le dio un significado y una estructura particulares, reflejando
la actitud a menudo impuesta a la muerte y preservando los rastros de varias tradiciones. Los rituales de entierro
son ceremonias durante las cuales se expresa la veneracion por el difunto, asi como la tristeza por la partida de un
miembro de la comunidad. También expresan el horror y el miedo a la muerte, esa vision tan pesada que se
aliment6 desde el medioevo europeo. Los muertos fueron enterrados en tumbas, monticulos y piramides. Fueron

quemados en pilas, usando cenizas en urnas o extendiéndose en el viento.

El trauma que provocaron las guerras intestinas en Nicaragua, como un fendmeno social nuevo, trajo una muerte
muy presente, cuyos efectos animicos aterrorizaba a todos, aunque se volvié; de alguna manera, un efecto muy
frecuente. La dimensién de la muerte en la cultura popular nicaragiiense lo notamos en los mitos y leyendas como
los Ahuizotes, consecuencia de la mezcla colonial y prehispanica, interesada no tanto en la muerte como un
“espanto” o sitios de tumbas, sino, que los mismos, son los rastros mas antiguos del prehispanismo. La muerte
era concebida como sindénimo de redencion: “Para remediar el deterioro del tiempo y prevenir un cataclismo
universal, las colectividades indigenas encontraron en la muerte la redencion de la entropia letal: lo que no muere
periodicamente envejece peligrosamente y amenaza con llevar el mundo hacia el caos por inanicién césmica”

(Johansson, 2012, p. 85)

La variedad de formas de rendir homenaje a los muertos en diferentes momentos y en diferentes regiones de
Nicaragua, Norte, Centro, Sur y Costa Caribe, es sorprendente y muy interesante. Los muertos fueron enterrados
en tumbas, monticulos y pirdmides, no importa cuan diferentes fueran los rituales funerarios, tenian una idea
comun: un ser humano tiene dignidad porque es humano. Dura incluso después de la muerte, razén por la cual sus
cuerpos deben son tratados reverente y excepcionalmente bien. Cuando la muerte llega violentamente, se suele

decir “darle cristiana sepultura”, a sus dolientes familiares es darle una razon de consuelo con la palabra.

Sin embargo, esta regla no siempre fue vinculante, por ejemplo, en el caso de enemigos entre la partes en conflicto
o los herejes, especialmente en la Edad Media el simbolo de la muerte era el final para los pecadores, es decir, su
condenacién eterna y la salvacion para los devotos, los entregados al sacrifico los beatos/as, indudablemente a la
hora de partir de este mundo le garantizaba que su tranquilidad, lo que suele decir “morir en paz”, “morir

tranquilo”, “tener la conciencia tranquila”, por sus buenas conductas frente a la sociedad y a la misma iglesia

catélica, especialmente. Esos conceptos de cosmovisién viven en la Memoria colectiva del ciudadano.

El proceso de dar forma a la percepcion de la muerte desde la infancia hasta la edad adulta determina el interés
por la muerte y sus imagenes desde tiempos memorables tenian la forma de fantasmas, revelaciones y animales
descritos en la mitologia y leyendas nicaragiiense. “El Cadejo”, La Cegua, la Mokuana, el Padre sin cabeza, El
Caballo de Arrechavala, “La coyota de El Viejo”, “Chico Largo del Charco Verde” “El Punche de Oro de los

Sutiaba” entre otros. Todo este reflejo del imaginario social colectivo, son productos de las creencias
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supersticiones heredadas de la Edad Media. Pero con la modernidad poco a poco se han ido opacando y diluyendo

con el tiempo.

Los Cementerios son indudablemente lugares de recuerdos tristes y dolorosos, que generan sentimientos de pérdida
en la memoria individual. “Los recuerdos mas significativos se dan en los espacios que son mas frecuentados por
la colectividad” (Halbwachs, 2005, pag. 127). Las experiencias son individuales y Uinicas. Halbwachs expresa:
“...que cada memoria individual es un punto de vista sobre la memoria colectiva, que este punto de vista cambia
segun el lugar que yo ocupo, y que este lugar mismo cambia segin las relaciones que mantengo con otros medios”

(Halbwachs, 2005, p. 128).

No debemos obviar que, durante los periodos de conflictos entre conservadores y liberales, tanto en el S X1X como
en el XX la esperanza de vida de la poblacién era muy baja, y por tanto el cementerio era parte del paisaje del
pueblo, la muerte era parte de la vida. “En otras palabras, el cementerio no por ser simplemente un espacio
declarado santo por la iglesia o la alcaldia se convierte en patrimonio cultural, sino que se requiere otros atributos
que lo legitimen como tal y esos estan ligados” (Solis Narvaez, 2015, p. 67) como sitios de memoria colectiva e
individual.

Desde el punto de vista de estilo arquitectdnico del disefio, el Cementerio General de Managua (1912) tiene
similitudes de disefio con el Cementerio de San Pedro, cuyas tumbas aln desconocidas cayeron en el olvido.
“Lamentablemente no existen registros del Cementerio San Pedro. No hay libro sobre los enterramientos. Los

Registros Civiles en Nicaragua se inician socialmente en 1879 (Sanchez Ramirez, 2004, p. 24).

El conjunto de monumentos del Cementerio San Pedro “...son portadores del espiritu de la historia de diferentes
culturas y tiempos historicos, y se constituyen en el presente, en trasmisores de sus tradiciones seculares”
(Fernandez & Asis, 2019, p. 280). En los cuales “...los cementerios se transforman en museos o en jardines; las

ciudades arrasadas en parques arqueologicos” (Alonso, 2014, p. 348)

Los cementerios de Managua son legados tangibles de la historia de la ciudad, son nuestros “monumentos que
cada grupo ha dejado o dejara, son reveladores de la relacion del hombre con su medio y del sistema de valores
que rige su vida” (Fernandez & Asis, 2019, p. 280). Son sitios de recordacion y muchas veces de abandono y
olvido, un lugar de reunién de cada 2 de noviembre, fecha conmemorativa Ese dia convergen las personas para
rendir tributo a sus deudos, lo que hace el sitio como “un lugar de memoria social, y como tal, un testimonio
permanente de las creencias, costumbres e historias de la comunidad a la que pertenece y representa” (Fernandez

& Asis, 2019, p. 280).

Los cementerios de Managua —de los tres que hacemos referencia - estan ligados a la memoria colectiva cultural,

relacionado con la vida cotidiana e incluye recuerdos del pasado reciente y desarrollado dentro de un grupo y
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contexto social, mientras ain se vive la memoria de los acontecimientos, y en lo relacionado al &mbito cultural
focalizamos en el constante pasado y a través de las cuales la historia se convierte en un mito. De hecho, en la
memoria cultural nos orientamos precisamente en el culto a los ancestros, que estd unida a algo sagrado y su

evocacion ritual del discurso o de la retérica simbolica cristiana.

Los simbolos son importantes en la memoria colectiva de los Managua. En el caso de los fallecidos, estos simbolos
son mostrados en la escena publica, en manifestaciones flnebres y en los discursos oficiales, especialmente cuando
el deudo tiene un peso politico y religioso significativo en la sociedad. Es ahi, donde se hacen las estratificaciones,
por la fastuosidad que denota en la cantidad de personas que lo acompafian hasta su Ultima morada y en la
construccion de sus mausoleos como simbolo memorial. Para quienes poseen un nivel socio- econémico modesto,
las edificaciones son basicas que contrasta con altos personajes de la vida nacional de la region y del pais. Es

notable la diferencia y los estratos de clase.

4.20 La Loma de Tiscapa: La Casa Presidencial

La Casa Presidencial (La Loma de Tiscapa) fue disefiada por el italiano residente en Nicaragua Mario Favilli, en
el mes de enero de 1931, pero, meses después, en marzo de 1931 fue averiada levemente por el sismo, sin embargo,
fue restaurada, por un “ingeniero italiano, de apellido Contesti, quien algiin tiempo después del terremoto de 1931
se encargd de reconstruir el ala oriental del Palacio Presidencial y hacer multiples adiciones (...) algunas de ellas
ajenas al aire morisco adoptado originalmente” (Gonzalez, 20016, pp. 2-3), para la época, el estilo fue novedoso,
su disefiador hizo grandes avances en términos de arquitectura neomudéjar y asi reflejar la modernidad de la
Managua de principios de Siglo XX, por sus hazafas técnicas y de ingenieria, asi como la experiencia estéticas
que recuerda a los estilos mudéjares, lo cual refiere a un tipo de ornamentacion y decoracion utilizada en los reinos
cristianos ibéricos, principalmente en los siglos XIII, XIV y XV, aungue se sigui6 utilizando hasta el siglo
XVIII. Favilli aplicé el estilo arabesco con motivos constructivos, ornamentales y decorativos derivados y
desarrollados por musulmanes. Como se ha mencionado, la arquitectura mudéjar tuvo su avivamientos modernos,
como el neomudéjar, que aparecio a finales del siglo XIX y XX. Se ha combinado con técnicas y materiales
modernos, como hierro fundido y vidrio, con arcos tradicionales, mosaicos y ladrillos. Las caracteristicas

mudéjares siguen actuando como base para la modernizacion de los estilos.

Por otra parte, comiinmente se ha utilizado en el vocablo “Loma de Tiscapa”, incluye, generalmente,” La Loma”,
donde se asent6 desde 1931 la Casa Presidencial, la explanada, el resguardo militar que se hizo en el lugar desde
los afios de la intervencion norteamericana y oros elementos basicos; Pero en este apartado nos referimos

Gnicamente a la casa presidencial ahora desaparecida por los embates de la naturaleza en 1972.
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A finales del siglo XIX la extension de la capital habia llegado mas al sur incluyendo ciertos elementos naturales
que serian determinantes en la historia posterior de la ciudad y el pais. La pequefiez del aparato estatal no hacia
ver en estos afios la urgencia de una casa presidencial, por esto es que la construccion al costado sur de la plaza

central aparecia muy atestada.

Por supuesto, era notable en el centro de la plaza una edificacion que funcionaba como casa de gobierno desde los
afios iniciales del siglo XIX, de igual manera es importante resaltar que la dindmica social y productiva que se
alcanzaba, no hacia necesario que la ciudad creciera mas hacia el sur. En 1890, un viajero visito la ciudad y
describio el palacio de gobierno sefialando: “Abarcaba una cuadra entera y constaba de dos salones del Congreso,

la residencia del Presidente, diversas oficinas gubernamentales y la Biblioteca Nacional” (Vincent. 2005, p. 340).

A partir del periodo de José S. Zelaya, el timido crecimiento de la ciudad hacia el sur se hizo més notorio,
expresado en diferentes propiedades agricolas, una de estas habria de ser la correspondiente a la asi conocida
“Explanada de Tiscapa” que incluia tanto La Loma como la Laguna del mismo nombre, Estos dos elementos

geograficos conjugaron sus efectos sobre la poblacidn local

Y asi, aunque la ciudad no se habia extendido hasta estos terrenos, la actividad humana alcanzaba a la laguna,
como lo expresa Vincent:
Sus lados son colinas empinadas cubiertas de arboles finos. Muy temprano por la mafiana, muchos
hombres se dirigen ahi para un bafio refrescante. Es también el sitio habitual de numerosas
lavanderas, cuyas figuras morenas y regordetas, descubiertas hasta la cintura, pueden ser vistas en

toda direccidn, cerca de la costa (Vincent. 2005, p. 342).

En aquellos afios Zelaya se proponia establecer en aquel lugar una finca ganadera modelo para lo cual sembré de
zacate el lugar, aungue no llegé a funcionar a cabalidad por los diferentes y constantes conflictos politicos que
debid enfrentar el régimen. En los Gltimos afios de su periodo construy6 en la cima de la loma un polvorin que
termind funcionando como penitenciaria, donde encerré algunos presos. Eduardo Pérez Valle menciona:
El bosque fue talado, la maleza destruida; en sus laderas se cruzaron trincheras, en la cima se
construyeron atalayas y casamatas. Y el nombre fue desde entonces «Fortaleza de la Loma de
Tiscapa». Al pie se construyd un recinto amurallado que fue denominado «Campo de Marte»
(Pérez Valle. 2014. s/n).

Aquel punto tenia un lugar dominante sobre la ciudad, aunque un poco lejano, a pesar de esto “la loma” cumpliria

con los propdsitos que Zelaya le imprimié al lugar. Este despachaba su cargo de presidente desde el Palacio

Nacional que era el recinto tradicional de las instituciones de estado, como lo hace ver Pio Bolafios cuando sefala:
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“...llegué una tarde a visitar al Presidente Zelaya a sus habitaciones particulares del Palacio Nacional”.

(Bolafos.1976, p. 512).

Desde los afios del siglo XIX habia funcionado como tal cuando se le habia conocido como “la casa de alto” y asi
perduraba en los primeros afios del siglo XX, como se puede ver en la nota anterior. En 1911, con el nuevo
gobierno, las propiedades asentadas en” La Loma” le fueron confiscadas a Zelaya y esto incluyo su casa particular,
la No. 1, al pie de la misma y la hacienda ganadera que se ha citado y el Campo de Marte. Estas ultimas habrian
sido puestas a funcionar improvisadamente como casa de gobierno, Carlos Cuadra Pasos expresa que cuando T.
Dawson llegé a Managua: “Fue al Campo de Marte, residencia entonces del Gobierno...”. (Pasos. 1976, p. 251).
Cuando las fuerzas militares norteamericanas llegaron al pais en 1912, los conservadores les cedieron desde
entonces aquellas propiedades e hicieron de las mismas una especie de zona militar donde realizaban sus maniobras
militares de rutina, mientras el gobierno seguia padeciendo la falta de un recinto presidencial adecuado. Por esto,

cuando hubo oportunidad, se procedio a la reconstruccion ampliada y parcial del Palacio Nacional. ®

La nueva casa presidencial era importante como construccion publica en vista que fue parte de ese esfuerzo por
dotar a la capital de los edificios publicos de gobierno por ser sede de gobierno. Durante el nuevo régimen que
sustituy6 a Zelaya se logro iniciar la reconstruccion ampliada del Palacio Nacional, como casa de gobierno, segin
lo indican algunos documentos oficiales que mencionan que esta construccion se alargd hasta la década del 20:
“...con el Palacio Nacional en vias de terminacion cuyos trabajos estuvieron paralizados por treinta afios...”.

(Memoria de Hacienda. 1923, p. 7).

El nuevo gobierno que se instald en el pais a partir de 1911 era inestable, dividido y fraccionado, por lo que las
contradicciones no tardaron en aflorar; por esta razon acontecio la “guerra de Mena” (1912), en cuya evolucion
Benjamin Zeledon intentd tomarse la capital. Esto incluyd un cerco contra aquella antigua propiedad ganadera
que, con el nuevo gobierno se habia vuelto un lugar estratégico por la reunion de los distintos signos de poder que

encerraba.

Desde aquellos afios “La Loma” se impuso como un punto dominante sobre la ciudad que distintos gobernantes
utilizaron en su provecho. Un ejemplo es la accion de “el lomazo™ ejecutada el 17 de enero de 1926 por Emiliano
Chamorro y que habia sido presidente (1917-1921), éste se habria tomado el depdsito de armas y municiones que
prevalecia en “la loma”, con cuyas armas amenazo a la casa presidencial que subsistia al pie de la misma. Luego,
en 1929, siendo presidente José Maria Moncada, decidi6 construir en aquella loma un nuevo palacio de gobierno
o0 casa presidencial que remarco el efecto dominante del lugar, la construccion del nuevo edificio se inici6 el 17

de octubre de 1929 y seria inaugurad en enero de 1931, s6lo unos meses antes del terremoto.

63 Seglin Carlos Cuadra Pasos el arquitecto italiano Crucecito habria participado en la construccion parcial del Palacio Nacional.
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Después de la “casa de alto” o la “casa de corredor”, que se ubicaba en el costado sur de la plaza central, no se
habia contado en Managua con una casa presidencial formal que diera cabida a las autoridades ejecutivas. En la
medida que pasaron los afios la ciudad fue creciendo hacia el sur y fue insertando en el espacio urbano la antigua
propiedad rural.

En una entrevista Bayardo Cuadra comenta: “El disefio del edificio inicial principal realizado, por el arquitecto
italiano, residente en Nicaragua, Mario Favilli, reflejaba la influencia del Ilamado «estilo morisco», inspirado en
la arquitectura arabe”. (El Nuevo Diario.5-junio-2016). Desde siempre el espacio se prestd para actividades
masivas (desfiles patriéticos, maniobras militares o manifestaciones populares), de esta manera se fusionaron en
un solo complejo la loma con su elemento mas importante que seria la nueva casa presidencial, la explanada que
consistia en un espacio verde libre que se ocup6 en otro momento para maniobras militares y la tribuna
monumental que se construyé en su borde, junto a otros elementos de caracter militar. Igualmente remarcaria el
caracter de zona militar con la instalacion de bases militares de la Guardia Nacional, como resguardo de la cercana
casa presidencial. Los dos elementos arquitecténicos mencionados son parte de ese aspecto monumental que la

voluntad oficial utilizé con el fin de engrandecerse a si mismo.

En vista que la zona militar aludida alcanzaba bastante extension, la explanada debe apreciarse como un patrimonio
complejo en el cual destacaron la nueva casa de gobierno, en la cima, y la tribuna monumental. La primera se
convirtié en un espacio de horror y muerte en los afos finales de la década del cuarenta hasta que cayé producto
del terremoto de 1972. La segunda fue el escenario para la toma de posesién presidencial y otras actividades
oficiales que se desarrollaron en cierto periodo de la historia moderna del pais, hacia los afios de la década del 70,
habia sido practicamente desactivada y aun permanece al borde de lo que ahora son instalaciones militares.

La casa presidencial que se construyé en la cima de la loma a partir de 1929 fue parte una acelerada construccion
de la ciudad que incorporaba nuevos espacios, José Maria Moncada habria creido que era un lugar estratégico para
aquella construccidn, a la vez se podia contar con el detalle escénico natural que concedia la altura y los elementos
del paisaje natural. Esta construccidon fue inaugurada en enero de 1931 y comprendia dos espacios basicos: la casa

presidencial y “la curva”, edificio de servicios administrativos.

Respecto a la Tribuna Monumental puede sefialarse que fue iniciada su construccion en 1939 e inaugurada en
1943, bajo el gobierno de Anastasio Somoza Garcia, se le ubicé en la parte sur de la explanada de Tiscapa, a la
vera de la conocida Calle Col6n y su construccion estuvo a cargo de la firma constructora Cardenal-Lacayo-Fiallos.
“El 12 de agosto de 1941 se firmo el contrato entre el Ministro de Fomento y Obras Publicas, doctor Antonio
Flores Vega y Victor Sabater, quien asumié la direccién técnica y artistica de la construcciéon de la Tribuna
Monumental”. (La Prensa, 19 octubre-2005). La idea de construir la Tribuna Monumental fue para realizar actos
publicos civico-militares, aunque su vida habil fue muy corta. Segun algunos estudios esta edificacion presenta

algunas caracteristicas propias del neo clasico, lo que revelaria que este estilismo tuvo una continuidad en obras
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que se realizaron en la década del 40. SegUn se indica: jLa tribuna presidencial presenta caracteristicas del estilo
neoclasico representados por los arcos, que fueron profusamente empleados por los antiguos romanos y retomados
para su disefio! jOtra caracteristica que denota este estilo es la monumentalidad de la obra! (Mendieta Cantarero.
2007.s/n).

La construccion es propia de un neo clasico tardio que la voluntad oficial quiso sostener debido al cuidado que
Somoza Garcia puso en todos los detalles ante los constructores. Para la década del 40 las nuevas construcciones
arquitecténicas en Managua se inclinaban por el art deco y aunque esta construccion presenta algunos detalles
propios de este mismo, sus lineas neo clasicas son mas salientes. Lo que se puede apreciar en general es que
desde antes del terremoto de 1931 se llevaba a cabo la construccion de la ciudad como residencia de los poderes
y el terremoto sélo vino a ratificar aquella necesidad de sostener la construccion con una vision propia. La
intervencién norteamericana habia terminado en 1931 pero el terremoto trajo nuevamente una renovada necesidad

de reconstruccion de la ciudad.

Se pretendia, con todas estas obras arquitectonicas construir lo propio, el recinto Unico de autoridades y del poder,
especialmente cuando Somoza Garcia, igual que Zelaya concentraba todas las decisiones en su mano. Por esto es
que Somoza Garcia no hizo mas que ratificar a “la loma” como el factor urbano dominante en vista que esto le
aseguraba consolidar su poder. No solo se construia la ciudad, sino que el dictador construia su propio reducto
desde donde actuaria en las sombras sobre sus opositores.

Por otro lado, el neoclasico le imprimia una pretendida grandeza a la figura del dictador, igual como algunas
fuentes hablan que lo habia aprendido de Mussolini, el déspota italiano.®* No era solamente dotar a la ciudad
capital de los elementos basicos correspondientes a la maquinaria de los poderes sino una voluntad por construir
ese reducto singular en la vieja zona militar que habian dejado los norteamericanos, donde Somoza Garcia se

aseguraria su propia zona de influencia.

4.21. La Loma de Tiscapa: Lugar de memoria.

En este capitulo solo pretendemos estudiar La Loma de Tiscapa, de conformidad al planteamiento de Pierre Nora
en Lieux de mémoire, que fue el investigador iniciador sobre "Memoriales" y lo indiscutible en esta area de su
investigacion de sus aportes en los elementos técnico y metodoldgico, la apreciacion del espacio-tiempo histérico,
desde la perspectiva de la conciencia subjetiva, de esta manera la memoria, no solo significa el uso de un punto
de anclaje topogréafico, sino que cubre todos los materiales y signos y rastros intangibles que recuerdan el pasado

en la memoria colectiva. Lieux de mémoire, que creado en la década de 80°s -inicialmente en 1978-.

64 Segun algunos autores...” El gusto de Mussolini se decantaba en favor de lo neoclésico y monumental”. (Maria J. Gonzélez Ordovas.

2000. 160).

219



En la introduccién a la obra de Lieux de mémoire Nora, afirm6: memoria e historia no son sinébnimos, somos
conscientes de que todo los divide. La memoria es vida, apoyada constantemente por grupos vivos y, por lo tanto,
experimenta una evolucién constante, abierta a la dialéctica del cumplimiento y la amnesia, sin preocuparse por

otras deformaciones, susceptibilidad a procedimientos instrumentales o manipulativos (Nora, 1984).

Por otro lado, la historia es siempre una reconstruccion problemética e incompleta de lo que ya no esta presente.
Esta oposicion obviamente adquiere un nuevo significado cuando se ve desde la perspectiva de la investigacion
que asocia la experiencia del pasado con el presente eterno, la historia es simplemente una "representacion del
pasado”. La "memoria afirma que el espacio tangible refleja un hecho tangible con lugares o espacio propiamente

dicho, la historia en el espacio referido a los lugares visibles de Managua.

La relacién entre memoria e historia se actualiza por la importancia del trauma en los eventos de
la historia reciente. Sin entrar en la profundidad de la teoria psicoanalitica sobre los traumas
anclados en procesos sociales y politicos, alcanza para este trabajo caracterizar a los
acontecimientos traumaticos como aquellos que, por su intensidad, generan incapacidad del sujeto

para responder, provocando trastornos diversos en su funcionamiento social (Jelin, 2001)

En la memoria individual expresada en la obra La Patria de Pedro -obra del periodista Pedro Joaquin Chamorro
Cardenal y escrito por él mismo- nos ofrece testimonio de su experiencia vivida como cautivo en las mazmorras
del régimen somocista, ahi se planeaban los asesinatos, las aprehensiones de la disidencia o convenios de alcoba
entre otras acciones oscuras de la dictadura.
En el ascenso de poder que siguid vertiginosamente adelante después de la muerte de Sandino y
la caida de Sacasa, abandoné también el Campo de Marte y se situé méas estratégicamente en la
loma de Tiscapa. Alli (ubicd) su fortaleza, articulé en una nueva modalidad el Ejército que le
habian heredado los oficiales de Infanteria de Marina, asento la cabeza de su trono y murié en el
pinaculo de su poder, dejando a sus dos hijos, Luis y Anastasio, la herencia politica mas grande
que ha visto América y uno de los poderes econémicos mas fuertes del continente; su modo de
gobernar fue una constante y clarisima ecuacion que nadie ha logrado escribir en la vida de un
pais americano; ejército contra pueblo, ejército contra ejército y pueblo contra pueblo (Chamorro
Cardenal, 1981, p. 29)

A primera vista, el interés del memorial para Chamorro Cardenal influye en su enfoque y en tal situacién, es
bastante natural transferir el concepto histérico de sitio recordacién. Sin embargo, esto no significa que cumpla la
misma funcion en ambas disciplinas. En el caso de Pierre Nora en su investigacion emprendio las tesis anteriores
de Maurice Halbwachs, dando prioridad a la memoria colectiva, incrustada en un claro marco histoérico y social:

Cada memoria individual también es colectiva en el sentido de que no va mas all& del marco social para determinar
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e inventar recuerdos. El pensamiento de Halbwachs, siguiendo este rastro omitié conscientemente la ambigiiedad
fundamental, que, en sus estudios sobre la memoria colectiva, nos conduce profundamente a la vaga relacion entre

la conciencia colectiva e individual.

La tradiciéon de la memoria individual la considera, evidentemente, como una “experiencia
eminentemente personal”, privada, interna, a la cual el sujeto que la vivencia tiene acceso
privilegiado y es intransferible, “mis recuerdos son s6lo mios, me pertenecen y no los puede
recordar nadie como yo”, frente a esta postura es casi imposible pensar en una reconciliacion con

fendmenos sociales, colectivos y publicos (Méndez-Reyes, p. 122, 2008)

La topografia del espacio urbano La Loma de Tiscapa, sitio que tiene una gran historia de la ciudad, parafraseando
a Pierre dice que los lugares de memoria se relacionan con la identidad cultural celebrada en el lugar. Por lo general
en Managua tiene sus propios acontecimientos religiosos, histéricos y politicos transmitidos de generacion en
generacion en rituales que evocan el pasado. Procesos se refuerzan nuestra tesis en torno a en Lieux de mémoire

(Lugares de memoria).

Los estudios de Pierre Nora estan necesariamente subordinados a las estrategias de subjetivacion. No es dificil
demostrar no es solo un simbolo de la historia de Managua, sino de Nicaragua misma, inscrito en la conciencia
colectiva, sino también un &rea de los sentimientos subjetivos y la reflexidn del autor sobre su propia era, y que el
mismo simbolo se deconstruye en la narrativa, cuando toda Managua se transforma en un lugar visto desde el

exterior (es decir, fuera de la historia), a través de los ojos del ciudadano comdn del presente.

Estos ejemplos destacan las diferencias en los estudios historicos y literarios. En el primer caso, se trata de
organizar los lugares de memoria construidos en los procesos de sacralizacion de la conciencia colectiva, que se
convierten en 'un elemento de cultura solo cuando, el cémo se recuerda. Sin embargo, en la literatura, la situacion
es mucho mas compleja porque, por un lado, la memoria individual esta sujeta a la regulacion cultural y es parte
de un cddigo sociocultural coman, por otro lado, se esfuerza mantener sus valores de los Managua en la cultura de
la memoria, que es espontanea y pre-reflexiva, fusionandose con el pasado y el presente. Por el contrario, ¢la
cultura de la historia enfatiza la censura entre el pasado y el presente, entendida como una amenaza para el pasado,

es decir, hacer olvidar deliberadamente desde la posicion dominante, desde la relacion de poder y del subalterno?
La obra de Antonio Gramsci sobre las “clases subalternas™ ha extendido las nociones de posicion

y de conciencia de clase desde los argumentos aislados aparecidos en El 18 de Brumario. Quizas

porgue Gramsci critica la postura vanguardista de los intelectuales leninistas (Spivak, 1998).
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La historia oficial resalta sus valores, pero, ¢resaltar la de su antecesor gobernante? Hay dos tipos de memoria,
la oficial y la coman, es decir, la que maneja el ciudadano comin el de a pie, el managliense. Tiene que ver sus
tendencias ideoldgicas. El citadino subalterno frente al poder dominante desde a Loma de Tiscapa era una voz que
no se escuchaba debido al que el nicaragiiense estuvo desde 1936 hasta 1979 bajo una dictadura y ello ha marcado
en la memoria colectiva del ciudadano Managliense, sino que del pais entero. “La teoria de los “efectos de sujeto-
tema” pluralizados provoca la ilusion de socavar la soberania del sujeto, mientras a menudo lo que hace es servir

de cobertura para la supervivencia de ese mismo sujeto/tema de conocimiento” (Spivak, 1998).

En la memoria colectiva sabemos que la familia Somoza (1936-1979), ejercié un control social politico y
econdémico en Managua Nicaragua desde “La Loma de Tiscapa”, ahi estuvo el Palacio Presidencial con vistas a la
ciudad de Managua, era el centro del poder del régimen, lugar que ha durado en la memoria colectiva, en personas
mayores de 50 afios, pero se ha vuelto un olvido en las nuevas generaciones lo que fue La Loma y el Bunker de

Somoza.

Una gran parte del citadino recuerdan y olvidan selectivamente el silencio y excluyen puntos de vista y
perspectivas, el acto de olvidar implica la “deconstruccion, en el entendido de que la “deconstruccion, no en el
sentido de disolver o de destruir, sino en el de analizar las estructuras sedimentadas que forman el elemento
discursivo discursividad filosofica en la que pensamos” (Ruptura Colectiva, 2016) y la reconstruccion de
significados, valores e instituciones, donde el grupo dominante produce un estado de realidad casi natural que
deslegitima historias y recuerdos alternativos. Pero, el olvido juega un papel importante en el imaginario social
colectivo en el caso del poder dominante son los estados que usan discursos del pasado para legitimar sus

identidades nacionales.

Hay una gran relacién entre su alternabilidad y lugares de memoria, en este caso el poder politico es decir a través
de la dominante y el dominado, en este caso, la historia de Managua esté llena de conflictos en la memoria y en el
olvido de lugares y de personas. Uno de estos acontecimientos convulsivos fue en 1811, la provincia de Nicaragua
se vio envuelta en los primeros brotes pro independentistas, cuyos escenarios adyacentes fueron las ciudades de
Ledn y Granada —rivales por el dominio del pais-, pero en la peninsula ibérica Napoledn Bonaparte invade
militarmente a Espafia (Trafia Galeano, 2019, p. 8) hecho, una vez que las tropas napolednicas entran en la
peninsula espafiola, el rey Fernando VII abdica, lo cual trajo consigo un vacio de poder que afect6 tanto a Espafia

como a Hispanoamérica, lo que favorecio la ola independentista en América.

En América Central esto acontecié en el afio de 1821 y hay que destacar que después de la Independencia, en

Nicaragua devino el caos y la anarquia, como lo afirma la cita:
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A la Independencia sobrevino la fragmentacion, no sélo a nivel continental que el propio sistema
colonial y el determinismo geografico ya condicionaban, sino también a nivel regional. La lucha
por el poder entre las nuevas generaciones de gobernantes y las distintas concepciones acerca de
las formas de gobierno a ser impuestas, degener6 en guerras civiles internas, en caudillismos y en
la proliferacion de autoridades incapaces para cohesionarse bajo intereses comunes (Gutiérrez
Vifiuales, 2004).

Consideramos que la memoria individual y la memoria colectiva van evolucionando conforme pasa el tiempo.
Muy poco conocemos qué ha pasado en La Loma de Tiscapa a lo largo de su historia cuyo accidente topografico
de Managua es visible tanto desde el aire como en el llano de la ciudad, es un espacio desde una altura dominante
sobre la ciudad, hacia el horizonte, como la Acrépolis de Atenas.
Los monumentos de la Acrépolis no fueron solo edificios religiosos, sino que conformaron un
discurso politico que se expres6 a través de codigos visuales, comprendidos por los
contemporaneos y por las sucesivas generaciones, tal como profetizara el propio Pericles
(Dukelsky, 2011).

La Loma de Tiscapa, lugar de la memoria urbana, simboliza el mito del poder, el “Bunker de Somoza” que
evoca en la mente de muchos nicaragiienses el militarismo y la arbitrariedad que gobernd el pais con mano de
hierro desde 1936 hasta en julio de 1979, de hecho considerado como el referente del poder politico invencible
desde que fue fundada la Loma, tuvo lugar concentracion militar y politico de Managua y su leit motiv fue la
ignominia, del autoritarismo de los cuartelazos, del encierro de los cautivos disidentes del sistema, al igual que en

la caverna de Platon.

Imaginemos paralelamente el contraste entre el Blnker de Somoza y los cautivos, e imaginemos una caverna bajo
tierra, en la que los espectadores estan sentados de espaldas a la entrada y de cara a la pared, los mismos son los
cautivos del régimen, atados con cadenas, de manera que solo pueden mirar hacia la pared del fondo. De la caverna

sale un camino en pendiente, desabrido, hacia el exterior.

¢Qué significado tiene para el imaginario social colectivo de los Managua, las edificaciones desde las alturas de
una colina donde se simboliza la jerarquia politica y militar de la ciudad? Indudablemente nos referimos a “La
Loma de Tiscapa”, sede de los presidentes de Nicaragua hasta 1979, ... asiento del poder de la dictadura familiar,
es el mejor mirador para contemplar el rostro de la ciudad transfigurado tantas veces bajo sus sucesivas mascaras

de fealdad y destruccion” (Ramirez Mercado, 1992, p. 2).

Desde una posicion privilegiada de la ciudad domina el paisaje escénico de la capitalidad, como una “... especie

de palimpsesto, es decir que, como en un manuscrito que conserva huellas de una escritura anterior, hay en €l
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partes que se borran y se reescriben o reutilizan, pero de las que siempre quedan huellas” (Capel, 2002, p. 20).

Ramirez Mercado sigue expresando respecto a esto. ...

[...] discurrié buena parte de la historia de Nicaragua: la Casa Presidencial, que se llevo el
terremoto de 1972, en la cumbre, levantado como un palacio de califa oriental, en pésimo estilo
mudéjar, al gusto personal del general José Maria Moncada, quien gobernd Nicaragua bajo la
intervencién norteamericana, de 1928 a 1932. En el otro extremo, la fortaleza de La Curva, con
sus torreones almenados, ruin ejemplo de la cuartelaria arquitectura somocista. El poder se ejercia
desde las cumbres, desde las alturas. Mandar era estar encaramado arriba, encima de los

ciudadanos (Ramirez Mercado, 1992)

Muchos acontecimientos ocurrieron en “La Loma”, uno de ellos que marcaron la historia de la historia de Managua

y del pais entero fue el asesinato de Augusto C. Sandino en 1934 por

[...] 6rdenes del primer Somoza, el general Sandino fue emboscado al bajar de la Loma de Tiscapa,
frente a uno de los torreones del cuartel del Campo de Marte, después de asistir a una cena que le
ofrecia el presidente Juan Bautista Sacasa. Esa misma noche fue asesinado y su cadaver enterrado
en secreto en algun lugar de las afueras de la ciudad que aln no se desperdigaba hacia sus

contornos. (Ramirez Mercado, 1992).

El “Lugar de la Memoria” término definido por el historiador francés Pierre Nora en los afios ochenta del siglo
pasado, funcionan como una visualizacion simbolica de eventos y personas (lieux de mémoire) retenidas con el
propdsito de crear o mantener identidades de grupo. La ubicacién de memoria no se reduce a ubicaciones

geograficas de Managua, y en especial La Loma.

Nora considera edificios y monumentos, asi como funerales, nombres de calles, rituales o textos como lugares.
Segln Nora, los "lugares de memoria™ se pueden caracterizar de tres maneras: material, simbélica y funcional,
solo las expresiones varian. Un lugar de memoria se convierte en tal, solo cuando estd envuelto por un "aura
simbolica" de la Loma de Tiscapa, espacio dominado Norte a Sur dominante de la capitalidad, tiene peso
significativo en la memoria colectiva de los Managua. “Las marcas territoriales, como espacios fisicos y lugares
publicos, son puntos de apoyo que permiten analizar el sentido social del pasado” (Mendoza Garcia, 2015) y el
sitio de memoria, incluso es quizas puramente funcional, como un libro de texto, un testamento, un club de

jubilados, veteranos de un cuerpo castrense etc.

A esta categoria solo si es objeto de un ritual. Incluso un minuto de silencio de un ser querido recién fallecido,

que parece ser el ejemplo mas extremo de un significado simbdlico, es una seccion material de una unidad de
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tiempo y al mismo tiempo sirve para evocar periédicamente un recuerdo, el rito de los 9 dias, el velorio, o el triduo
de misa para el difunto. Estos aspectos siempre existen, uno al lado del otro. Lo que lo constituye es una interaccion

de la memoria y la historia, una interaccion entre ambos factores.

El presente lo recordamos porque vemos los lugares fisicos, y es probable que lo dejemos desapercibido algunas
veces cuando el ciudadano comun pasa por la Loma o La explanada, o por algun transelnte que pase por la calle
Col6n de Managua- recordara -ciertamente- el pasado. Son en realidad que:
...nuestros recuerdos siguen siendo colectivos, y son los demas quienes nos los recuerdan, a pesar
de que se trata de hechos en los que hemos estado implicados nosotros solos, y objetos que hemos
visto nosotros solos. Esto se debe a que en realidad nunca estamos solos. No hace falta que haya
otros hombres que se distingan materialmente de nosotros, ya que llevamaos siempre con nosotros
y en nosotros una determinada cantidad de personas que no se confunden (Halbwachs, 2004, p.
26).
La memoria colectiva ¢para qué son las conmemoraciones? Seguramente para no olvidar hechos heroicos
historicos, ciertamente
El olvido por desvinculacion de un grupo para confirmar y rememorar un recuerdo, no hacen falta
testigos en el sentido comdn del término, es decir, individuos presentes en una forma material y
sensible” (Halbwachs, 2004, pag. 27) porque “...se olvida con demasiada frecuencia que muchos
de los logros politicos, sociales 0 econdmicos que creemos producto de nuestro tiempo hunden

sus raices en otros periodos de la historia (Vidal Teruel, 2010).

A través de la memoria, la historia se convierte en mito. Como resultado, no se vuelve irreal, sino que, por el
contrario, solo se convierte en realidad en el sentido de una fuerza normativa, formativa y sistematica. En cuanto
al transcurrir el tiempo sino se conmemora se olvida, y de ello depende la conciencia colectiva. El problema de la
memoria que esta desaparece con el tiempo. La Sede del banker de Somoza el mito del poder mediante la temible
Guardia Nacional, creada mas aguerrida y con las horribles torturas, Guillermo Rothschuh Villanueva comenta el
libro del Periodista e Historiador Nicolas Lopez Maltés, autor del libro “Historia de la Guardia Nacional”, dice
que:
La existencia de la Guardia Nacional de Nicaragua (GN) cubre mas de medio siglo. Una institucién
fraguada por el gobierno de Estados Unidos en una época de intervenciones politicas y militares
en América Latina. EI 14 de noviembre de 1923 el gobierno estadounidense ofrecio al presidente
Bartolomé Martinez brindarle asistencia técnica para la creacién de un cuerpo armado. Antes de
asumir la presidencia el 1 de enero de 1925, Carlos Solérzano dio el siguiente paso; envid
comunicacién al encargado de negocios de Estados Unidos, Walter C. Thurston, asumiendo el

compromiso de su creacion bajo su tutela y padrinazgo (Lépez Maltés, 2018).
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La curiosidad por los lugares en los que se cristaliza y se refugia la memoria esta ligada a este momento particular
de nuestra historia. Momento bisagra en el cual la conciencia de la ruptura con el pasado se confunde con el
sentimiento de una memoria desgarrada, pero en el que el desgarramiento despierta suficiente memoria para que
pueda plantearse el problema de su encarnacién. El sentimiento de continuidad se vuelve residual respecto a

lugares. Hay lugares de memoria porque ya no hay &mbitos de memoria (Nora, Les Lieux de Memoire, 1984).

En los afios cincuenta, en los s6tanos de la Casa Presidencial se torturaba a los prisioneros
politicos, y en su jardin zool6gico se les metia en las jaulas, al lado de las fieras. La tenebrosa
Oficina de Seguridad funcionaba alli mismo, y las tropas élite de la guardia nacional, alli tuvieron
sus cuarteles, sus dep6sitos de tanques y piezas de artilleria hasta el derrumbe de la dinastia. El
ltimo Somoza hizo construir en sus faldas su bunker, de donde huy6 al fin el 17 de julio de 1979;
y en lo alto, donde antes estuvo la fortaleza de La Curva, levantd un palacete para su amante
(Ramirez Mercado, 2019)

El terremoto de Managua del 31 marzo de 1931, causo entre 1200 a 1500 muertos, mas de 2000 heridos, 45000
damnificados y también pérdidas materiales de 35 millones de d6lares de la época. Seguido del terremoto se inicid
un feroz incendio que devor6 mas de veinte manzanas sin que nadie pudiera contrarrestarlo. La ley marcial fue
decretada y los USMC la aplicaron usando cartuchos de dinamita para demoler edificios dafiados por el evento
sismico y asi detener el avance de las Ilamas. Pero las explosiones causaron mas destruccion que el mismo

terremoto.

Los edificios que se desplomaron fueron Palacio de Comunicaciones, Mercado Central, Mercado San Miguel,
Teatro Variedades, Casa del Aguila, Iglesia San Antonio, Iglesia San Pedro y Penitenciaria Nacional (Actual
Estadio Nacional Dennis Martinez); los que quedaron en pie fueron la armazén de hierro de la Catedral
Metropolitana de Santiago Apdstol de Managua, Casa Pellas, Club Social, Palacio del Ayuntamiento, Palacio

Nacional de Managua (incendiado y demolido por los USMC) y Palacio Presidencial en la Loma de Tiscapa.

Entre dos terremotos, Managua fue la capital de la dinastia Somoza. La loma de Tiscapa, asiento
del poder de la dictadura familiar, es el mejor mirador para contemplar el rostro de la ciudad
transfigurado tantas veces bajo sus sucesivas mascaras de fealdad y destruccion; y alli discurrié
buena parte de la historia de Nicaragua: la Casa Presidencial, que se llevé el terremoto de 1972,
en la cumbre, levantado como un palacio de califa oriental, en pésimo estilo mudéjar, al gusto
personal del general José Maria Moncada, quien gobernd Nicaragua bajo la intervencion
norteamericana, de 1928 a 1932. En el otro extremo, la fortaleza de La Curva, con sus torreones

almenados, ruin ejemplo de la cuartelaria arquitectura somocista. EIl poder se ejercia desde las
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cumbres, desde las alturas. Mandar era estar encaramado arriba, encima de los ciudadanos
(Ramirez Mercado, 1994).

El Palacio Presidencial conocido como “La Loma” fue una obra encargada al arquitecto Italiano Mario Favilli
Bandecchi, construido cerca de la Laguna Tiscapa; fue inaugurado por el presidente José Maria Moncada, el 4 de
enero de 1931 y 3 meses después sufrid algunos dafios por el terremoto del 31 de marzo. Cuando Anastasio Somoza
Garcia llega al poder en 1934 ordend construir un edificio destinado a ser la residencia del Jefe-Director de la
Guardia Nacional y lo llamo "Palacio de La Curva” (llamado asi por estar junto a la curva de la calle asfaltada que
llega hasta La Loma), ahi habité Anastasio Somoza Debayle con su esposa Hope Portocarrero hasta principios de

la década de 1960, y luego deciden mudarse a un rancho particular en Managua llamado El Retiro.

Cerca de estos edificios también se construy6 en febrero de 1945 un monumento dedicado a Somoza Garcia, como
tributo al Liberalismo Nicaragiense en 1939, pero declind al ofrecimiento y 2 meses después con la muerte de
Franklin D. Roosevelt, presidente de EE. UU, lo inaugur6 nombrandolo Franklin D. Roosevelt y punto de inicio

de la avenida del mismo nombre.

Segun la interpretacion de Sara Ortiz Rous sobre Platdn, establece la separacion de una tapia entre el fuego y los
espectadores, y entre ella y el fuego desfilan hombres portando objetos”. Estos objetos proyectan sombras en la
pared de la cueva, y esas sombras son lo Gnico que ven los espectadores. Ademas, la pared-pantalla tiene eco, y
por eso para los cautivos parecen venir de ella las palabras que pronuncian los hombres que pasan detras de la
tapia (Ortiz Rous, 2010).

Desde la tapia hay una separacion entre los subalternos y poder dominante cuyo lugar del ejercicio del poder fue
desde la Loma de Tiscapa, es decir, desde la altura geogréaficamente tiene un poder simbolico en la memoria social
colectiva de los Managua. Las consideraciones anteriores nos llevan a plantear el problema, capital para la teoria

politica, del poder.

La nocidn de subalternidad adquiere por primera vez densidad tedrica por iniciativa de Antonio Gramsci
en relacién con sus reflexiones sobre la hegemonia en sus Cuadernos de la Carcel, en el afan de encontrar
un correlato conceptual de la alienacion en el terreno superestructural, el equivalente socio-politico en el
plano de la dominacién de lo que ésta indica en el plano socio-econémico: el despojo relativo de la calidad

subjetiva por medio de la subordinacion (Modones, 2013).
La Loma de Tiscapa significd en la memoria colectiva citadina, una historia oscura, especialmente en las personas

mayores de 50 afios que vivieron durante su nifiez y juventud la era de los Somoza y la que le antecedi6 José Maria

Moncada. La Fortaleza de la Loma de Tiscapa”, al pie se construy6 un recinto amurallado que fue denominado

227



Campo de Marte. El ingeniero italiano don Napoleon reconstruyo las murallas, trincheras, atalayas y casamatas”
(Pérez Valle, 2014). El espacio sigue siendo el mismo, salvo de la destruccion de la Casa Presidencial durante el
terremoto de 1972.

El lugar de memoria, el pasado y el presente, el pasado se olvida con el presente y no hay solucion, quizas, porque
el nicaragiiense adolece de memoria historica, de manera particular las nuevas generaciones. Pero, “...es la misma
sociedad, transformada sin duda por nuevas experiencias, desprovista quizas de las preocupaciones o0 prejuicios
antiguos, enriquecida con elementos mas jovenes, adaptada en cierto modo ya que las circunstancias han cambiado,

pero es la misma” (Halbwachs, 2004, p. 70).

Después de siete sucesiones presidenciales, es con la administracion de José Maria Moncada que se ordena la
construccion de la Casa Presidencial -en la Loma de Tiscapa- pero como ha ocurrido a lo largo de la historia de
Nicaragua, los conflictos han sido frecuentes, especialmente por la via de la violencia y los denominados
cuartelazos.
Durante el ejercicio presidencial del antecesor de Moncada, don Carlos José Sol6rzano, la noche
del 24 de octubre de 1925, el comandante de Tiscapa entreg6 la fortaleza al General Emiliano
Chamorro, quien depuso a Soldrzano, asaltando el poder, lo que dio origen a la desastrosa guerra
civil de 1926-27. Es el famoso golpe bautizado popularmente como el lomazo (Pérez Valle, parr.
6, 2014)

El entonces Vicepresidente Juan Bautista Sacasa, tiene que esconderse para no ser capturado, se escapé el 12 de
enero de 1926, y es destituido por el Congreso Nacional, controlado por el caudillo militar. “A través de ese
periodo fue Tiscapa el principal punto fuerte de Managua”. (Pérez Valle, 2014). Ciertamente, la loma domina el
paisaje de la ciudad de Managua, es una de las formas como el ciudadano de afuera distingue y comprende el lugar
de la memoria. Dicho de otra manera, podemos decir que: “el paisaje urbano, es un constructo de la percepcion
sensorial del asentamiento por parte de sus habitantes en la vida cotidiana. Dicha percepcidn esta en permanente

relacién con la dimension espacio-temporal (Villabona, 2013).

En la misma area de Tiscapa se encuentra “La Tribuna Monumental” o Presidencial, para Anastasio Somoza
Garcia -llamado por el ciudadano de a pie como “Tacho viejo”- para €l era uno de los simbolos del poder, no solo
por el disefio arquitectural del inmueble sino por el significado que representaba el espacio inmueble para los
habitantes de Managua. La Tribuna Monumental, es una infraestructura de concreto, goza de solidez ubicada en
la parte norte (de abajo) de donde fueron la Casa Presidencial y Casino Militar, originalmente utilizada para ver

desfiles militares en los campos al sur del monumento.
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Originalmente abandonado después del terremoto de 1972, la Tribuna Monumental atin no se ha restaurado a pesar
de las frecuentes propuestas de reparacion atn persiste su abandono y olvido. Lugar donde “Tacho viejo” solian
realizar sus actos publicos en fechas septembrinas, entre otras  -Actos conmemorativos de independencia de
Centroameérica-, lo cual le permitia hacer gala de protagonismo publico, lo que modernamente llamamos mercadeo

de la imagen.

Significa que “para una gran parte de los politicos, la politica publica mas importante o una de las mas importantes,
es la de comunicar sus actividades; por tanto, la politica publica mas importante es la de comunicar” (Kuschick,
2009). Las paradas militares significaban la fuerza, tomas de posesion presidenciales, que le permitia demostrar el
inmenso protagonismo que tenia en el destino de todo un pais que él administraba como si fuera una mas de sus
haciendas (Sanchez, 2003).

Hay que entender que los conflictos que se dieron en Nicaragua después de la independencia, sobrevino el

desplome de las cupulas criollas, hechos que se dieron no solo a nivel local (Nicaragua), fue también continental.

La lucha por el poder entre las nuevas generaciones de gobernantes y las distintas concepciones
acerca de las formas de gobierno a ser impuestas, degenerd en guerras civiles internas, en
caudillismos y en la proliferacion de autoridades incapaces para cohesionarse bajo intereses

comunes (Gutiérrez Vifuales, 2004, p. 1)

Es necesario tener en cuenta quien gobierna esa nacidn. Hay una historia oficial y no oficial, eso depende quién la
cuente, lo cual, para echar al olvido es borrar quiénes hicieron las acciones del ayer, ya sea tangible o intangible.
El Unico sitio que no se pueden borrar son los espacios geograficos del plano de la ciudad. “Para el pensamiento
griego, las creencias populares sobre la memoria se emparentaban con las ideas acerca de la inmortalidad del alma,
cuando se afirmaba que el alma al desprenderse del cuerpo esta propensa al olvido” (Suarez, Javier; Zapata, Luis
Felipe, p. 3, 2006).

El poder mitico del sitio del que, desde la altura, (lugar estratégico) simboliza el dominio sobre los Managuas, la
Loma de Tiscapa el lugar de memoria y en lo que fue el dominio y del poder sobre el citadino y la nacién misma,
para quienes eran enviados a las llamadas “mazmorras somocistas” significaba al infierno, significaba desaparecer,
nunca volver a ser visto. El lugar se encuentra enmarcado en La Laguna de Tiscapa como un simbolo de los

Somoza poder autoritario en la ciudad de Managua.
De hecho, histéricamente los conflictos entre conservadores y liberales era el pan de cada dia, las luchas

sangrientas, unos para conservar el poder y el otro para arrebatarselos. Después de la caida de Zelaya, la guerra

en la memoria también se llevé lugar, a partir de la caida de los Somoza y continuando después la guerra de los

229



afios 80, que es donde llegamos a analizar los monumentos conmemorativos patrocinados por el Estado, en esta

ocasion nos referimos al Combatiente Popular, realizado por el escultor Frank Orozco.

Platon afirma -en La Caverna- que los prisioneros de la morada subterranea son iguales a nosotros, por extrafio
que a primera vista pueda parecer. El estado fisico de estos trogloditas es, en lo espiritual, el estado general de la
humanidad. Tenemos de nosotros mismos y de lo que nos rodea visiones deformadas por los prejuicios, pasiones,
modas Yy distorsiones de toda indole, que nos mantienen encorvados y fija la mirada en una sola direccion: los
intereses de los amos de la caverna

El surgimiento, propiamente dicho sobre la memoria fue en la década de los afios 60 el “boom” de la misma o en
el hemisferio occidental después de la década de 1960, el acceso abrumador a nuevos recuerdos histéricos en

forma de museos y monumentos conmemorativos tiene diluido el valor original de muchos proyectos de memoria.

El reino de la dictadura de la familia Somoza, que estaba en el poder de 1936-1979, fue considerado uno de los
periodos mas oscuros de la historia de Nicaragua como un eje de poder y dominio. En los afios anteriores al
ascender al Anastasio Somoza Garcia tomd el poder (1927-1933), se libré una guerra entre el guerrillero
antimperialista Augusto C. Sandino y los Estados Unidos por la ocupacion militar del pais, en 1933, Sandino habia

logrado su objetivo y los estadounidenses se retiraron.

Sin embargo, en su lugar se mantuvo la Guardia Nacional, la Unica fuerza militar de la nacién, organizada por los
estadounidenses, donde un joven Anastasio Somoza Garcia se encontraba en La Loma, ya la suerte estaba echada
para ordenar el asesinato y desaparicién fisica de Sandino en el afio 1934, posteriormente se gand la simpatia del
gobierno de los Estados Unidos.
Durante esos afios, tanto el régimen somocista como el estado nicaragiiense moderno adquirieron
sus rasgos fundamentales, sentando las bases de la evolucién econémica y politica del pais hasta
el triunfo revolucionario de 1979. El Estado constituye un objeto de estudio muy apropiado para
comprender el desarrollo politico de Nicaragua. En primer lugar, el concepto de estado contempla
de manera explicita los problemas del poder politico y la dominacion social. Estas consideraciones
resultan de particular importancia en el caso de Nicaragua en vista de su larga trayectoria de
gobiernos dictatoriales, asi como del triunfo del movimiento revolucionario que reemplazé un
sistema de dominacidn politica por otro de signo marcadamente distinto. En segundo lugar, el
estado puede entenderse como una arena politica dentro de la cual varias fuerzas sociales luchan
por el control del gobierno. Este enfoque es importante para comprender la historia politica de
Nicaragua desde la Independencia de Espafia - una historia plagada de guerras civiles y
animosidades regionales, intercaladas en medio de diversos esfuerzos de lideres politicos y grupos
econdmicos por crear un Estado fuerte, sea mediante la conciliacion politica o la fuerza militar.

Finalmente, dada su ubicacion geografica y las posibilidades de construir un canal interoceanico
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a través de su territorio, Nicaragua se convirtio en blanco de los designios de las grandes potencias,
lo que someti6 a sus clases dominantes a intensas presiones. En consecuencia, el accionar de las
potencias extranjeras incidio en la conformacion del sistema politico nicaragliense; en otras
palabras, el Estado nicaragiiense fue el resultado, en buena medida, de las decisiones politicas y
militares de estados mas fuertes (Walter, 2004, pp. 12-13)

Con el asesinato de Sandino y el EDSN fuera del camino, Somoza Garcia -siendo oficial Guardia Nacional utiliz6
este cuerpo castrense para enrumbarse camino al poder en 1936-1956. Somoza Garcia que vio el surgimiento de
una clase media, a través de iniciativas politicas. Tacho viejo a como le llamaban, conté con el apoyo de la
poblacién rural, sin embargo, este periodo fue de corta duracién ya que comenz6 a concentrarse en sus ambiciones
de poder y riquezas, centralizando las instituciones e iniciando una persecucion de los campesinos rurales, que
tenian un profundo efecto en Managua. Para acceder a mas tierras para los mercados de exportacion rentables
como la ganaderia, la siembra del cultivo y la explotacién forestal, Somoza Garcia ordenaba a sus guardias

perseguir a los campesinos, a veces hasta el punto de ejecucion, para expropiarles sus tierras.

Con la economia agroexportadora en auge y la concentracion del poder de Somoza en Managua, la ciudad se
elevaba como el centro de desarrollo e incipiente industria de la capitalidad, atrayendo campesinos que huian de

la Guardia Nacional, con lo cual provocan un crecimiento poblacional de la ciudad.

Somoza Garcia era un individuo carismatico, manipulador y ciertamente con una personalidad encantadora, es
decir, era muy “zalamero” lo que hacia ganarse la confianza de la gente que lo rodeaba, y en particular, se gand la
confianza de Estados Unidos, por haber asesinado a Sandino, es decir, que habia vengado la sangre de los

estadounidenses muertos en las montafias segovianas.

Garcia tenia sus propios fines e intereses, necesitaba la bendicién de los Estados Unidos, hay que destacar que
cuando Somoza Garcia llega al poder (1937) antes de la Segunda Guerra Mundial, y Somoza se convirtié en un
aliado mas. Simbdlicamente, podemos decir que Somoza le declaré la guerra a Alemania y aprovecho la

oportunidad para confiscar y apropiarse de muebles e inmuebles de los germanos radicados en Nicaragua.

Después de la Segunda Guerra Mundial siguié apoyando la politica exterior de Estados Unidos en lo que se
denominé la Guerra Fria, y aproveché para perseguir a la oposicién y rivales politicos, encarcelarlos y exiliarlos.
De hecho, durante el periodo de la Guerra fria, Somoza fue un aliado incondicional de los Estados Unidos en
contra de sus enemigos del llamado blogue del Este especialmente de la Union Soviética al convertirse un férreo
anticomunista, y todo lo que olia a disidencia, era una excusa suficiente para reprimir a sus oponentes, es decir,

que podria actuar impunemente para imponer su dictadura, pero...
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Las relaciones de EE.UU. con los Somoza de Nicaragua fueron irregulares y oscilantes a lo largo
de sus 43 afios de dictadura. EE.UU. se benefici estratégica y econémicamente de ellas y los
Somoza se sostuvieron y enriquecieron durante un periodo tan prolongado gracias a la tolerancia,
apoyo diplomatico y ayuda militar que EE.UU. les proporciond. La interdependencia de sus
intereses constituye un ejemplo paradigmatico de los intercambios entre un pequefio pais y la gran

potencia lider del Bloque Occidental, dentro del contexto de la Guerra Fria (Ferrero Blanco, 2012,
p. 6)

Somoza Garcia era un declarado aliado de Estados Unidos, en compensacion se le suministrd equipos militares,
lo que fortalecid el régimen de Tacho Viejo. Estados Unidos retratd a Somoza Garcia como un moderno lider
liberal en el extranjero, pese a las reservas que tenia los Estados Unidos sobre él, debido a su carente sentido de

democracia y la visible centralizacion y cooptacion de los poderes del Estado.

Con la modernizacion de Nicaragua en marcha y la disponibilidad de nuevos materiales, se erigieron nuevos
monumentos, con los cuales Somoza Garcia afirmé esta imagen moderna mientras simultdneamente con
autoritarismo logré manejar los ejes del poder en la...
...la cultura politica nicaragiiense que sobrevivio al impulso modernizador de la época: este fue el
ejercicio ‘legitimo’ de la impunidad por parte del Poder Ejecutivo. De esta forma, a pesar de que
el pais vivié un aumento geométrico en instituciones estatales y en oficinas de administracion,

ademas de una actualizacion total de su cuerpo legal (Monte Casablanca, 2015, p. 14).

Somoza empezé a crear su simbolo de poder, con la construccion de la Tribuna Monumental o Presidencial en la
Explanada de Tiscapa, en efecto, un impresionante monumento neoclasico, situada en la mitica zona “Loma de
Tiscapa”, en el extremo sur de Managua, que simbolicamente se elevaba sobre el resto de la ciudad para afirmar
la dominacién y la autoridad de su presidencia. Sus incondicionales aduladores de la época le dedicaron un
monumento a Anastasio Somoza Garcia, pero este declind y el camino hacia la Casa Presidencial, fue rebautizada

con el nombre de Avenida Roosevelt como una muestra de su alianza con Estados Unidos.

Con el crecimiento agro exportador la tendencia del arte fue teniendo auge, aungue provinciano con influencia
europea, con el Art Deco gano fuerza en Nicaragua desde los afios treinta a cincuenta, que se manifiestan en
Managua a través de los monumentos y edificios. Un estilo arquitectonico y artistico provocado por la
modernizacion, Art Deco utiliza nuevos patrones disponibles a través de la maquinaria, una apelacion

racionalizado en la creacién de formas geométricas simples variedades angulares y curvas.
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En Nicaragua, muchos monumentos Art-Deco fueron construidos de hormigon, un material recientemente
disponible provocada por la modernizacion y la industrializacion en el pais. EI Art Déco en Nicaragua significo
la llegada de la modernidad del S.XX

...una estética nueva ideada para celebrar el auge de la maquinizacion, que se iba imponiendo
progresivamente, y a la vez como reaccion al sinuoso y excesivamente elaborado Art Nouveau o
modernismo, que habia caracterizado el cambio de siglo. Aunque el estilo cobr6 forma a partir de
1920, el término Art Déco no se aplicd hasta cinco afios mas tarde, con motivo de la celebracion
en Paris de una importante muestra de disefio: la Exposicion Internacional de Artes Decorativas e

Industriales Modernas (Garcia Talavera, 2002)

La creacion de estos monumentos Art Deco mejoraba la imagen liberal moderna de Somoza Garcia en el
extranjero, un estilo que ya se habia visto en los Estados Unidos y Europa, como lo demuestra el monumento a
Roosevelt A través del tiempo Somoza Garcia seria lo que adversarios llama “ajusticiamiento” y otros diran
asesinato, y la dictadura que seria continuada por sus hijos por sus dos hijos sucesores y algunas figuras politicas
controladas en secreto a lo largo del camino. “La dinastia de la familia Somoza naci6 con el general Anastasio
Somoza Garcia (1896-1956) y continud con sus hijos Luis Somoza Debayle (1922-1967) y Anastasio Somoza
Debayle (1925-1980), llegando a su fin con su ultimo sucesor, Anastasio Somoza Portocarrero” (Nuifiez Soto,

2017), pero que no se dio, debido a la ruptura de la Revolucion de 1979, que puso fin a la dictadora Somoza.

El préximo evento importante que dio forma a Managua fue bajo el mandato de Anastasio Somoza Debayle, quien
se estuvo en el poder desde 1967-1979. En el afio 1972, un terremoto sacudid la capital de Nicaragua, la activacion
de la falla de Laguna de Tiscapa Y la destruccion de la mayor parte de la ciudad. EI terremoto dejé mas de diez mil
victimas y un cuarto de millén de damnificados, lo cual para la época fue un verdadero cataclismo apocaliptico

para los citadinos de igual manera un golpe demoledor para el pais.

Durante mas de 47 afios aun en la memoria colectiva, lo comentaban con nostalgia entre sus pares, de lo que fue
la vieja Managua, sus avenidas, sus cruces de calle, que otros escritores la han abordado desde el punto de vista
descriptivo e historiografico. Para esa época el flujo de ayuda internacional llegd a todos aquellos que fueron
afectados. Junto con la ayuda internacional, llegaron los planificadores que trataron de reconstruir la estructura de
la ciudad con el doble propdsito de descentralizar la ciudad del poder autoritario de Somoza Debayle. Sin embargo,
como Somoza Debayle tenia que aprobar las decisiones de planificacidn realizados para la ciudad, con el uso de
conocimiento de informacion privilegiada, las personas cercanas a él en el gobierno comenzaron la compra de

tierras en la busqueda de aumentar su rigueza.
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Con el centro de la ciudad ahora prohibido, el plan de descentralizacion de la ciudad era
groseramente  desconectado de la realidad de la mayoria de los nicaragiienses, quienes
una vez mas dependian de la prestacion de servicios a los ricos vecinos. En medio de la efusion de la ayuda
internacional, la ayuda humanitaria destinada a dispersarse libremente a los afectados por el terremoto, fue robado,
solo se podia encontrar en el mercado negro para ser vendidos, mientras que los fondos para la creacion de centros
de acogida o bien se canalizaron a las tierras Somoza Debayle o sus compafieros politicos de propiedad o
embolsado por el propio dictador.

A lo largo de la historia de Nicaragua, temas de poder y resistencia abundan, desde la violencia hasta el camino
de la paz influenciaron la construccion de la memoria publica. EI poder fue simbolizado a través del uso de
monumentos autorizados que dominaron el horizonte, destinados a ser visto, desde una distancia o por medio de
los muchos monumentos que invadieron la ciudad de Managua que sirvieron como un constante recordatorio del
que estaba en el poder. Los monumentos se convirtieron espacios de exclusion en algin sentido, enviando el

mensaje de que estos espacios fueron alineados con la politica que representaban.

Sélo en un momento tuvo la abundancia de monumentos el reflejo de la realidad de la gente, ese momento se dio
cuando todo el mundo se moviliz6 contra la presidencia autoritaria de los Somoza, la proliferacion de monumentos
conmemorativos sandinistas envié un mensaje de cambio para las personas. Murales de colores resaltando los
éxitos de los programas de reforma, los héroes que murieron fueron honrados por sus sacrificios, y a los lugares

se cambio el nombre tras los idolos de sandinistas que la libertad de Nicaragua recuperada.

La memorializacion por el ciudadano Managua, también se producen en conjunto, los murales honrando los
sacrificios del pueblo y madres crean recuerdos de sus hijos fallecidos durante la Revolucion -1961-1979- en los
parques publicos en los inicios de los afios 80, lo que revela el aspecto social involucrado en la memoria en

Nicaragua.

La Loma de Tiscapa, facilita el recuerdo por los visitantes del pasado que buscan ser abordados por la creacion
del monumento. Con seguridad los monumentos creados con el propésito de imponer la dominacion autoritaria,
borrando las versiones de la historia en la recordacion de los cautivos como en La Caverna de Platén, de los que
entraron y no salieron, cada una de estas historias de los que ya no estan en este mundo y de los que estan en la
memoria colectiva, sitio tangible de Lugares de Memoria - Lieux de mémoire-.

Por recuerdo hay que entender una actividad que le otorga sentido al pasado, tal sentido se lo
brinda el grupo o la comunidad en la que estamos inscritos, de suerte que el recuerdo social puede
entenderse como la evocacion colectiva de un pasado comin y la conmemoracion de
acontecimientos que pueden ser previos a la experiencia de cada uno o de la comunidad de

pertenencia. De este modo, por memoria colectiva hay que entender el proceso de reconstruccion
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de un pasado vivido o significado por un grupo o una colectividad. En términos conceptuales ahi
inicia la tematizacion de la memoria. Y lleva ya casi un siglo la propuesta asi planteada (Mendoza
Garcia, 2015).
La intencidn del contra monumento podria ser en este caso a magnificar los eventos oscuros o pérdida sufrida por
el pasado y aun mantener una forma poco impresionante a permiten a los visitantes a hacer sus propios significados
y que es bienvenida a todos. Las perspectivas sociales sobre la memoria se hicieron prominentes a fines del siglo
XIX'y principios del XX.

La memoria colectiva se definié como las experiencias compartidas de una comunidad o sociedad, la memoria
colectiva no es la acumulacion de memoria para el residente citadino, sino nuestro propio silencio plural de los
Managua, consiste en una serie de actividades que hicieron una versién del pasado, la historia nos da siempre una
leccion, pero que facilmente olvidamos, de igual manera resuenan con los individuos. Maurice Halbwachs. Define
a
...la memoria colectiva es el proceso social de reconstruccion del pasado vivido y experimentado
por un determinado grupo, comunidad o sociedad. Este pasado vivido es distinto a la historia, la
cual se refiere mas bien a la serie de fechas y eventos registrados, como datos y como hechos,
independientemente de si éstos han sido sentidos y experimentados por alguien. Mientras que la
historia pretende dar cuenta de las transformaciones de la sociedad, la memoria colectiva insiste
en asegurar la permanencia del tiempo y la homogeneidad de la vida, como en un intento por
mostrar que el pasado permanece, que nada ha cambiado dentro del grupo y, por ende, junto con

el pasado, la identidad de ese grupo también permanece (Halbwachs, 1991)

La memoria colectiva como una matriz en la linea del tiempo y el espacio se utilizan por separado y se combinan
para incorporar experiencias histéricas compartidas y el sentimiento de un pasado compartido en la vida publica
de una comunidad o grupo religioso o social. La misma, son “recuerdos colectivos y nos son traidos a la conciencia
por otras personas, aun cuando se trate de hechos que nos han ocurrido sélo a nosotros y de objetos que Unicamente

nosotros hemos visto.

Los estudios sobre la memoria colectiva se han llevado a cabo en una amplia literatura interdisciplinaria, que
incluye psicologia, historia, geografia, sociologia, arqueologia y el entorno construido. La memoria colectiva ha
tomado importancia en la medida en que la continuidad de las experiencias vividas como fuente de aprendizajes y

de identidad, individual y colectiva, se convierte en el punto de inflexion de su energia vital para disefar el futuro.
El sitio de memoria es explicitamente, los espacios publicos, cementerios, museos, monumentos, en si, la

tangibilizacion de las ideas a través del objeto concreto como: bustos conmemorativos, esculturas figurativas y no

figurativas. Cuando hacemos referencias a espacios tiene doble funcién, ornamental y memorial. Sin embargo,
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cuando se trata de estudios sobre la interfaz de memoria y configuracion espacial, ciudad o patrimonio, el nimero

de estas disciplinas disminuye drasticamente.

En la literatura escrita sobre la interfaz de la memoria social y los sitios de memoria, los trabajos de Maurice
Halbwachs como sociélogo y Pierre Nora como historiador han sido particularmente significativos y fundadores
de estudios mas recientes sobre la memoria colectiva espacial, particularmente en geografia y el entorno
construido. Los estudios de Halbwachs sobre lugares y lugares de memoria proporcionaron una entrada
conveniente para los estudios de memoria colectiva en geografia y el entorno construido. Halbwachs (1992)
argumenté que cuando hay un doble enfogque, como un objeto fisico o una realidad material (que ejemplifica en

una estatua, monumento o lugar), los recuerdos grupales pueden permanecer en existencia.

En este sentido, un lugar histérico como patrimonio puede considerarse una realidad material para resonar una
memoria social o colectiva en la representacion arquitectonica de una ciudad. Después del trabajo de Halbwachs,

Nora (1992) discutié como ciertos sitios, con efectos emocionales, pueden encarnar algunos recuerdos de la nacion.
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1Monumento a Franklin Delano Roosevelt / Managua / -Hacia el Lego la Ave
/ Foto de Nicolas Lopez Maltez
Argument6 que el autorreflexion de los sitios conmemorativos puede ser necesaria para incorporar ciertos
recuerdos, porque la memoria real se habia marchitado en la sociedad moderna. Debido a que a veces el lugar de
cierta memoria cambia con el tiempo y la nacién ya no vive en entornos de memoria, Nora argumenta que la

creacion de
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4.22. La avenida Roosevelt: El lugar olvidado
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Avenida Roosevelt lugar emblematico en la historia de la ciudad, especialmente después que

el terremoto de 1972, hizo desaparecer aquel escenario citadino y que ahora es sélo parte de la memoria. Grimaldi
define éstos como... “...espacios en los que se conservan fragmentos del pasado, se explica su sentido y se
reflexiona sobre su trascendencia” (Grimaldi et al., 2013, p. 1). Y en ese sentido es que se puede mostrar a este
trazo urbano como un lugar de memoria. La Avenida Roosevelt tiene sus antecedentes en la antigua calle del
comercio gue se definia poco a poco en los afios del siglo XIX, a partir del momento en que Managua fue declarada
como capital del pais en 1852. Eventualmente, mucho del comercio disperso en ciudades como Granada o Leon,

se fue situando en aquel trazo que generaria el primero lugar de dinamismo comercial.

Es, igualmente, “la calle del aluvion” por donde circularon toneladas de lodo aquel fatidico 4 de octubre de 1876
en que murieron personas y se causé destruccion temprana en ese trazo urbano.  En los ultimos afios del siglo
XIX ya era evidente la concentracion del comercio en aquella avenida conectada directamente con la ruta de

desembarco de peonas y mercaderias y luego con el camino de hierro del ferrocarril. Halftermeyr cita para 1885...
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Ya hay varias tiendas casi todas en la Calle del Aluvioén. (...) En la Casa del Aguilar la ferreteria
del don Guillermo Jericho, la primera en su género llegada a Managua; tienda de géneros de don
Enrique Low, de Morris y Heiden, de los hermanos Wheelock, de don Pablo Grommeyer, de 39
don José Angel Robleto, de don Regino Garcia, de don Joaquin Elizondo e hijos, de don Carlos
Huete Herrera, de don Alberto Peter, botica de don Gustavo C. Lembke, botica El Globo' de los
Da Adan Cérdenas y Marcos Telasquez, y la de don Pastor Guerrero (Halftermeyer. 1946, p. 30).

Ambos elementos ayudaron en gran manera a definir la centralidad e importancia de la “calle del comercio”, como
se quedd llamando durante algun tiempo. En los primeros afios del siglo XX se experimentd un cambio
significativo en la presencia de esta avenida, pues se situaban edificaciones importantes como el Campo de Marte
y el edificio del nuevo Instituto Pedagogico (1913), ademas de transformarse en una de las calles mas céntricas de
la ciudad. El punto culminante de esto fue la edificacion del nuevo palacio de gobierno sobre la “La Loma de
Tiscapa” (1931) que establecio una conexion directa entre el poder politico al sur y el centro urbano de la capital
al norte. La concentracion rutinaria comercial y de personas sobre aquella via fue haciéndola un espacio social

de diversas actividades y costumbres que los citadinos llevaban a cabo.

En 1946 ya era reconocido aquel trazo como el centro neuralgico del pais, tanto por el comercio constante como
por el transito constante de personas y recurrencia de diferentes actividades sociales y politicas. Somoza Garcia
reconoceria el peso especifico que habia alcanzado la avenida y la destinaria como homenaje al fallecido presidente
Franklin D. Roosevelt, bautizdndola como Avenida Roosevelt. El viernes 30 de enero de 1945, el entonces
Presidente de Nicaragua Anastasio Somoza Garcia se emite un nuevo decreto por medio del cual se le da el nombre
de Roosevelt a la Avenida Central, firman Somoza Garcia y el Ministro del Distrito Nacional, José Santos Zelaya
(La Prensa, 1942).

Al llegar a la década del 60 del siglo XX aquel caracter de centro citadino habia madurado lo suficiente como para
ser reconocida como el centro de toda actividad, importante o no, que los “managuas” desarrollaban sobre el trazo
urbano. Hasta esos afios, sobre la avenida, habian sucedido diversos acontecimientos de importancia: El viaje de
Augusto C. Sandino practicamente inmortalizado, al ser capturado por miembros de la Guardia Nacional. Los
desfiles patrios anuales, los paseos semanales de las familias que asistian a misa dominical en la catedral,
concentraciones politicas, etc. Pero en ella también se fueron ubicando nuevas edificaciones de importancia como
el Banco Central de Nicaragua, Banco de América, ademas de buena parte del comercio capitalino. Asi fue como

llegd a los sucesos del 22 de enero de 1967.
El Presidente René Schick fue electo en representacion del Partido Liberal para el periodo 1963 a 1967 pero

fallecio imprevistamente el 3 de agosto 1966 y asi...“Al morir el Presi dente Schick le sucedié uno de sus tres

Vicepresidentes, el Dr. Lorenzo Guerrero” (Guido Martinez, 2016, pag. 149), quien quedoé designado para terminar
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el periodo presidencial del fallecido, mientras el pais se encaminaba a las nuevas elecciones del afio 1967, en las
cuales uno de los candidatos seria Anastasio Somoza Debayle. De la oposicion el candidato “de los conservadores
era Fernando Agliero Rocha y, en cuanto se produjo el ascenso automatico de Lorenzo Guerrero y se preveia un
seguro nombramiento de Somoza, la oposicidn, aglutinada en la UNO, decidié oponerse publicamente a las
pretensiones de Somoza (...) Fernando Agiiero era un hombre de gran prestigio, buen comunicador, y todo
indicaba que podia ganar las elecciones. Cuando ya estaba proxima la fecha, la UNO acord6 organizar una

manifestacion de rechazo a la candidatura somocista el domingo 22 de enero de 1967 (Ferrero, 2012, p. 326)

4.23. Managua 22 de enero de 1967

El domingo 22 de enero Fernando Aglero
Rocha® y Pedro Joaquin Chamorro lideres de
la  Uni6on Nacional Opositora (UNO)
convocan una manifestacion en el marco de
aquellas elecciones, en esta se exigiria a
Somoza Debayle su salida del pais por ser
inconstitucional su participacién en las

elecciones. La oposicién y sus seguidores

decididos marchar sobre la Avenida

Foto: La Prensa, enero de 1967

Roosevelt, juntos hacia la Loma de Tiscapa,
se aglutinaron en una multitudinaria marcha para plantar cara al régimen de los Somoza y demandar de democracia
y elecciones justas y limpias. Sin embargo, elementos de la Guardia Nacional, en buen nimero, se plantaron a la

altura del Banco Central de Nicaragua, donde la tension se hizo visible entre la muchedumbre y los armados.

El plan era mantener a las masas en el centro de Managua, no desmovilizarlas y hacer presidn
popular en contra de la dictadura, para obligar al Estado Mayor de la Guardia Nacional a negociar
con la UNO la salida de Somoza. La respuesta de la Guardia y de Somoza, fue con las balas.
Nunca se sabra cuantos manifestantes murieron ese dia, asesinados por las balas de la Guardia

Nacional somocista (Baltodano, 2011, p. 19)

% Fernando Bernabé Agliero Rocha, nacid el 11 de junio de 1920, lider del Partido Conservador, opositor del gobierno de Anastasio
Somoza Debayle. En 1966 la Union Nacional Opositora (UNO) seleccion6 a Agiliero como su candidato para las siguientes elecciones. El
22 de enero de 1967, el dirigente conservador dirigié una marcha que se torn6 violenta y que termind con decenas de muertos. Agiiero se
refugid en un hotel de Managua con su guardaespaldas Edén Pastora. Sin embargo, en 1971 firmo el pacto con Somoza Debayle,
conocido también como "Kupia Kumi" -que significa "un solo corazén" en Miskito-. A través de este pacto Agliero se convirtio en un
miembro del triunvirato para gobernar el pais, no obstante, quien realmente siguid ejerciendo el poder fue el propio Somoza
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En determinado momento sonaron unos disparas y luego otros que provoco una inmediata estampida de personas
y asi empezd la masacre. Algunos corrieron desesperadamente sobre las calles de la vieja y céntrica Managua,
algunos se refugiaron en casas cercanas y edificios, Segun testimonio del libro de “La Patria de Pedro” dice:
«...rodeados en el Gran Hotel®®. A pesar de la palabra presidencial empefiada que prometia ausencia de represalias

se me arrestd nuevamente y pasé en la carcel 45 dias acusado de terrorista” (Chamorro Cardenal, 1942, p. 9)

Los guardias de Anastasio Somoza Debayle disparaban por la espalda a los manifestantes que intentaban escapar.
No hay una cifra exacta de victimas® fatales, unos indican de 200 hasta 500. Muchos resultaron gravemente
heridos. Miembros de la Guardia Nacional visitaron hospitales vecinos en busca de heridos, arrestaron, torturaron
0 desaparecieron a los que encontraron. ";Donde fueron arrojados los asesinados? ¢Donde los tiraron?, en este
sentido hay mas preguntas que respuestas, porque nunca termind, ya que los asesinados® nunca se encuentran

cuando la gente sabe que son gobernados por una tirania tipicas de la época.

% El Gran Hotel y el fin de las hostilidades. Distintas versiones, calculan en trescientos el nimero de muertos y el de heridos en miles, (5)
a lo se pueden agregar decenas de bajas, por parte de las fuerzas armadas. Se calculan en miles también el nimero de capturados en todo
el pais, incluidos opositores reconocidos que no estaban en el escenario, quienes, fueron detenidos en sus casas y llevados a las carceles
esa misma noche. Los francotiradores empezaron a desalojar sus posiciones, a las 6.00 p.m. lo mismo hicieron otros, que se parapetaron
en las esquinas. Agliero Rocha y resto de la direccion de la UNO, protegidos de sus mas estrechos colaboradores, algunos de los cuales,
fuertemente armados, se refugiaron en el Gran Hotel, tras ellos fueron gran cantidad de campesinos. El nimero de refugiados Ilegé a ser
de casi 2.000 personas, de distintos estratos sociales. La reaccion de la GN encabezada por el Coronel Ivan Alegret, no se hizo esperar y
tras rodear el edificio con 500 hombres, procedi6 a ataque, incluyendo el disparo de cafionazos con los tanques blindados, como si se
tratara de una guerra contra otro ejército, los del edificio, en su mayoria con las pocas armas de guerra, armas cortas y de caceria

respondieron el fuego.

67 La Prensa, que estuvo intervenida y censurada por el régimen después de la masacre y circuld hasta el 2 de febrero de 1967, estimo los
muertos en 200. Miembros de la Cruz Roja dijeron que la cantidad solo era una aproximacion, pues ellos habian confirmado al menos 60,
eso “sin contar la cantidad de cadaveres que fueron transportados a algun lugar desconocido”. El Gobierno titere de Somoza, el de
Lorenzo Guerrero, dijo que habian sido 34 los muertos, pero Fernando Agliero Rocha, candidato a la Presidencia en representacidn de la
UNO, dijo que esa cantidad era falsa, “pues esos fueron tinicamente los que fueron recogidos agonizantes y llevados al hospital para tratar

de salvarles la vida”. Justificacion del diario oficialista. Novedades.

% Necesidad de una version mas objetiva e integral. En términos investigativos, no se ha avanzado lo suficiente en tanto, muchas
versiones son dispersas y contradictorias. Salvo algunos testimonios editados en 1972 (9) junto a otros reportajes no se ha realizado hasta
ahora un estudio monografico, a pesar de la constante referencia y la gran cantidad de menciones al acontecimiento. Mucho se ha
especulado sobre las causas, sin avanzar en profundizar en ellas, por medio de estudios empiricos, pero ademas se ha hecho mucho mas
uso de las consecuencias, para victimizar a algunos de los protagonistas y culpabilizar a otros. (Fuente: Rafael Casanova Fuertes —

Historiador e investigador)
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Este fue, practicamente, el Gltimo suceso de marcada importancia acontecido en aquel escenario urbano antes del
terremoto de 1972, pero marcé a la sociedad para los afios posteriores. Después el trazo urbano desaparecio
producto de aquel desastre natural y luego la voluntad politica de Anastasio Somoza Debayle, jamas se interesd
en reconstruir la ciudad, pese que les vendio a los capitalinos la ilusion de aquel famoso slogan de 1973: “Afio de

la Esperanza y la Reconstruccion”.

Aqui se imponen algunas preguntas importantes que es necesario considerar ;Coémo recuerdan los ciudadanos de
la capital cuando era una pequefia urbe? ;Como cuentan su pasado dentro de ellos y el pasado de la capital? ; Coémo
genera su memoria nuevos significados de ciudad? ¢Cudl es la conexion entre las historias que ofrecen el
testimonio sobre la ciudad y las imagenes establecidas antes del terremoto? De hecho, la memoria social se
conforma sobre los lugares, calles, avenidas que mas recuerdan, se crean en nuevas ubicaciones conforme la ciudad
se ha ido configurando con el pasar del tiempo. A pesar de las trasformaciones de infraestructura construidos en
los afios 80 y las siguientes dos décadas, las calles en las cercanias que aun quedan vestigios de la vieja Managua,

sigue siendo un lugar de memoria.

El lugar de memoria es delimitado y marcado, se hace visible a la mirada; en los hechos se definen
procesos de lugarizacion que articulan las categorias de espacio urbano y memoria colectiva con
un determinado (rememorar/ conmemorar/denunciar), el cual establece los vinculos nuevamente
significados por los que atraviesan y son atravesados 10s sujetos en ese espacio construido, en ese

lugar de memoria (Fabri, 2010, pag. 1)

Para las generaciones pasadas, es decir, lo que llamamos ser nuestros abuelos y padres que vivieron esa
experiencia, aln gueda en la memoria colectiva las imagenes de la Managua de los afios 50, 60 y 70, relativas a la
avenida Roosevelt que, como hemos visto, fue una zona concurrida por los capitalinos. Son parte de esa memoria
colectiva citadina sobre este trazo urbano, las experiencias vividas cercanas al Gran Hotel y la Carne asada, el
edificio de La Inmobiliaria, asi como la salida cotidiana de estudiantes del Colegio La Salle, las esquinas de los
bancos: Banco de América (BAMER), con un vestibulo y 2 sétano, el Banco Central y el Banco Nacional de
Nicaragua que, desde 1985, aloja a la Asamblea Nacional, todo eso es ahora parte de la memoria y es a la vez

historia.

A pesar de los cambios urbanos que experiment6 la ciudad capital ain vive un poco diluida en la memoria
colectiva, la llamada “Avenida Central”
La devastacion fisica de una ciudad modifica la experiencia del espacio que durante afios ha
mantenido una cultura en un determinado territorio y esto supone una modificacién en el tipo de
interaccion social de esa poblacion provocando cambios en la estructura mental (Jordan Albesa,
2011, p.7)
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En los afios 80 la avenida fue bautizada como la Avenida Sandino, ya que desde “La Loma de Tiscapa” en la
bajada de norte a Sur de la Avenida un 21 de febrero de 1934 “Sandino y algunos de sus principales lugartenientes
son clandestinamente ejecutados y los principales oficiales de la Guardia Nacional, cuyo Jefe Director era es Gral.
Anastasio Somoza Garcia”. La avenida es ahora aun lugar o sitio de memoria en la cual se rememora aquellas
vivencias urbanas que la sociedad forj6. Los lugares de memoria, siguiendo a Nora, podrian entenderse como los
sitios que condensan significaciones de los acontecimientos politicos y sociales (Fabri, 2011). De hecho, el espacio
es un concepto abstracto, adquiere una entidad en presencia del hombre. La ciudad capital y por extension la
cultura son estructuras humanas que cambian constantemente a lo largo del tiempo y como se ha visto, la avenida

fue evolucionando, experimentando cambios significativos y creando elementos para la memoria colectiva.

...el lugar, como concepto, desde la perspectiva geografica, muestra un matiz distintivo que
habilita la pertinencia de pensarlo en su costado de constructo social, en su dimension subjetiva,
acerca de cdmo ese espacio es vivido y apropiado, en su vinculo con la propia experiencia del
sujeto tanto practica y material como mental y simbdlica, entendemos que estos son dos planos
que no pueden disociarse entre si si se pretende entender la complejidad de la construccion de

estos enclaves territoriales en donde se construye una memoria (Fabri, 2011, p. 171).

La memoria individual consiste en darse cuenta de que las acciones de las personas, es decir, de los demas, no son
exclusivamente suyas, son también colectivas. Los acontecimientos politicos de la Managua gue tuvieron como
escenario a la avenida principal de la capital, le transformaron en ese icono histérico que hoy es. Hay en estos
episodios traumaticos como los acontecidos el 22 de enero de 1967 y los hay de carécter cotidiano como la compra
en alguna tienda del comercio central. Con todo, son episodios entrafiables vividos que marcaron en la memoria
colectiva los episodios oscuros y dolorosos de la ciudad y los vivenciales, no solo los hechos cruentos de los afios

60, sino que, desde que la avenida se fue configurando durante su historia.

Para el citadino el significado central de la impresién mental de acontecimientos histdricos facilmente recordables,
como las fiestas patrias, Navidad entre otros, dias de gloria colectiva o individual, abstractas de una imagen o un
recuerdo como una calle del mercado San Miguel o donde compr6 quizas en el edificio Carlos Cardenal o la Tienda
Alicia, o haber adquirido su ultimo juguete o parafernalia del hogar o perecederos en el desaparecido Mercado
Central entre otros sitios. En este sentido, la memoria colectiva e individual, nos faculta para reproducir en nuestros
pensamientos, sucesos vividos directa y directamente del pasado y va atemperando los elementos de la identidad
local. La identidad es imposible sin la memoria, pero también sin alguna forma de conciencia. Si la identidad es

un constructo, tenemos que explorar las bases sobre las que descansa. (Rosa et al., 2008, p. 170)
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Muchas veces, lo que recordamos depende no de nuestra experiencia personal sino de tradiciones orales,
transmisiones culturales o incluso motivos. En ambos casos, recordamos los eventos que desencadenaron fuertes
reacciones emocionales y que fueron importantes u ocurrieron durante nuestra formacién de identidad personal,

la manera de cémo los vivieron los otros, particularmente una experiencia personal o colectiva.

La memoria consiste en un recuento de las acciones individuales y colectivas, de alguna manera, se heredan de
sus familias, religiones, culturas y tradiciones, y se registran de multiples maneras, como la historia (eventos
sociales), donde la historia y la memoria a menudo estan entrelazadas. Sin embargo, el recuerdo es emocional
mientras la historia trata de ser objetiva. El statu quo se refiere a la forma en que una sociedad trata su pasado. Es

decir, su respuesta a un contexto de historicidad similar al de la mayoria de las sociedades.

Nuestro presente es lo que el pasado nos ha legado para construir el futuro con los recursos que el
propio pasado nos dejo. En este sentido, el pasado nos resulta relevante en tanto que susceptible
de hacérsenos presente ahora. De este modo, aunque nuestro mundo esta restringido a experiencias
presentes, algunas de las experiencias actuales que el entorno nos produce son susceptibles de

actuar como significantes de acontecimientos del pasado (Rosa et al., 2008)

Los eventos en la memoria de los Managua, se registran en forma de recuerdos, que incluyen sentimientos,
fantasias y suefios, también en imagenes que podemos recordar con el conocimiento, acontecimientos objetivos
de lo recordado, los hechos estan ahi, en los espacios simbolicos de la ciudad. Muchas veces en psicologia se
confia en la memoria como un proceso, y la memoria como un contexto. Es por eso que a menudo se elige
simplificar los conceptos por medios convencionales, como las fotografias de Don Nicolas Lépez Maltéz, Ulrico
Richters o, las del Diario La Prensa de los afios 60 y 70, que recogen los testimonios orales, declaraciones en otros
medios de comunicacion social del S XX, etc., que pueden entenderse facilmente. Esto, por supuesto, también
puede significar distorsién o alteracion de la memoria a lo largo de estos afios que sumen un poco mas de medio
siglo; “los lugares en los que se cristaliza y se refugia la memoria est4 ligada a este momento particular de nuestra
historia (...) la conciencia de la ruptura con el pasado se confunde con el sentimiento de una memoria desgarrada”

(Nora, 2008, p. 19).

Los sucesos del 22 de enero de 1967, “de sus efectos macro-sociales, estos episodios tuvieron profundos efectos
psico-sociales, incluso, en personas gque no se encontraron directamente involucradas o afectadas por ellos” (Manzi
etal., 2003, p. 178), entonces ¢,qué paso después?, se trata de una entidad independiente y puede generar diferentes
emociones e imagenes, que se enriquecen después de su creacion, con relaciones y memoria. Cada persona se
conecta de manera diferente y produce diferentes simbolos e identidades para un lugar. En una forma simplificada
de este punto de vista, una persona puede estar emocionalmente unida a un lugar, ya que un ser querido puede

permanecer alli, etc. Conecta el lugar con personas, situaciones y eventos. Entonces desarrolla una relacion
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personal e identidad para este lugar, que reconoce. Es por eso que cada lugar puede significar diferente para cada
persona. Esta es la identidad personal de un lugar, la identidad local, que tiene la capacidad de cambiar, cambiar

y aumentar con nuevas ubicaciones a lo largo de la vida de una persona.

La memoria colectiva perdura y deriva el poder de recordar a las personas que son miembros de un grupo. Los
recuerdos se complementan con elementos comunes para todos los enriquecidos a través de las experiencias
personales de los miembros individuales, que contintan difiriendo en la intensidad con la que los experimentan.
Después de todo, los principales expresores de la cultura son los monumentos, que provienen de la memoria, que

es un componente importante del lugar.

Las principales avenidas de la Managua -antes del Terremoto de 1972 hoy representan espacios de memoria
colectiva, especialmente la Avenida Roosevelt que, es mas, significa por los hechos politicos de mediados de los
afios 60, donde las fuerzas antagonicas se enfrentaban para alcanzar objetivos. Muchos capitalinos de generaciones
pasadas recuerdan a la vieja ciudad con nostalgia y dolor. “No se trata de una mera armonia y congruencia fisica
entre el lugar y la persona. Mas bien, cada objeto, propiamente colocado en el conjunto, nos recuerda una manera

de vida comun a muchos individuos” (Halbwachs, 1990, p. 12)

Los descendientes viven, actdan y caminan en los mismos lugares, como actores o participantes en ellos o0 como
receptores de eventos que ya tuvieron lugar en el pasado y que permanecen hoy. Por lo tanto, podriamos
argumentar que la memoria tiene méas que ver con el presente que con el pasado o el futuro, ya que lo que constituye
la memoria varia de vez en cuando, por razones sociales, nacionales, politicas y otras cosas y eventos, como se
mencion6 anteriormente. “En este escenario, el nexo entre memoria y espacio constituye una veta de exploracion
tedrica de insoslayable relevancia para el pensamiento socioldgico a partir de una premisa seminal: toda memoria

es una construccion social” (Kuri Pineda, 2017, p. 10).

La memoria colectiva con respecto a los hechos ocurridos como consecuencia de la violencia de Managua del afio
1967 del siglo XX, es una de las acciones necesarias para pensar con los afios, en los proliferados espacios fisicos
conmemorativos después de 1979, es decir, después de la caida de Anastasio Somoza Debayle, para la
reconstruccion de la memoria historica. “Resulta llamativo que siendo la memoria propiamente del tiempo, del
cual no puede abstraerse, sea tan amplia la conviccion de su estrecho vinculo con el espacio” (Martinez, 2014, p.

7)

Los monumentos intangibles de la Avenida Roosevelt Managua tienen un significado exactamente opuesto de los
monumentos de los antiguos grecorromanos que representaban las gloriosas epopeyas. El lugar como fondo de la
memoria, incorpora pensamientos, ideas y emociones positivas y negativas y, a menudo, los transforma en objetos

de conciencia histérica y sustancia. Este es el proposito de dichos formatos, para no ser olvidados o destruidos,
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sino para ser reutilizados y reposicionados en un nuevo contexto, como los cambios inevitables tanto del espacio
fisico como en las ideologias, lo cual suele ser integrado en el conjunto orgéanico de la sociedad, de modo que el
fendmeno de la herencia pueda transformarse en un resultado de identidad.

Este ejemplo puede hacerse mas comprensible interpretando el paisaje de un area. La interfaz entre este y la
memoria es fundamental para comprender el paisaje y el sentido humano del lugar, lo que puede generar
pensamientos positivos o negativos. Por lo tanto, un paisaje como un recuerdo no siempre son agradables. Puede
ser dolor, pérdida, etc. Danilo Aguirre manifiesta... “Con Managua le suele pasar a uno como cuando se le muere
un familiar muy querido. Entonces, con el tiempo que pasa lo que ti viviste, transitaste... se te queda grabado

mas profundamente, asi me pasa con mi capital” (D. Aguirre. s/a. 10).

Comprender estos mensajes requiere reescribir los eventos en su contexto natural, social, politico y técnico. El uso
de archivos documentales televisivos, la historia oral, los testimonios que expresan un sentimiento de dolor
reactivan en su pleno fulgor la memoria colectiva. “En la memoria del dolor el pasado deja de ser presente para
transformarse en experiencia pasada, ya que sélo de esta manera se lo puede considerar como una experiencia Util

frente al presente” (Kancyper, 2014, p. 169).

En la primera edicion de La Prensa, del lero. de marzo de 1973, articulo publicado por Horacio Ruiz, el autor
expresa reminiscencia del nihilismo, de la desesperanza, del desosiego social empezando de la asuncion de los
Somoza desde 1936, los conflictos sociales, la pobreza y la opresion, la desilusidn, el pesimismo explicito en lo
siguiente:
Los muertos se olvidan. Managua no seria olvidada si su sarcofago se hubiera quedado expuesto
y las corrientes de alambre la hubieran preservado asi, para asombro de quienes quieren venir a
ver cdmo una ciudad, lo mismo que una persona, puede morir de un ataque fulminante (...) Pero
Managua no puede ser vuelta a la vida, porque muri6 esa noche del 23 de diciembre de 1972. Los
que vivimos aqui tantos afios, sabemos intimamente que Managua ha muerto para siempre y nos
es doloroso pasar los dias juntos a su cadaver en descomposicién que se deshace en pedazos. Ese
muerto Managua, cede su nombre y lo mejor que podamos hacer ahora es que nosotros hemos

vuelto nuestra breve muerte (Ruiz, 1973, p. 1-2)

La destruccion urbana de Managua en segunda ocasién, la primera, la del martes 31 de marzo de 1931 y la segunda
catastrofe de 1972, indujo un trauma colectivo, “...existe una rememoracion con el evento anterior de similares
caracteristicas lo que provoc6 un estado de angustia y shock emocional al momento de suceder, lo que genera un
recuerdo traumatico del segundo gran terremoto experimentado” (Concha Ramirez, 2011, p. 192), como

consecuencia, el “...derrotismo se extiende asombrosamente. Ya no se tiene nada que oponer a lo que se ve llegar,
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ni en valores ni en fuerza interior. En ese temple de &nimo el panico no encuentra ninguna resistencia; se extiende
como un torbellino” (Amador Bech, 2002, p. 94).

Los cambios constructivos de Managua se dieron después del terremoto 1931, antes, practicamente de
caracteristicas coloniales de aquella pequefia ciudad, los viajeros del S XIX escribieron de la Managua aldeana lo
siguientes: “Sus calles anchas y frazadas a cordel, y forman manzanas como en Leon (...) Las casas son por lo
comun de dos pisos, entejadas, de adobes y encaladas (...) construccion son similares a las de Granada y de Leon”
(Roberts, 1961, p. 23), Managua después del tragico martes 31 de marzo de 1931, inicid “...su reconstruccion
post terremoto después de serios amagos de ser abandonada como Capital de la Republica, se vistié de gala politica
a fines de 1932” (Trafia Galeano, 2000, pag. 92), su morfologia cambid, la ciudad se fue modernizando poco a
poco, pero sus calles ya no eran tan anchas a como lo describieron los viajeros del siglo X1X. Con su reconstruccion
las calles eran angostas, apenas de una anchura de un poco mas de 6 metros, quizas los urbanistas o disefiadores
no visionaron que el parque automotor iria en aumento conforma al avance de la industria y el crecimiento
demografico, poco a poco se fue configurando Managua hasta ser borrada de la faz de la tierra la madrigada del
23 de diciembre de 1972.

Los terremotos son fendmenos espontaneos, sensibles y directamente perceptible para quienes lo han padecido y
dejan secuelas, y precisamente quedan en la engrama social colectiva, en el cual, pueden dar testimonio de una
manera mas o menos fiel. “Las sociedades se enfrentan asi al dolor de la pérdida y exigen de procesos de
elaboracion del duelo social a través de la recuperacion de su memoria colectiva. (...) como mecanismo de

expresion de esas narrativas de la memoria” (Blair Trujillo, 2002, p. 9).

La imagen negativa del olvido, no es, por supuesto, ni sorprendente ni especialmente nueva. Han pasado
generaciones después de aquel tragico suceso, medio siglo después del evento tellrico del 72-, de padres hasta los
nietos, y al parecer se va olvidando. Se puede observar una fenomenologia de la memoria, pero con certeza no
tenemos una fenomenologia del olvido. “Las anamnesis transforman inevitablemente su objeto: lo antiguo se
convierte en nuevo; inexorablemente, ellas denigran el pasado intermedio, decretdndolo apto para el olvido”

(YYerushalmi, 2015, p. 9).

Después del periodo de accion, cuando era necesario reconstruir la ciudad y un mundo, la generaciéon de
constructores se ralentizaron y dio paso a los nietos. Poco a poco, los protagonistas de la reconstruccion se
desvanecieron y abandonaron la escena urbana. Los protagonistas de la generacién de los 60 y 70 ya son
seguramente adultos mayores, porque, de hecho, el citadino envejece y siente la necesidad de transmitir sus

experiencias y sus recuerdos.
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Las generaciones posteriores, especialmente la tercera generacion, la de los nietos, buscan historias que les
permitan compartir su experiencia. Luego vienen los factores externos. También seria interesante identificar qué
recuerdos se transmiten: ¢la destruccién de la ciudad? ¢Su reconstruccion? El resultado final, ;Reconstruiran
Managua? ¢La actividad de la memoria afecta a toda la ciudad? ;,como estan actualmente los edificios
emblematicos? Estas preguntas son relevantes porque el recuerdo de las reconstrucciones no significa un retorno
a un pasado objetivo, la memoria es una construccion social y cultural.
A pesar de que las imagenes del pasado del individuo pueden hacer referencia a lugares y
momentos en los que €l ha estado solo, su configuracion del mundo ser& siempre social. En
consecuencia, la memoria colectiva no seria tanto la suma de todas las memorias individuales de
un grupo determinado, sino, mas bien, una guia compartida de comprension cultural (Sanchez
Zapatero, 2011, p. 25)

La memoria puede ser una eleccion del individuo o de una sociedad que se puede recordar, promover u olvidar en
cualquier momento. “La memoria es sin duda un proceso cerebral notable pues, mediante él, el Sistema Nervioso
codifica, organiza y almacena los sucesos pasados de tal forma gque en ocasiones permite recordar de manera
consciente eventos en el pasado” (Carrillo-Mora, 2010, p. 86), es también el componente mas importante de una

ubicacion de memoria.

De hecho, la memoria tiene mas que ver con la historia que con la experiencia. Quizas esta sea tambien la
diferenciacion basica. Eso, los eventos que se han experimentado pueden ser nuestra memoria personal. Cualquier
otro hecho antiguo es la historia y, a menudo, la identidad de un lugar, pero no nuestra memoria, ya que no contiene
nuestra propia experiencia. Es por eso que los recuerdos de la humanidad son, de hecho, grabaciones que contienen
secciones que no impidieron la eliminacion o fueron elegidas para ser grabadas en ese momento. En términos mas
simples, podemos hablar de memoria personal, pero quizas fue 6ptimo confiar en la fisonomia, la historia y la
memoria de la memoria individual al referirnos a lugares colectivos que se relacionan con eventos que no hemos

experimentado, a pesar del uso del término memoria.

Seria mejor referirse al término: memoria grabada, o mas bien la fijacion de la memoria, lo que popularmente
llamamos “tener retentiva”. Esto no se degrada, sino que mejora el concepto de memoria, ya que permite que se
expanda con memorias y grabaciones adicionales inscriptas, en vivo, texto, fotografias y documentos. Le da la
salida de la universalidad y no una vision o identidad particular. Mejora la fisonomia, el lugar, el ser humano, da
objetividad y al mismo tiempo conocimiento material y espiritual. Después de todo, un lugar que conoce su pasado

puede construir su presente y sofiar con su futuro.

El planteamiento anterior pretende reafirmar que la avenida principal o Avenida Roosevelt, fue ciertamente un

lugar concurrido no solo por el comercio dinamico e intercambio entre los habitantes de Managua, constituye de
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hecho en la actualidad, vinculos simbdlicos entre los citadinos “para identificar los espacios urbanos como
referencias ciudadanas, hacer de los lugares de conexion o nodales un lugar con sentido”(Murillo, 2015), en el
caso de nos ocupa, la Avenida Roosevelt, representa incluso contemporadneamente para los Managua un sitio que
fue una valvula de escape frente a los problemas sociales motivados por la conciencia colectiva, no solo de la
ciudad capital, sino del pais, agitados contra los tres Somoza, a pesar del tiempo, persiste en la memoria colectiva.
Un testimonio afirma los elementos de esa memoria colectiva fracturada imprevistamente. “La nostalgia por lo
desaparecido se refuerza al ver que la ciudad no se reconstruye, sino que se esparce y las antiguas referencias
desparecen”. (H. Lopez. s/a.53).

La trasformacion de la capitalidad en sus imagenes, espacios que ya no estan solo en el recuerdo colectivo, de
igual manera en el olvido, considerados inmutables y permitir conexiones entre el pasado y el presente. “Quienes
tienen memoria y recuerdan son seres humanos, individuos, siempre ubicados en contextos grupales y sociales
especificos. Es imposible recordar o recrear el pasado sin apelar a estos contextos” (Jelin, 2002, p. 3). En
conclusion, diremos que la Antigua Avenida Roosevelt es un lugar de memoria y olvido. Ciertamente toda
memoria es una manufactura del recuerdo de “imagenes, que permitan externalizar u objetivar la memoria
construida, haciendo posible su transmision, pero que a la vez sirvan de referentes o aglutinadores para las
memorias personales que comparten una memoria colectiva” (Lopez Gonzalez, 2013, p. 18).

4.24. Managua en la postmemoria y el olvido

Managua no volvera a ser la misma nunca mas porque el tiempo pasa, las personas pasan y cambian la mentalidad,
las ideologias, y las religiones evolucionan, no siguen siendo la mismas. En nuestros tiempos hay cambios y
agitaciones tan rapidos en la naturaleza, la politica, la sociedad y la economia que nos sentimos impotentes, cuando
seguimos el curso de los acontecimientos en la cual, queremos penetrar en su significado.

Es la evocacion de recuerdos queridos lo que caracteriza la nostalgia. Esta supone una
yuxtaposicion de sentimientos de gozo y afliccion por el pasado (...) este fendmeno psicologico
nos retrotrae (...) lugares y personas suelen afiorarse de modo distorsionado porque la finalidad

de la nostalgia no es la fidelidad histérica (Paniagua, 2010, p. 39)

La nostalgia, por lo tanto, suele ser hechos o sucesos agradables, traumas individuales y sociales. La memoria,
tanto colectiva como individual, adquieren esa dimension del significado critico y serio. Asi surgen preguntas:
¢Como se llevan a cabo los eventos historicos de Managua y quién lo hace? ¢Qué rastros historicos se conservan
en la ciudad y cuales se borran?. “La memoria, pues, nos hace accesible el pasado a través de procesos de recuerdo
que son el resultado de la activacion de huellas de experiencias pasadas al servicio de acciones actuales” (Rosa,

2008, pp. 170-171)
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Para Paul Ricoeur la autonomia epistemoldgica de la historia de la memoria se manifiesta mas fuertemente en
términos de explicaciones comprension, sostiene que “...la historia se sustenta en una epistemologia mixta, en la
que se entrelazan la objetividad y la subjetividad, la explicacion y la comprension. Dialéctica de si mismo y de
otro alejado en el tiempo, confrontacion entre el lenguaje contemporaneo y una situacion pasada” (Dosse, 2016,
p. 1). Muchos artistas estan creando actualmente obras monumentales y conmemorativas, tanto privadas como
publicas, que entrelazan recuerdos personales con la historia colectiva y asi crear una base tangible para la
postmemoria (postmemoria) como una forma muy fuerte y especial de recuerdos, porque la conexion a su objeto
(visual), a su fuente no se transmite a traves de la memoria, sino a través de la intervencion de la fantasia y a través

de un proceso asiduo de la creacion.

“En su aspecto formal, ese arte requiere, primero, de la articulacion de un lugar (o lugares), donde se disponen
unas imagenes ordenadas por una secuencia, por las que se desplaza el viandante” (Ramirez Vivas, 2019, p.
49). Esto no significa que la memoria no sea transmisible, sino que tiene una conexion directa con el pasado y el
presente. Aqui esté la diferencia especifica entre el arte y la escritura histérica oficial. Incluso podria decirse que
las obras escultéricas o edificios son vivo reflejo tangible de la historia de la ciudad, hace referencia a la inspiracion

como procesos de creacion artistica: por un lado, el artista propiamente dicho, por otro lado, el espectador.

“Ese acto de memorizacion activaba en el viandante un espacio paralelo al arquitectdonico reconocido,
identificando al personaje que representaba cada escultura, y evocando el significado de su obra, que se dota de

“trascendencia” religiosa, politica, cultural, econémica, social o humana” (Ramirez Vivas, 2019, p. 49).

El artista actia como un medio, buscando el camino hacia el claro en el laberinto mas alla del tiempo y el espacio.
Si atribuimos al artista los atributos de un medio debemos estar de acuerdo en la falta de conciencia estética, el
“.... artistas, mezclan continuamente las categorias de la estética metafisica con la apreciacion de las cosas de arte”
(Eco, 1997, p. 9). Lo que hace y por qué: todas sus decisiones con respecto a la realizacién artistica de la obra
siguen siendo puramente intuitivas y no pueden traducirse en un autoanalisis, ya sea oral, escrito o incluso
estrictamente reflejado; es el observador comun quien se conecta con la obra y el artista como médium; obra de

arte-resultado.

Partiendo del laberinto mas alla del tiempo y el espacio y pasando por la historia y la memoria tienen un estado
espiritual mas que material, el acto de creacion se manifiesta como una expresion de esencialidad auténticas. Henry
Bergson decia lo siguiente: “...el tiempo que tengo que esperar no es ese tiempo matematico que también se
aplicaria a lo largo de la historia entera del mundo material, aunque ésta se expusiese toda de una vez en el espacio”
(Bergson, 2012, p. 12). En la forma de una representacion del pasado en constante cambio, la memoria construye
nuevos patrones de interpretacion de la historia. Los recuerdos colectivos se distorsionan con el tiempo,

dependiendo de los desarrollos sociales, politicos y economicos de la época, “incluso aquellos recuerdos
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ne

percibidos y entramados narrativamente como "personales” e "intimos" tienen un origen colectivo pues surgen, se

sedimentan y resignifican al calor de la experiencia intersubjetiva pasada/presentificada” (Cervio, 2010, p. 74).

La memoria individual se desarrolla en alternancia con las diferentes realidades generadas por las premisas
sociales existentes. Nuestra memoria da forma a nuestra forma de vida, nuestras opiniones politicas e
ideoldgicas. Sin embargo, durante el proceso de recuperacion, reconstruimos la memoria cada vez, agregamos
detalles o la modificamos. Por esta razon, los recuerdos nunca son estables citado por Alejandro José Linconao
(Beato Gutiérrez, 2001) dice: “La ciencia actual reconocer que los recuerdos no son elementos confiables y
estables. Estos son facilmente distorsionados e incluso pueden ser inventados con cierta facilidad (...) Es frecuente

la existencia de distorsiones en los recuerdos” (Lincona, 2018, p. 3).

El proceso de confrontar el pasado o acciones como integrar o adaptar el pasado solo son posibles a partir de estos
recuerdos volatiles y fragmentados. Estas acciones muestran el desarrollo de mecanismos de defensa. Cualquier
crisis politica o econdmica, cualquier convulsién social que eran recurrente en Nicaragua durante los regimenes
de los Anastasio Somoza (1936-1979).

La identidad se reconstruye con la ayuda de fragmentos narrativos, una especie de fragmentos de recuerdos y
diversas realidades volatiles. Las obras de arte, en especial el arte publico monumental y los edificios histéricos,
huellas indelebles de la historia de la ciudad de Managua, en si, como objeto los recuerdos personales y colectivos,
estan disponibles como un manifiesto narrativo politico, territorial, espacial, psicoldgico, econdmico o social en
todas las formas verbales o visuales posibles. Abordar cuestiones de la memoria: cada una de las obras tangibles
muestra claramente como las narraciones individuales se influyen entre si, abordando cuestiones e historias

pasadas que ya existen sobre el tema, asi como otras formas de memoria.

Respecto a memoria social, los desastres naturales de Managua han sido un factor determinante para la recordacion
relativa de la memoria colectiva, como los aluviones, inundaciones y terremotos, de hecho, Managua ha sido
ciudad vulnerable por su posicién geografica. De modo que la alteracion de estos recuerdos en el futuro es
inevitable, siempre gue no viva ninguno de los que -vivieron en la Ultima década de los 70 en la ciudad de
Managua- podrian haber relatado hechos histéricos de su propia experiencia, la vida por si, es transitoria, la
personas mueren por diversas razones, y es la memoria la que se conserva, al menos que el olvido sea intencional

para ser borrados.
Los documentos que relacionan experiencias personales producen, en este contexto, un cierto tipo de

conocimiento, recolectando informacion de diferentes disciplinas y fuentes. De esta manera, el arte crea un campo

inusual, que permite la recopilacion de informacion de diferentes paradigmas y contextos cambiantes, que puede

250



procesar. El arte es la evidencia que hubo vida, una historia un contexto el como fue elaborado Walter Benjamin
decia que:
El nuevo arte crea una demanda que se adelanta al tiempo de su satisfaccion posible; ejercita a las
masas en el uso democratico del sistema de aparatos (...) y las prepara asi para su funcidon

recobrada de sujetos de su propia vida social y de su historia (Walter B., 2003, pag. 22)

Los recuerdos de momentos pasados de la capitalidad, sus ciudadanos y las percepciones individuales enriquecen
con el bosquejo de su propia historia. ¢Quién cuenta una historia?, ;cuando y en qué contexto? estas son preguntas
importantes para nosotros, los destinatarios, somos los receptores de la historia y la memoria, porque son la clave
de las historias de los demas y dan forma a nuestra propia perspectiva del pasado. Ser participes de nuestra propia
historia, inconfundibles, que se vuelven exponenciales para la generacion venidera, implicitamente para una parte
de la sociedad actual. Estas historias también determinan la actitud hacia el pasado reciente.

“...el fendbmeno rememorado no solo cambia debido a los procesos de la memoria, sino también

porque el propio individuo cambia con el tiempo, cambia sus propios referentes para interpretar

su pasado y su presente. Repiensa la historia en el momento de contarla y la ve de otras maneras

porque tiene nuevos referente” (Lindon, 1999, p. 304)

CONCLUSIONES

Nicaragua habia llegado al siglo XX asido de un largo proceso socio-politico de inestabilidad y que en las primeras
décadas de ese siglo significaria el inicio de nuevas guerras civiles, circunstancia que habia provocado un lento
proceso formativo del Estado Nacién y de la construccion debida de la identidad nacional. Del largo periodo

colonial gquedarian muchos residuos que obstaculizaron alin mas aquel proceso.

Algunos de estos fueron el caracter confesional de la sociedad, la persistencia de las identidades localistas, todo
ello frente a la necesidad de consolidar el proceso estatal, que conllevaba crear nuevos “significados” para
individualizar el pais después independencia. Parte de ese proceso conllevé la construcciédn identitaria igualmente
afectada por los mismos factores que obstaculizaron el proceso del Estado Nacion, hacian falta instrumentos que

coadyuvaran en aquel proceso, asi ingresaron a esta realidad las primeras muestras del arte monumental.

La circunstancia del prolongado periodo de guerras civiles que sufri6 el pais después su Independencia, fue la
materia prima que aportaria nuevos elementos para fabricar aquellos nuevos significados en la heroicidad y las
nociones de patria y libertad que se habian conocido, y que se expresaron tardiamente en las muestras de ese

arte monumental que incursiond en el pais en la Gltima década del siglo XIX.
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Como expresion de memoria historica, el arte monumental pablico en Nicaragua empezo a ser utilizado de la
misma manera que se utilizara desde la antigliedad, especialmente entre griegos y romanos, estos pueblos
cultivaron una tradicion referida a conservar la memoria de personajes ilustres o militares guerreros gque morian
en batalla con honores. Las formas artisticas como el busto o la estatua respondieron a aquella atencién que
establecieron esos pueblos hacia la conservacion de los hechos del pasado.

En Nicaragua no tendria que ser distinto esto cuando se empezara a instalar monumentos publicos para exaltar la
heroicidad y el patriotismo como sitios historicos que preservarian la memoria de lo vivido por las generaciones
anteriores.  Sin embargo, el destino que siguié el arte monumental aqui estuvo signado, como le sucedi6 a la
escritura de la historia patria, por las identidades localistas. Habiendo empezado tardiamente, el arte monumental
se presentd en Nicaragua en una sociedad acosada por la intolerancia religiosa y el marcado acento confesional

que se habia heredado de los tiempos coloniales.

El pais se habia independizado y habia empezado a construir su propio entorno juridico a retazos en medio de
guerras civiles empujadas por aquellas identidades localistas. Esto implica que se requeria de construir ciertos
significados nuevos que le fueran propios, pues en las guerras civiles del siglo XIX lo que se puede interpretar es

una permanencia de aquellas actitudes coloniales que se enfrentaban a la renovacion de las cosas.

Aunque en Nicaragua el arte monumental es escasa, es posible reconocer ciertos monumentos representativos de
aquellas circunstancias como acontece con la estatua dedicada al soldado Ramoén Montoya. Por otro lado, es
importante insistir que a finales del siglo XIX la construccion estatal en Nicaragua era un proceso inacabado pues
habiendo establecido juridicamente la Republica de Nicaragua con las reformas de 1854, el proceso constructivo

de su identidad como pais con esos nuevos significados que hemos referido lineas arriba, no estaba completo.

Esto a pesar que se habian divulgado los primeros simbolos patrios (Escudo, bandera e himno), y oficialmente se
insistia en lo nacional como expresion de lo propio y de los nuevos significados necesarios para el pais. En
Nicaragua no sucedié una muestra de aquellos viejos debates entre fe y razdn que escenificaron paises mas
avanzados, * ese debate se expresd en este pais entre lo confesional y lo laico en las formas primarias que ofrecié

el arte monumental.

El monumento obligaba la adopcion de un ritual nuevo en la sociedad creyente que demandaba pleitesia honores,

aclamacion; algo que la sociedad creyente solo concebia ante las imagenes religiosas. En medio de una sociedad

89 Esto no es del todo absoluto, pues en los periddicos el siglo XIX, se puede ver un constante debate entre estas dos categorias, cuando

el pais pugnaba por modernizarse.
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fragmentada por las identidades localistas, el monumento se interpretd como un objeto que satisfacia ciertas

posiciones partidarias, pero no como sitio de memoria social.

Lo que se ha expresado en el analisis es el escenario de una contienda entre dos posiciones basicas: las muestras
de arte monumental como expresiones de nuevos significados y el intento por proseguir la construccion de lo
nacional desde la memoria social. Fue un primer momento en que el arte monumental no fue comprendido como
expresion de esos nuevos significados que empezarian a frecuentarse a inicios del siglo XX, las primeras muestras
de arte monumental tuvieron un marcado acento liberal en los simbolismos y alegorias que conllevo y que fueron

el detalle que involucré a estas muestras artisticas en la querella localista.

No es casual que en el periodo de regimenes conservadores que va de 1910 a 1925 no se haya hecho mayores
esfuerzos por darle paso al arte monumental publico, a excepcién del inicio de las gestiones por el monumento a
Rubén Dario y su instalacion. Ese régimen conservador de aproximadamente quince afios, prefirid invertir
esfuerzos en la temprana fase constructiva de la ciudad capital y no en el arte monumental, a pesar de esto, es
importante notar algunos edificios que se construyeron y que fueron parte del arte monumental de la época. Por
la circunstancia de ser capital, Managua requeria de edificios como el del Distrito Nacional, la Catedral y el Palacio

Nacional, de los cuales solo subsiste en uso éste Gltimo.

Mas alla de lo que se ha dicho en el texto acerca de los nuevos significados que representaron estos edificios como
expresion de arte monumental, estos edificios fueron una vuelta al mundo clasico que expresaba la herencia greco-
latina. Pero es importante reiterar que en el momento en que se construyeron, Nicaragua experimentaba un periodo

de intervenciones militares extranjeras que ponian en debate su soberania.

Esto lleva a comprender la preferencia hacia el neoclasico, que se puede percibir en las lineas arquitectdnicas de
estos edificios y de los primeros monumentos publicos, como muestras artisticas de construir lo propio ante la
injerencia extrafia, para esto fueron validas las formas neoclasicas. Es decir, nuevos significados que dieran

soporte a la soberania malherida por la presencia de tropas y le hicieran ver su bagaje cultural propio.

Como hemos sugerido, el neoclasico ingreso al pais prendido del arte monumental, de la mano de extranjeros cuyo
pais de origen tenia una experiencia con esta y otras formas artisticas. La afirmacion anterior no es un argumento
determinista ni nada por el estilo, pero es el hecho que en Nicaragua estas formas artisticas no se apreciaron como

tales en el primer momento.
So6lo que no es posible ignorar que fue un gobierno liberal el que inicié histéricamente la instalacion de las primeras

muestras de arte monumental en la capital. Hay que tomar en cuenta esto pues al estudiar el arte neoclasico

encontramos que éste estd referido por los argumentos liberales revolucionarios franceses igualmente se
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expresaron contra toda influencia confesional. Es asi como se le apreci6 en una sociedad fracturada por diferentes
factores y se conocié como muy doctrinario en argumentos liberales, uno de los cuales apuntaba a la idea de
exacerbar la nacionalidad a través del heroismo en el campo de batalla, seglin se empezaron a utilizar las formas

artisticas del neocléasico a finales del siglo XV1II.

Esto es precisamente lo importante del monumento: el reconocimiento social para que los recuerdos no caigan en
el olvido, esa filosofia conllevaba, por supuesto, sustentar aquella nacionalidad. En este tramite el monumento
vino a ser un instrumento ideoldgico para la sociedad, hasta los primeros afios del siglo XX habian quedado
rescoldos de la construccion del Estado-nacion, ambiente en el cual la sociedad habia comulgado con las premisas
del progreso y la modernizacion del pais, con José S. Zelaya, que se vio asi mismo como el ultimo salto hacia ese

progreso y esa modernidad.

A pesar de un inicio lleno de incertidumbre por el peso del localismo geografico que Ilevé a renegar —de parte de
los conservadores- de ciertas muestras monumentales como la estatua de Montoya o la reticencia que mostr6 una
parte de la sociedad al monumento de la maestra Josefa Toledo; la sociedad encontr6 oportunidad para expresar
el reconocimiento a aquellos. En Nicaragua, donde nunca hubo una revolucién francesa, el arte monumental
debia presentar algunos cambios por esto mismo es que se reconoce la aplicacion de ciertos detalles del

romanticismo franceés.

La relativamente alta produccion artistica en cuestiones de arte monumental que fue evidente entre 1935 y 1950
transformo al centro urbano de Managua en un “sitio historico” o “lugar de memoria” importante, no sélo por esto,
sino también por las construcciones arquitectonicas que se agregaron a aquel conjunto urbano y le fueron dando
forma al centro histérico. Como un centro de expresion artistica la ciudad de Managua presenta diversas
particularidades que es importante no obviar en el estudio, pues durante los afios del siglo XX la ciudad fue
afectada directamente por dos desastres naturales que destruyeron buena parte de la ciudad incluyendo su

incipiente centro histérico.

A partir de 1931 éste debi6 ser reconstruido, aunque el arte monumental (monumentos, bustos, estatuas, etc.)
subsistid en el Parque Central. Managua era desde los afios finales del siglo XIX una concentracién de personas
y de funciones politico-administrativas que se encierran en la ciudad y que, en diferentes momentos de su historia,
el centro urbano ha sido la expresion de aquella concentracién. Como se ha sugerido en el texto, el centro urbano
que fue el nacleo inicial de los que después seria el centro historico, fue el eje dinamizador de la vida nacional,
pero fue también el punto primario de las expresiones del arte monumental que se empezaron a frecuentar en la

ciudad.
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Esto fue especialmente necesario para José S. Zelaya en vista del muy acentuado sentimiento localista geogréfico
que en los primeros afios del siglo XX aln sostenian las ciudades coloniales: Leon y Granada para reclamar ser
el centro capital del pais. De manera que le era necesario, por asuntos de preservar el poder y la residencia de
los poderes en Managua, el agregar esas muestras artisticas como un recurso para darle forma a aquel poder central

pero también para brindar seguridad a la nueva capital.

Ese fue el problema que se suscitd con la estatua de Montoya, la cual no goz6 de un total reconocimiento social
como se esperaba y cayo en el ambiente de la contradiccion localista. Lo lleva a considerar la existencia del arte
monumental como expresion social, es decir; la sociedad con sus creencias y paradigmas como protagonista que

se reconoce en las muestras monumentales que se ubicaron en diversos periodos histéricos de la ciudad.

Por otro lado, es importante no perder de vista el cambio que significé el proceso urbano signado por la inmigracion
interna que experimentaba la ciudad que presion6 para su crecimiento hacia todos lados. Igual ese proceso urbano
en Managua se expresa en el acelerado cambio constructivo en las nuevas edificaciones que resultaron en las
décadas del 40, 50 y 60 y que llevé las muestras del arte monumental hacia otros &mbitos que no fueran el Parque

Central o sus aledafios.

Para los afios 60 y 70 el centro urbano de la ciudad en expansion era un espacio historico llamativo en la multitud
de producciones de arte monumental que se habia colocado en su entorno. Este se alargaba desde el Palacio de
Comunicaciones hasta la Catedral de Managua, lo que podia haberse considerado en otro momento el “centro

histérico”.

En este caso es que se ha abordado una referencia al centro historico, aungue en la ciudad de Managua, este centro
historico presenta una evolucién muy singular cuyo destino ha sido determinado por las fuerzas de la naturaleza
en los dos terremotos del siglo XX. Estos afectaron directamente a aquel centro historico en cada momento y lo

redujeron a la plaza central; punto inicial primario del arte monumental en la ciudad.

De manera que nuestro arte monumental no tiene solo una dimension social como lo estamos exponiendo aqui,
sino que tiene una dimensidn estético y material para una nueva investigacion. En cambio, hemos desarrollado un
periodo de transicion cuyos elementos principales fueron la variabilidad artistica y el relevo los de los autores

extranjeros a los nacionales.
Si bien, la variabilidad artistica estuvo beneficiada por la expansion urbana que experiment6 la ciudad de Managua,

este mismo fendmeno redujo aquella diversidad —heterogénea- como escenario urbano, al igual que lo hizo el

proceso socio-politico que lo sobrepasd en atencion. Por otro lado, no debe olvidarse que aquella misma
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variabilidad que caracteriza a la produccion artisticas en las décadas del 60 y 70, respondid a influencias artisticas

extranjeras que recurrian mas al expresionismo la austeridad en detalles formas y relegaron las formas neocléasicas.

De manera que el arte monumental que ocupa diversos espacios en Managua es el producto de una elaboracion
socio-historica reciente y por demas tardia. Sin embargo, debe reconocerse que termind cumpliendo las funciones
que los tedricos han sefialado para estas producciones artisticas. La naturaleza social e historica determind en
gran manera que después de ser incomprendido en sus funciones sociales, el arte monumental haya sobrepasado
la historia y aquella sociedad inicial para convertirse en instrumentos propios en el escenario urbano.
“Probablemente los historiadores de mafana presenten nuestra historia vista desde otros dngulos, bajo nuevos
aspectos y desde nuevas perspectivas, y sobre todo con mayor abundancia de datos histéricos” (Urtecho, 1966, p.
2).

RECOMENDACIONES:

En Nicaragua existen leyes que protege el patrimonio cultural, sin embargo, en algunos aspectos como
el arte monumental y los lugares de memoria ain falta mucho que hacer, para su debido resguardo y
conservacion, no solo por la estrechez presupuestaria de la Municipalidad, no simpre se prioriza los
monumentos de la capitalidad el quehacer cultural, de bienes tangibles como intangibles. Por tanto,

sugerimos lo siguiente:

Preservacién del patrimonio

Sistematizar el cumplimiento de las Leyes de Patrimonio Cultural por parte de las instituciones del Estado

competentes.

Preservacién que debe ser apropiada y efectiva por las instituciones del Estado Instituto Nicaragliense de Cultural
MINED entre otros, como produccién simbélica y como préactica politica, por los diferentes grupos que componen

la sociedad en especial los Managua.

El patrimonio cultural debe ser apreciado por todos y su proteccién debe estar disefiada para y por personas que
tienen el conocimiento. La sensibilizacion y concienciacion del por qué y cémo preservar debe realizarse a través
de politicas publicas que involucren a las comunidades y agentes que se relacionen con los bienes que portan la

memoria colectiva y la identidad cultural de los diferentes grupos sociales de la capitalidad.
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Preservar un bien cultural, es importante saber no solo que existe, sino también si la manifestacion cultural es
practicada por la poblacidn local, si la gente tiene o no dificultad para llevarla a cabo, qué tipo de problemas lo

afectan, como esta tradicion se ha transmitido de una generacion a otra, ¢qué transformaciones se han producido?

Educacidon Patrimonial

Realizar a través del Ministerio de Educacién e Instituto Nicaragliense de Cultura en cooperacion tripartita e
interinstitucional un proceso permanente y sistematico de trabajo educativo centrado en el Patrimonio Cultural
como fuente primaria de conocimiento y enriquecimiento individual y colectivo. Desde la experienciay el contacto
directo con las evidencias y manifestaciones de la cultura, en todos sus multiples aspectos, sentidos y significados,
el trabajo de Educacién Patrimonial tendria como objetivos, -es nuestra recomendacion-  conducir a nifios y
adultos a un proceso activo de conocimiento, apropiacion y valorizacion de su patrimonio cultural, que les permita
hacer un mejor uso de estos bienes, y posibilitando la generacion y produccién de nuevos conocimientos, en un

proceso continuo de creacion cultural.

El conocimiento critico y la apropiacidn consciente por parte de las comunidades de su patrimonio son factores
esenciales en el proceso de preservacion sostenible de estos bienes, asi como en el fortalecimiento de los
sentimientos de identidad y ciudadania. La Educacion Patrimonial se sugiere implementar un programa de
“alfabetizacion cultural” en todos los subsistemas educativos del pais, que permita a los individuos leer el mundo
que los rodea, llevandolos a comprender el universo sociocultural de Nicaragua -en caso que nos ocupa
especificamente Managua- y la trayectoria histdrico-temporal en la que se insertan. Este proceso conduce al
fortalecimiento de la autoestima de los individuos y comunidades y a la apreciacién de la cultura nacional,

entendida como multiple y plural.

Sugerimos un didlogo permanente que esté implicito en el sistema educativo nicaragiiense para fomentar y facilitar
la comunicacion e interaccion entre comunidades y agentes responsables de la preservacion y estudio de los bienes
culturales, que posibiliten el intercambio de conocimientos y la formacién de alianzas para la proteccion y puesta

en valor de estos bienes, en especial los monumentales y edificios historicos en particular.

Implementar una metodologia especifica de Educacion Patrimonial en los programas de estudios de los
subsistemas educativos tanto del MINED y las universidades de nicaragienses, en el caso de la educacién superior,
sugerimos que sea una propuesta desde el CNU, para que se logre aplicar a cualquier manifestacion de la cultura,
ya sea un objeto o conjunto de bienes, un monumento o un sitio histérico o arqueoldgico, un paisaje natural, un
parque o un area de proteccion ambiental, un centro de historia urbana o comunidad rural, manifestacién popular
folcldrica o ritual, proceso de produccion industrial o artesanal, tecnologias y saberes populares, y cualquier otra

expresion que resulte de la relacion entre los individuos y su entorno.
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Educar a las ciudades en al cuido de los bienes culturales, especialmente los monumentos edificios histéricos, que
involucre a todas las instituciones del Estado y privadas para el conocimiento y disfrute, en lo cual, a su vez, se

fomente la preservacion de los lugares de memoria citadina y cultural.

Inventario

Elaborar un inventario del arte publico monumental de Managua y que la Municipalidad le dé seguimiento
sistematico, no solo para su resguardo debido sino en su manteniendo fisico, cuyo paso de trabajo implique realizar
una investigacion de campo y de documentos. Estos tienen como objetivo una aproximacion, relevamiento,

recoleccién de datos y descripcion del objeto investigado. Es un instrumento de conocimiento y conservacion.

Conocer e identificar qué bienes culturales son de valor colectivo para un grupo social a través de una encuesta
descriptiva de estos bienes. Los datos obtenidos permitiran la catalogacion y documentacion de sus principales

caracteristicas, tanto fisicas como culturales, para que posteriormente pueda ser resguardada o registrada.

Sugerir la elaboracion de inventario de referencias nacional cultural por la Direccién de Patrimonio Cultural de la
Alcaldia de Managua en conjunto con el Ministerio de Educacién e Instituto Nicaragua de Cultura entre otras

instituciones del Estado.

Categorizar un Registro de edificaciones, monumentos de la ciudad de Managua y del resto del pais, en particular
cabeceras departamentales de Nicaragua asociadas a determinados usos, significados historicos e imagenes
urbanas, independientemente de su calidad arquitectdnica o artistica, la que se pretenderia, por tanto, componer
una base de datos que permita la valorizacién, salvaguarda, planificacion e investigacion, para el conocimiento de

las potencialidades y la educacién patrimonial.

1. Relevamiento preliminar: recopilacion y sistematizacion de la informacion disponible sobre el
universo a inventariar, produciendo, al final de la etapa, un mapeo cultural que puede tener
caracter territorial, geopolitico o tematico

2. Identificacién: descripcion sistematica y tipificacion de referencias culturales relevantes; mapear
las relaciones entre estas referencias y otros bienes y précticas; e indicacion de los aspectos
béasicos de sus procesos de formacion, produccion, reproduccion y transmision

3. Documentacion: desarrollo de estudios técnicos y autorales, de caracter eminentemente
etnogréfico, y produccion de documentacion audiovisual u otra adecuada a la comprension de los

bienes identificados, realizada por especialistas, segin las normas de cada género y lengua;
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también incluye la justificacion del trabajo de insercion de los datos, obtenidos en las etapas
anteriores, en la base de datos de la

Propuesta de Salvaguarda:

Salvaguardar un bien cultural de caracter inmaterial significa apoyar su continuidad de manera sostenible,
actuando para mejorar las condiciones sociales y materiales de transmision y reproduccion que hacen posible su
existencia. El conocimiento generado durante los procesos de inventario y registro es lo que permite identificar

con mucha precision las formas de salvaguarda mas adecuadas.
Preparacion de un plan de salvaguardia es el paso posterior a la obtencion del Registro. Este plan tendria como

objetivo indicar como actuara el gobierno Municipal de Managua y la sociedad para preservar las condiciones que

posibiliten la continuidad de la manifestacion cultural registrada.
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ino era uno de los mas atractivos de la capital. / 0 iarse. c

en 1972 En primer plano el Parque Rub con el m Valingiane Roeta Aacicn i
i uedad de Santiago de Managua, de: ento en Homenaje al Soldado NicaragUense
entes nicaraglenses caidos en la Batalla de NamasigUe, Honduras. En esta foto puede apreciarse ta
la Republica. = S L
Managan 1072 —39—  Nicolss Lopes Maltes

- pian i) ; M

Esta foto aérea del distrito bancario y el centro histérico de Managua, o5 una de nuestras mas idas para ilustrar 1a capital antes do su

; o esionante
catastrofe de 1972. La foto fue tomada de Sur a Norte desde el “fcapdan Toledo. Los tab 9! de su moderna e impe
capital. Lejanos estaban los dias de Manahuac, fa ciudad lineal una de de sardinas que se extendia desce Tepetiapan
(Tip2apa) hasta Ia peninsula de Chiltepec, bordeando Ia costa del Xolotidn. Nadie podia que todo en sesenta

Monagan 1978 —04—  Nicorhe Lopon Matten

lustracion 2 Foto Nicolas Lopez Maltéz — Managua 1972
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Monumento que seria dedicado a Anastasio Somoza Garcia, como tributo al Liberalismo
Nicaragiiense en 1939, pero decliné al ofrecimiento y 2 meses después con la muerte de Franklin D.
Roosevelt, presidente de EE. UU. lo inaugurd, nombrandolo Franklin D. Roosevelt y punto de inicio
de la avenida del mismo nombre. Su construccion se inicid el 01 de febrero de 1945. (Nicaragua en
la Historia, 2019)

lustracion 3 Foto de Nicaragua en la Historia

Monumento “ "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899
lustracion 4 Foto IHNCA-UCA

283



“Al Amanecer del 24 de julio de 1946 sonaron las campanas de la Catedral de Mana-
gua. Y a las siete de la mafiana el pueblo capitalino comenzd a reunirse en la plaza de
la republica para celebrar el centenario de haber sido elevada a ciudad Managua y
también la consagracion de la catedral dirigida por Monseifior Lezcano y Ortega.
Como muestras las fotos como parte de las celebraciones hubo desfiles de los cole-
gios de Managua” (Patrimonio Cultural Alcaldia de Managua, 2010, pag. 11)

lustracién 5 Patrimonio Cultural. Alcaldia de Managua

llustracion 6 Parque Rubén Dario - Foto: IHNCA-UCA
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“El terremoto de marzo de 1931 sucedié en pleno levantamiento de la estructura,
cuando estaba desprovisto de masa, sin que fuera afectada paralizando la obra cinco
meses.

Esta foto muestra el lado derecho de las torres de la Catedral vieja de Managua des-
pués del terremoto de 1931. Todavia estaba en construccion el esqueleto metalico,
que por razones obvias al luto de los Managua se detuvo por cinco meses” (Patrimo-
nio Cultural Alcaldia de Managua, 2010, pag. 7)
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“La armazon metalica de la Catedral Metropolitana sirvié de esqueleto autoportante, que
fue trasportado y llevado desde Europa a Nicaragua. Dicho esqueleto fue calculado para
la construccidn y uso posterior, y fue levantado previo como base entera de la obra” (Patri-
monio Cultural Alcaldia de Managua, 2010, pag. 8)

lustracion 8 Foto: Patrimonio Cultural Alcaldia de Managua
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lHustracion 11 Foto: Patrimonio
Cultural Alcaldia de Managua

“El primer templo catélico que tuvo Managua fue construido por el protector de los indios
Presbitero don Diego Alvares de Osorio. Dicho templo fue construido antes de ser electo
Obispo de Nicaragua alrededor de 1528 y 1530. Y fue hecho de madera, con paredes de adobe
y techo de paja”. (Patrimonio Cultural Alcaldia de Managua, 2010, pag. 5)

“Destruyendo el edificio de la parroquia del Apostol Santiago en agosto de 1927, se
comienza la construccion de la nueva Catedral Metropolitana de Managua a partir
de los planos de Paul (Pablo) Dambach, por la compaiia Atelier Metalurgiques de
Nivelles Belgiques, quien fabrico la estructura metalica en sus talleres en Europa.
Esta estructura llegé al puerto de Corinto y luego fue traslada a Managua por ferro-
carriles” (Patrimonio Cultural Alcaldia de Managua, 2010, pag. 6)

lHustracion 12 Foto: Patrimonio Cultural Alcaldia de Managua
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Vista de la Catedral desde la Avenida del Centenario después del terremoto de 1972.

Cortesia: Oficina de Urbanismo Alcadia de Managua

lHustracion 13 Oficina de Urbanismo Alcaldia de Managua

“Panoramica donde se puede apreciar la estructura de acero de la Catedral Metropolitana de Managua en construccion”
(Patrimonio Cultural Alcaldia de Managua, 2010, pag. 32)

llustracion 14 Foto: Patrimonio Cultural Alcaldia de Managua
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CATEDRAL
METROPOLITANA DE
SANTIAGO APOSTOL
DE MANAGUA.

ANO 1959
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Catedral Metropolitana de Santiago Apostol de Managua, fue una obra encargada al ingeniero Suizo Pablo Dambach, la primera piedra fue colocada
el 05 de abril de 1925 en una sencilla ceremonia por Monsefior Lezcano y Carlos José Soldrzano, Presidente de Nicaragua; El primer disefio de la

Catedral fue publicado el 10 de enero de 1926, la armazon metalica fue importada desde Bélgica siendo comprada a la compaiiia Les Ateliers-Meta-

llurgiques, S.A. Nivelles por US$89,094.55 de la época. Su construccion se inicio en 1928 pero fue interrumpida por el terremoto del 31 de marzo de

1931, el Congreso promulgd una ley de la Catedral estableciendo un impuesto especial de US$1.00 por cada quintal de café y destinarlo para conti-

nuar la construccion del templo, contando con el apoyo del gobierno de José Maria Moncada y finalmente fue inaugurada el 01 de diciembre de

1938 por Anastasio Somoza Garcia y consagrada hasta el 24 de Julio de 1946. Su decoracion exterior e interior fue una tarea encargada al escultor

granadino Jorge Navas Cordonero, entre ellos vitrales, altares de marmol, esculturas de bajo y alto relieve, bovedas iluminadas, nichos con la escul-

tura de la Reina Isabel la Catolica, Cristobal Colén, Francisco Hernandez de Cérdoba, Bartolomé de las Casas, Fray Antonio Margil de Jesus, Rey

Fernando VII, José Antonio Lezcano Morales, tio paterno de Monseifior Lezcano. Fue seriamente dafiada por el terremoto del 23 de diciembre de

1972 y desde 1980 hasta 1990 fue refugio de delincuentes, drogadictos y prostitutas siendo saqueada hasta lo ltimo. En 1982 se exhumaron los

restos de Monsefior Lezcano trasladandolos a la Parroquia de Santa Ana (Nicaragua en la Historia , 2019)

lustracion 15 Nicaragua en la Historia
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El terremoto de Managua del 31 Marzo de 1931. Al fondo La Catedral Metropolitana
Santiago de Managua (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 16 Foto: Nicaragua en la Historia
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Catedral Metropolitana de Santiago Apdstol de Managua, fue una obra encargada al ingeniero Suizo Pablo Dambach, la primera piedra fue colocada
el 05 de abril de 1925 en una sencilla ceremonia por Monseifior Lezcano y Carlos José Solérzano, Presidente de Nicaragua; El primer disefio de la
Catedral fue publicado el 10 de enero de 1926, la armazon metalica fue importada desde Bélgica siendo comprada a la compaiiia Les Ateliers-Meta-
llurgiques, S.A. Nivelles por US$89,094.55 de la época. Su construccion se inicié en 1928 pero fue interrumpida por el terremoto del 31 de marzo de
1931, el Congreso promulgé una ley de la Catedral estableciendo un impuesto especial de US$1.00 por cada quintal de café y destinarlo para conti-
nuar la construccion del templo, contando con el apoyo del gobierno de José Maria Moncada y finalmente fue inaugurada el 01 de diciembre de
1938 por Anastasio Somoza Garcia y consagrada hasta el 24 de Julio de 1946. Su decoracion exterior e interior fue una tarea encargada al escultor
granadino Jorge Navas Cordonero, entre ellos vitrales, altares de marmol, esculturas de bajo y alto relieve, bovedas iluminadas, nichos con la escul-
tura de la Reina Isabel la Catolica, Cristobal Colon, Francisco Hernandez de Cordoba, Bartolomé de las Casas, Fray Antonio Margil de Jestis, Rey
Fernando VII, José Antonio Lezcano Morales, tio paterno de Monseifior Lezcano. Fue seriamente dafiada por el terremoto del 23 de diciembre de
1972 y desde 1980 hasta 1990 fue refugio de delincuentes, drogadictos y prostitutas siendo saqueada hasta lo ultimo. En 1982 se exhumaron los
restos de Monsefior Lezcano trasladandolos a la Parroquia de Santa Ana (Nicaragua en la Historia , 2019)

llustracion 17 Nicaragua en la Historia
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Catedral Metropolitana de Santiago Apdstol de Managua, fue una obra encargada

al ingeniero Suizo Pablo Dambach, la primera piedra fue colocada el 05 de abril
de 1925 (Nicaragua en la Historia , 2019)

lustracion 18 Nicaragua en la Historia
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Catedral Metropolitana de Santiago Apostol de Managua, fue una obra encargada al ingeniero Suizo Pablo Dambach, la primera piedra fue colocada
el 05 de abril de 1925 en una sencilla ceremonia por Monseifior Lezcano y Carlos José Solorzano, Presidente de Nicaragua; El primer disefio de la
Catedral fue publicado el 10 de enero de 1926, la armazon metalica fue importada desde Bélgica siendo comprada a la compaiiia Les Ateliers-Meta-
llurgiques, S.A. Nivelles por US$89,094.55 de la época. Su construccion se inicio en 1928 pero fue interrumpida por el terremoto del 31 de marzo de
1931, el Congreso promulgé una ley de la Catedral estableciendo un impuesto especial de US$1.00 por cada quintal de café y destinarlo para conti-
nuar la construccion del templo, contando con el apoyo del gobierno de José Maria Moncada y finalmente fue inaugurada el 01 de diciembre de
1938 por Anastasio Somoza Garcia y consagrada hasta el 24 de Julio de 1946. Su decoracion exterior e interior fue una tarea encargada al escultor
granadino Jorge Navas Cordonero, entre ellos vitrales, altares de marmol, esculturas de bajo y alto relieve, bovedas iluminadas, nichos con la escul-
tura de la Reina Isabel la Catdlica, Cristobal Colon, Francisco Hernandez de Cordoba, Bartolomé de las Casas, Fray Antonio Margil de Jests, Rey
Fernando VII, José Antonio Lezcano Morales, tio paterno de Monsefior Lezcano. Fue seriamente dafiada por el terremoto del 23 de diciembre de
1972 y desde 1980 hasta 1990 fue refugio de delincuentes, drogadictos y prostitutas siendo saqueada hasta lo ultimo. En 1982 se exhumaron los
restos de Monsefior Lezcano trasladandolos a la Parroquia de Santa Ana (Nicaragua en la Historia , 2019)

lustracion 19 Nicaragua en la Historia
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lustracion 20 Nicaragua en la Historia
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Este edificio estd conformado por sétanos, 2 plantas y un jardin interno; Albergd a las instituciones
gubernamentales (Camara del Senado y de Diputados, Tribunal de Cuentas -Contraloria General de la
Republica-, Archivo Nacional, Direccion General de Ingresos, Ministerio de Gobernacion y Ministerio
de Hacienda y Crédito Publico), hasta 1996 fue sede de la Contraloria General de la Republica (CGR) y
la Direccion General de Ingresos (DGI). Fue climatizado en los afios 60s.

Acontecimientos historicos:

-15 de Agosto de 1947, en el salén Rubén Dario (Segunda planta) renuncio el presidente de la Republi-
ca Benjamin Lacayo Sacasa. -05 de Diciembre de 1950, salio del lobby del palacio el cortejo nupcial de
Anastasio Somoza Debayle y su prima Hope Portocarrero hacia la Catedral Metropolitana.

-30 de Septiembre de 1956, en el salon Rubén Dario fue velado Anastasio Somoza Garcia.

-03 de Agosto de 1966, el congreso eligié a Lorenzo Guerrero Gutierrez para suceder a Rene Schick
Gutierrez, quien fallecié por un infarto cardiaco. -22 de Agosto de 1978, fue tomado por 25 guerrilleros
del Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN) al mando de Edén Pastora.

-20 de Julio de 1979 el representante de la Organizacion de Estados Americanos OEA jurament6 en el
Salén Rubén Dario a los 5 miembros de la Junta de Gobierno de Reconstrucciéon Nacional (JGRN):
Daniel Ortega Saavedra, Violeta Barrios de Chamorro, Sergio Ramirez Mercado, Alfonso Robelo
Callejas y Moisés Hassan Morales -Del 01 al 03 de Julio del 2009, en el vestibulo fue velado el
tricampedn mundial de boxeo Alexis Argiiello. (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 21 Nicaragua en la Historial
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llustracion 22 Foto: IHNCA-UCA
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Vista panoramica de Managua, afio de 1931
(Nicaragua en la Histaoria , 2019)

lustracion 23 Foto: Nicaragua en la Historia
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Vista panoramica de la ciudad de Managua. De Sur a Norte al fondo, el Lago Xolotlan, hacia la derecha de la
ciudad la Catedral de Santiago de Managua en construccion. (Nicaragua en la Historia, 2019). -Foto de los afios

lustracion 24 - Foto: Nicaragua en la Historia
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Vista panordamica de la ciudad de Managua de Norte a Sur. Al fondo la Loma de Tiscapa y el Monumento Franklin
Delano Roosevelt. Abajo la avenida Central y el techo-terraza del Palacio Nacional. (Nicaragua en la Historia, 2019

llustracion 25 Nicaragua en la Historia
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Inicios del S.XX. Vista aérea de La Loma y Laguna de Tiscapa. Afios 20, ciudad Managua,
(Nicaragua en la Historia , 2019)

llustracion 26 Foto: Nicaragua en la Historia
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Panoramica donde se puede apreciar la estructura de acero de la Catedral Metropolitana de Managua en construccion.

Managua, Nicaragua 1928 (Nicaragua en la Historia , 2019)

lustracion 27 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 3 -“El monumento a Ramon Francisco Montoya Acevedo fue elaborado
con la marmoleria de los italianos I.uisi y Ferracutt”
“El monumento a Ramon Francisco Montoya Acevedo fue elaborado con la marmo- (Nicaragua en la Historia, 2019)
leria de los italianos Luisi y Ferracutti, el disefio fue aprobado sin mucha reticencia
por el ministro Gamez, quien firmé el contrato el 11 de septiembre de 1907, con un
valor de $2,500.00 pesos oro americano. Fue instalado en el Parque Central de
Managua, en noviembre de 1908 e inaugurado en 19097
(Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 28 — Foto: Nicaragua en la Historia
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“Parque Las Piedrecitas, fue inaugurado en 1918 durante el gobierno de Emiliano Cha-
morro con el nombre “Lastenia” en honor a su esposa, Doiia Lastenia Enriquez; Con una
extension de cinco manzanas y en su redondel principal se sembré un arbol Laurel de la
India, que en la época era desconocido en Nicaragua. En el aiio 1929 se renombr¢6 “Las

Piedrecitas” bajo la administracion de Adolfo Diaz, Managua, Nic. Fotografia aiios 20's”
(Nicaraonua en la Historia. 2019)

lustracion 29 Foto: Nicaragua en la Historia
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Parque Central de Managua Nic. C. A.

“Parque General Irineo Estrada Morales, conocido como “Parque Central” nombrado asi en honor a Irineo Estrada
Morales, Alcalde de Managua, quien habia participado en la guerra contra Honduras en 1894 y José Santos Zelaya le
otorgo el grado General de Brigada. Su construccion se inici6 en 1898 y fue inaugurado el 08 de Noviembre de 1899

por José Santos Zelaya en compaiiia de la sefiorita Donaldson y Francisco Huezo, reconocido profesor de la época”
(Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 30 Foto: Nicaragua en la Historia
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Monumento “ "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899
Foto: IHNCA -UCA

llustracion 31 Foto: Nicaragua en la Historia
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PARQUE INFANTIL .
MANAGUA .

“Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigié el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para conmemorar los
hechos mas gloriosos del siglo XIX. En 1912 se concluyeron ciertos trabajos de remodelacién al parque y es renombrado “Parque
11 de Octubre" en conmemoracién al segundo aniversario del inicio de la llamada Revolucién de La Costa en 1909, pero durante
los gobiernos conservadores en el periodo llamado "Restauracion Conservadora" nuevamente se le llama "Parque del Obelisco".
El 15 de septiembre de 1921, Diego Manuel Chamorro, Presidente de Nicaragua, planta un arbol de laurel de la india en honor al
Centenario de la Independencia de Centroamérica. El 24 de Septiembre de 1933, el parque fue rebautizado como “Parque Rubén
Dario” junto al acto de develacion del "Monumento a Rubén Dario" por Juan Bautista Sacasa, Presidente de Nicaragua, Este
monumento es un conjunto escultérico en marmol de Carrara y cuyo costo ascendié a los 18 mil délares de la época™

(Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 32 Foto: Nicaragua en la Historia
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Interior de la Fortaleza El Hormiguero Managua. La rampa era necesaria para subir artilleria.
-Foto de Nicolas Lopez Maltez - (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracién 33 Foto: Nicaragua en la Historia
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Iglesia San Antonio hasta el‘\‘ .,
31 marzo 1931 :

Fotos de “Nicaragua en la Historia”, 2019

llustracién 24 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 5 - Palacio Nacional de Managua. Fue una obra encargada al ingeniero Aleman
Teodoro Emilio Hoecke; Su construccion inicid con el gobierno de Joaquin Zavala

Solis y finalizo con el gobierno de Adan Cardenas en 1883. 48 afios después fue des-
truido totalmente por el terremoto del 31 de Marzo de 1931.

(Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 35 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 16 - Palacio Nacional de Managua 1851. Fue una obra encargada al ingeniero Alemén Teodoro
Emilio Hoecke; Su construccion inicié con el gobierno de Joaquin Zavala Solis y finaliz6 con el
gobierno de Adan Céardenas en 1883. 48 afios después fue destruido totalmente por el terremoto del 31
de Marzo de 1931 - (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 36 Foto: Nicaragua en la Historia
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- Palacio Nacional de Managua 1851. Fue una obra encargada al ingeniero Aleman Teodoro Emilio
Hoecke; Su construccion inici6 con el gobierno de Joaquin Zavala Solis y finalizé con el gobierno de
Adan Cardenas en 1883. 48 afios después fue destruido totalmente por el terremoto del 31 de Marzo de
1931 - (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 37 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 14 - Palacio Nacional de Managua 1851. Fue una obra encargada al ingeniero Aleman
Teodoro Emilio Hoecke; Su construccion inici6 con el gobierno de Joaquin Zavala Solis y
finalizo con el gobierno de Adan Céardenas en 1883. 48 afios después fue destruido total-
mente por el terremoto del 31 de Marzo de 1931 - (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 38 Foto: Nicaragua en la Historia

311



Fig. 10. - Palacio Nacional de Managua, fue una obra encargada al ingeniero Aleman
Teodoro Emilio Hoecke; Su construccion inici6 con el gobierno de Joaquin Zavala
Solis y finalizo con el gobierno de Adan Cardenas en 1883. 48 afios después fue des-
truido totalmente por el terremoto del 31 de Marzo de 1931 -

(Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 39 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 9 - “Palacio Campo de Marte, fue una obra encargada al ingeniero italiano Napoleon Re, primer presidente del
Club Rotario de Managua; Su construccion se inici6 con el gobierno de José Santos Zelaya.
(Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 40 Foto: Nicaragua en la Historia
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“Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigié el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para conmemo-
rar los hechos mas gloriosos del siglo XIX. En 1912 se concluyeron ciertos trabajos de remodelacion al parque y es renom-
brado “Parque 11 de Octubre" en conmemoracion al segundo aniversario del inicio de la [lamada Revolucion de La Costa
en 1909, pero durante los gobiernos conservadores en el periodo llamado "Restauracion Conservadora" nuevamente se le
llama "Parque del Obelisco". El 15 de septiembre de 1921, Diego Manuel Chamorro, Presidente de Nicaragua, planta un
arbol de laurel de la india en honor al Centenario de la Independencia de Centroamérica. El 24 de septiembre de 1933, el
parque fue rebautizado como “Parque Rubén Dario” junto al acto de develacion del "Monumento a Rubén Dario" por Juan
Bautista Sacasa, Presidente de Nicaragua, Este monumento es un conjunto escultdrico en marmol de Carrara y cuyo costo
ascendi6 a los 18 mil dolares de la época.” (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 41 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 8 - “Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigio¢ el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para
conmemorar los hechos mas gloriosos del siglo XIX.” (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 42 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 7 - “Palacio Campo de Marte, fue una obra encargada al ingeniero italiano Napoleon Re, primer presidente
del Club Rotario de Managua; Su construccion se inicio con el gobierno de José Santos Zelaya. Este sitio fue
destruido en dos ocasiones por grandes explosiones e incendios ocasionados por las municiones guardadas en sus
almacenes, el primer incendio fue en febrero de 1911 y el siguiente en agosto de 1933. Anastasio Somoza Garcia
se resolvio en agosto de 1942 a entregar en caracter de donacion el terreno y los edificios del Campo de Marte
para la construccion de una Universidad”. (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 43 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 7 - “Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigié el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para
conmemorar los hechos mas gloriosos del siglo XI1X.” (Nicaragua en la Historia, 2019)
- Arriba a la derecha, en construccion la Catedral Santiago de Managua-

llustracion 44 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 7 - Avenida Bolivar a la derecha El Palacio del Ayuntamiento construido cerca al “Parque del
Obelisco” después “Parque 11 de Octubre” y finalmente nombrado “Parque Rubén Dario”. Inaugurado por
Adolfo Diaz, Presidente de Nicaragua y Pablo Leal, Alcalde de Managua en 1927. Sufrié algunos dafios por
el terremoto del 31 de Marzo de 19317 (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 45 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 6 - “El Palacio del Ayuntamiento, fue construido cerca al “Parque del Obelisco” después “Parque
11 de Octubre” y finalmente nombrado “Parque Rubén Dario”. Inaugurado por Adolfo Diaz, Presidente
de Nicaragua y Pablo Leal, Alcalde de Managua en 1927. Sufrié algunos dafios por el terremoto del 31
de Marzo de 1931 (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 46 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 6 - “Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigio el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para
conmemorar los hechos mas gloriosos del siglo XIX.” (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 47 Foto: Nicaragua en la Historia

320



Fs LS
L -~

Caeaie -l
PN

-

Fig. 5 - “Parque General Irineo Estrada Morales, conocido como Parque Central nom-
brado asi en honor a Irineo Estrada Morales, alcalde de Managua, quién habia participa-
do en la guerra contra Honduras en 1894 y Jose Santos Zelaya le otorgo el grado Gene-
ral de Brigada. Su construccion se inicio en 1898 y fue inaugurado el 08 de noviembre
de 1899 por José Santos Zelaya en compailia de la sefiorita Donaldson y Francisco
Huezo, reconocido profesor de la época” (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 48 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 5 -Palacio Campo de Marte, fue una obra encargada al ingeniero italiano Napoleon Re, primer presidente del Club Rotario
de Managua; Su construccion se inicio con el gobierno de José Santos Zelaya. Este sitio fue destruido en dos ocasiones por

grandes explosiones e incendios ocasionados por las municiones guardadas en sus almacenes, el primer incendio fue en febrero
de 1911 y el siguiente en agosto de 1933. Anastasio Somoza Garcia se resolvid en agosto de 1942 a entregar en cardcter de do-
nacion el terreno y los edificios del Campo de Marte para la construccion de una Universidad. (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 49 Foto: Nicaragua en la Historia

322




-
- v . e - ~—r

Fig. 5 - “El Palacio del Ayuntamiento, fue construido cerca al “Parque del Obelisco” después “Parque
11 de Octubre” y finalmente nombrado “Parque Rubén Dario”. Inaugurado por Adolfo Diaz, Presidente

de Nicaragua y Pablo Leal, Alcalde de Managua en 1927. Sufri¢ algunos dafios por el terremoto del 31
de Marzo de 19317 (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 50 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 5 - “Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigi6 el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para conmemorar
los hechos mas gloriosos del siglo XIX.” (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 51 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 4 -Palacio Campo de Marte, fue una obra encargada al ingeniero italiano Napoleon Re, primer presidente del Club Rotario
de Managua; Su construccion se inicié con el gobierno de José Santos Zelaya. Este sitio fue destruido en dos ocasiones por

grandes explosiones e incendios ocasionados por las municiones guardadas en sus almacenes, el primer incendio fue en febrero
de 1911 y el siguiente en agosto de 1933. Anastasio Somoza Garcia se resolvio en agosto de 1942 a entregar en caracter de do-
nacion el terreno y los edificios del Campo de Marte para la construccién de una Universidad. (Nicaragua en la Historia, 2019)

2llustracion 52 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 4 “El Palacio del Ayuntamiento, fue construido cerca al “Parque del Obelisco” después “Parque 11
de Octubre” y finalmente nombrado “Parque Rubén Dario”. Inaugurado por Adolfo Diaz, Presidente de
Nicaragua y Pablo Leal, Alcalde de Managua en 1927. Sufrié algunos dafios por el terremoto del 31 de

Marzo de 19317 (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 53 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 4- “Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigi6 el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para conmemorar
los hechos mas gloriosos del siglo XIX. En 1912 se concluyeron ciertos trabajos de remodelacion al parque y es renombrado
“Parque 11 de Octubre" en conmemoracion al segundo aniversario del inicio de la llamada Revolucion de La Costa en 1909, pero
durante los gobiernos conservadores en el periodo llamado "Restauracion Conservadora" nuevamente se le llama "Parque del
Obelisco". El 15 de septiembre de 1921, Diego Manuel Chamorro, Presidente de Nicaragua, planta un arbol de laurel de la india en
honor al Centenario de la Independencia de Centroamérica. El 24 de Septiembre de 1933, el parque fue rebautizado como “Parque
Rubén Dario” junto al acto de develacion del "Monumento a Rubén Dario" por Juan Bautista Sacasa, Presidente de Nicaragua, Este
monumento es un conjunto escultérico en marmol de Carrara y cuyo costo ascendi6 a los 18 mil délares de la época”

(Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 54 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 3 - Parque del Obelisco, nombrado asi porque alli se erigio el "Obelisco del Centenario", inaugurado en 1899 para conmemorar
los hechos mas gloriosos del siglo XIX. (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 55 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 2 -Palacio Campo de Marte, fue una obra encargada al ingeniero italiano Napoleon Re, primer presidente del Club Rotario
de Managua; Su construccion se inici6 con el gobierno de José Santos Zelaya. Este sitio [ue destruido en dos ocasiones por

grandes explosiones e incendios ocasionados por las municiones guardadas en sus almacenes, el primer incendio fue en febrero
de 1911 y el siguiente en agosto de 1933. Anastasio Somoza Garcia se resolvid en agosto de 1942 a entregar en caracter de do-
nacidn cl terreno y los edificios del Campo de Marte para la construccion de una Universidad. (Nicaragua en la listoria, 2019)

llustracion 56 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 2 “El Palacio del Ayuntamiento, fue construido cerca al “Parque del Obelisco” después “Parque 11
de Octubre” y finalmente nombrado “Parque Rubén Dario”. Inaugurado por Adolfo Diaz, Presidente de
Nicaragua y Pablo Leal, Alcalde de Managua en 1927. Sufrid algunos dafos por el terremoto del 31 de

Marzo de 1931 (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 57 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 2 - El maestro Gabriel Morales Largaespada, nacié 18 de mayo de 1819 y fallecio 10 de agosto de 1888

llustracion 58 Foto: Del autor
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“Palacio Nacional de Managua, fue una obra encargada al ingeniero Aleman Teodoro
Emilio Hoecke. Su construccion inicio con el gobierno de Joaquin Zavala Solis y finalizo
con el gobierno de Adan Cardenas en 1883. 48 afos despu€s fue destruido totalmente por
el terremoto del 31 de marzo de 19317 (Nicaragua en la Historia , 2019)

lustracion 59 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 1 “El Palacio del Ayuntamlento fue construido cerca al “Parque del Obelisco” después “Parque
11 de Octubre” y finalmente nombrado “Parque Rubén Dario”. Inaugurado por Adolfo Diaz, Presiden-
te de Nicaragua y Pablo Leal, Alcalde de Managua en 1927. Sufrié algunos dafios por el terremoto del
31 de Marzo de 1931” (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 60 Foto: Nicaragua en la Historia
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Fig. 1 - “El maestro Gabriel Morales Largaespada, naci6 18 de Mayo de 1819 y fallecio 10 de agosto de 1888. Fue
fundador de la educacién gratuita en la ciudad de Managua, Nicaragua. El maestro Gabriel impartio clases a nifios de
familias pobres y familias ricas, llegando varios de ellos a desempeiiarse como Presidente de la Republica, Diputados,
Senadores, Ministros de Estado, Sacerdotes, entre ellos el general José Santos Zelaya Lopez. En fotografia de los afios
20s, en primer plano mausoleo de maestro Gabriel Morales, en el cementerio San Pedro, primer cementerio de Mana-
gua fundado en 1855 (Nicaragua en la Historia, 2019)

/
4

llustracion 61 Foto: Nicaragua en la Historia
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Casa Presidencial de José Santos Zelaya -La Numero Uno- Destruida totalmente por el
terremoto del 31 marzo de 1931 (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 62 Foto: Nicaragua en la Historia
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MANAGUA, THE CAPITAL OF NICARAGUA.

No. 1_PANORAMA DE LA CIUDAD DE MANAGUA [c. 1895]

(Nicaragua en la Historia , 2019)

lHustracion 63 Foto: Nicaragua en la Historia
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Este edificio estd conformado por sétanos, 2 plantas y un jardin interno; Albergd a las instituciones
gubernamentales (Camara del Senado y de Diputados, Tribunal de Cuentas -Contraloria General de la
Republica-, Archivo Nacional, Direccion General de Ingresos, Ministerio de Gobernacion y Ministerio
de Hacienda y Crédito Publico), hasta 1996 fue sede de la Contraloria General de la Republica (CGR) y
la Direccion General de Ingresos (DGI). Fue climatizado en los afios 60s.

Acontecimientos historicos:

-15 de Agosto de 1947, en el salén Rubén Dario (Segunda planta) renuncio el presidente de la Republi-
ca Benjamin Lacayo Sacasa. -05 de Diciembre de 1950, salio del lobby del palacio el cortejo nupcial de
Anastasio Somoza Debayle y su prima Hope Portocarrero hacia la Catedral Metropolitana.

-30 de Septiembre de 1956, en el salon Rubén Dario fue velado Anastasio Somoza Garcia.

-03 de Agosto de 1966, el congreso eligié a Lorenzo Guerrero Gutierrez para suceder a Rene Schick
Gutierrez, quien fallecié por un infarto cardiaco. -22 de Agosto de 1978, fue tomado por 25 guerrilleros
del Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN) al mando de Edén Pastora.

-20 de Julio de 1979 el representante de la Organizacion de Estados Americanos OEA jurament6 en el
Salén Rubén Dario a los 5 miembros de la Junta de Gobierno de Reconstrucciéon Nacional (JGRN):
Daniel Ortega Saavedra, Violeta Barrios de Chamorro, Sergio Ramirez Mercado, Alfonso Robelo
Callejas y Moisés Hassan Morales -Del 01 al 03 de Julio del 2009, en el vestibulo fue velado el
tricampedn mundial de boxeo Alexis Argiiello. (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 64 Foto: Nicaragua en la Historia
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Foto de Sur a Norte del “Hotel Intercontinental Managua, ubicado en Managua, Nic; Naci6 en las ideas de inversio-
nistas Nicaragiienses en 1964 quienes contactaron a la aerolinea Pan American World Airways para presentarles el
proyecto de un hotel cinco estrellas en Managua; En 1965 la aerolinea present6 los estudios preliminares mostrando
el diseflo de un edificio rectangular de cuatro pisos con 166 habitaciones y con un costo de tres millones de ddlares
de la época. Finalmente después de varios estudios se lleg6 a la decision de un edificio con el disefio de una Pirami-
de Maya de nueve pisos con vista hacia el Lago Xolotlan conformado por 210 habitaciones (Incluyendo 34 suites de
lujo y 01 suite presidencial), tres bares, dos piscinas, night club, un restaurante y salones para eventos, todo con los
lujos propios de un hotel cinco estrellas de la época; Su construccion inicid en 1967 siendo inaugurado el 05 de Di-
ciembre de 1969 y culmino totalmente la obra en 1970. Entre sus importantes huéspedes se menciona a Howard
Hughes, magnate multimillonario quien renté todo el séptimo y octavo piso durante 10 meses en 1972 que estuvo en
el pais por negocios, con la ambicion de construir un oleoducto desde el Atlantico hasta el Pacifico utilizando el
paso del Rio San Juan. Por su moderna construccion este edificio logrd sobrevivir al terremoto del 23 de diciembre
de 1972 sufriendo pocos dafios en su estructura. En 1992 su nombre fue cambiado a Crowne Plaza Managua su-
friendo algunas remodelaciones y en la actualidad cuenta con servicios de bar, restaurante, area de piscina, casino y
centro de convenciones con capacidad para 3000 personas” (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 65 Foto: Nicaragua en la Historia
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sta desde la Loma de Tiscapa, teniendo en primer plano la piramide del Hotel Intercontinental Managua y algunos edificios

i { Vi ¢ erp ‘
El occidente de Santiago de Managua yo que desaparecieron en 1972. Al fondo el paisaje omnipresente del Xolotlan y la peninsula de Chiltepe.

de la Avenida Bolivar y la Calle 27 de Ma

lustracion 64 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972

339



R

)4

“SREEReRe s s
L

3\

Byt

1)

<
P st A

N
—
©
>
(=]
©
<
<
=
o
S
2
)
[a]
|
N
‘Q
=
<
=
N
[
Q.
Q
4
[%2]
<
o
L2
=z
e}
2
S
i
Ty}
©
c
2
o
@
S
=
[%2)
=

Esta imagen nos confirma la popularidad e importancia de la Calle 15 de Septiembre y su intensa saturacish urbana y comercial, hace s

Menagua 1073 —111— nNicolas Lépez Maltex




lustracion 66 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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scapa. En primer plano los obeliscos del Monumento a Franklin Delano Roosevelt y el Hotel |

Ti | ' '
Vista de i Aveniit REca S desle e ital lo constituian los dos altos edificios blancos de los bancos Central y de Ameérica. 15 i

construido por la gmprééa AISA en 1968. El perfil de la capi

lustracion 4llustracion 67 Foto: Nicolas Lépez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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of trui e de | 1 Penitenciaria de principios de siglo, que fu
la Colonia T\{élint* za, primer proyecto de viviendas | 2ros construido en la décad
a y el colegio Divina Pastora.

lustracion 5llustracion 68 Foto: Nicolas Lépez Maltéz — Del libro: Managua 1972




lHustracion 6llustracion 69 Foto: Nicolds Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972




lHustracion 7llustracion 70 Foto: Nicolas Lépez Maltéz — Del libro: Managua 1972

345



lustracion 8llustracion 71 Foto: Nicolds Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972




lustracion 72 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972

347



ol i e - ) ncario y el centro histérico de Managua, es una de nuestras fotografias mas reproducidas para ilustrar como era la capital antes de su
Esta‘fogea::: f 9’:3192| dL: 'e'"tb?ng ja de Sur a Norte desde el helicoptero del Capitan Toledo. Los managuas estaban orgullosos de su moderna e impresionante (e B
{ rofe 3 ias de Manahuac, la ciudad lineal precolombina, una rancheria de pescadores de sardinas que se extendia desde Tepetlapan (

|. Lejanos estaban

itapa) hasta la peninsula de Chiltepec, bordeando la costa del Xolotlan. Nadie podia sospechar que todo desapareceria en sesenta segundos. O J

lustracion 73 Foto: Nicolas Lépez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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lustracion 74 Foto: Nicolas pez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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Este aspecto de la principal arteria managuense del pasado con multitud de ciudadanos cami i

! lanac 0 nando en las aceras y |
una préspera economia. En el lado izquierdo de la calle circula un vehiculo que se convirtio en insignia de la vie)jlaal\:;g;ugi:glji 'g:
a, se hicieron tan populares e‘ntre los tgxustas que Ilegaron a tener un dominio monopélico de los taxis. Foto tomada de hit;ne
de la Loma, un volcén que hizo lerupcuén, llenandose el crater con las aguas subterraneas formando la Laguna de Tiscapa

Avenida Central o Roosevelt.
rétulos comerciales, reflejaban
carros Hillman, de fabricacion britanic
a Sur, apreciandose al fondo la altura

lustracion 75 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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nagua "“El Retiro"”, uno de los primeros en Centroameéri 16 gl
! américa que instalé una bomba de radiaciones de cobalto ara ¢
s terrenos del fondo totalmente vacios, parte de la antigua hacienda "El Retiro" de don Julio Balke, expropiado ﬂ%:w
ciudadano aleman durante la Il Guerra Mundial. Las propiedades del sefior Balke fueron compradas en una memorable subasta al Banco Nacional de Nicaragua &
el Gral. Anastasio Somoza Garcia, que entonces era el Presidente de Nicaragua. Hoy son areas completamente pobladas por precarios asentamientos esporgﬂneo‘
y parte de la hacienda "El Retiro" fue utilizada pot ol Gral. Anastasio Somoza Debayle, hijo del anterior, para construir su residencia. Hoy son instalaciones de

Instituto de Juventud y Deportes; y otra parte cuarteles militares del Ejército de Nicaragua. Los herederos de don Julio Balke, han expresado derecho a

esas y otras propiedades, como la hacienda Santa Feliciana, donde hoy esta construida la nueva Catedral de Managua y Metrocentro.

Vista aérea del Hospital General de Mal
tratamiento del cancer. Véanse los amplio

<]

lustracion 76 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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lustracion 77 Foto: Nicolas Lépez Maltéz — Del libro: Managua 1972

352



La Casa Presidencial en un rarisimo dia de visita escolar. El edificio de un piso que esta a la izquierda era el local princi

(OSN). El Palacio Presidencial fue construido en 1930 con un disefio que refleja influencia arabe e inaugurado el 1 de energ :|3d1e 9?102?; a de Seguridad Nacional
y sus Secretarios despachaban en esta residencia ejecutiva y los embajadores presentaban sus credenciales en ceremonias es| '| I eaidente dela Republica
de 1972. Desde sus abiertos salones de amplios barandales, se apreciaba el panorama de la ciudad capital, su lag Padiles hasta el 23 de diciembre

0y volcanes al fondo.

lustracion 78 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972




6 por esa calle, en desfile triunfal, el General José S
Triunfo. Bautizada asi porque el 25 de Julio de 1893 entr ' csa Sah
léa (:iaallz g:lM;r:‘agua. y lider de la Revolucion Liberal del 11 de julio de 1893, a la cabeza del Ejército Revolucionario Liberal. Zelaya espero esa fecha para hacer
s: ri‘ngrgeso por ser el Dia del Santo Patrono de Managua, el Apéstol Santiago, la mayor celebracion de entonces en la ciudad capi

tos Zelaya Lopez, ex-Alcalde de

3 tal. Una fiesta patronal totalmente
abandonada y olvidada en el presente por los managuas y la iglesia. La multitud de |a foto se aglomera frente a la Casa del Partido Liberal Nacionalista, en actividad
politica en 1972. Todos los edificios visibles en la foto, desaparecieron en el terremoto.

lustracion 79 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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Avenida del Centenario. Técnicamente era la 1a. Avenida Sur Este y 1a. Avenida Nor Este, cambiaba de nomenclatura en 1a interseccion de la Calle Ce i
exactamente en la esquina de los mercados Central y San Miguel. La Avenida del Centenario nacia en la Plaza de |a Republica y finalizaba en un tope‘iren* i
torre6n sur-este del Campo Marte, llamado «La Casa de Piedra». Al fondo sobresale la Catedral. N

lHustracion 80 Foto: Nicolas Lopez Maltéz — Del libro: Managua 1972
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El terremoto de Managua del 31 marzo de 1931, caus6 entre 1200 a 1500 muertos, mas de 2000 heridos, 45000 damnificados y también pérdi-
das materiales de 35 millones de ddlares de la época; seguido del terremoto se inici6 un feroz incendio que devor6 mas de veinte manzanas sin
que nadie pudiera contrarrestarlo. La ley marcial fue decretada y los USMC la aplicaron usando cartuchos de dinamita para demoler edificios
danados por el evento sismico y asi detener el avance de las llamas. Pero las explosiones causaron mas destruccién que el mismo terremoto. Los
edificios que se desplomaron fueron Palacio de Comunicaciones, Mercado Central, Mercado San Miguel, Teatro Variedades, Casa del Aguila,
Iglesia San Antonio, Iglesia San Pedro y Penitenciaria Nacional (Actual Estadio Nacional Dennis Martinez); Los que quedaron en pie fueron la
armazoén de hierro de la Catedral Metropolitana de Santiago Apdstol de Managua, Casa Pellas, Club Social, Palacio del Ayuntamiento, Palacio
Nacional de Managua (incendiado y demolido por los USMC) y Palacio Presidencial en la Loma de Tiscapa.

lustracion 81 Foto: de Nicaragua en la Historia
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El terremoto de Managua del 31 Marzo de 1931, destruye la Ciudad de Managua
Al fondo hacia el Sur La Loma de Tiscapa (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 82 Foto: Nicaragua en la Historia
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llustracion 83 Catedral Metropolitana de Santiago Apdstol de Managua o simplemente Antigua Catedral de Managua es un edificio de estilo neoclasico
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El terremoto de Managua del 31 marzo de 1931. Al fondo Izq. La Loma de Tiscapa
Casa Presidencial. Los edificios que se desplomaron fueron Palacio de Comunicaciones, Merca-
do Central, Mercado San Miguel, Teatro Variedades, Casa del Aguila, Iglesia San Antonio, Igle-
sia San Pedro y Penitenciaria Nacional (Actual Estadio Nacional Dennis Martinez). Los que
quedaron en pie fueron la armazoén de hierro de la Catedral Metropolitana de Santiago Apdstol
de Managua, Casa Pellas, Club Social, Palacio del Ayuntamiento, Palacio Nacional de Managua
(incendiado y demolido por los USMC) y Palacio Presidencial en la Loma de Tiscapa.
(Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 84 Foto Nicaragua en la Historia
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Club Social Managua; parques Central y Dario; Palacio del Ayuntamiento; Oficina Central del Ferrocarril del
Pacifico de Nicaragua. (Nicaraga en la Historia, 2019)

llustracion 85 Foto Nicaragua en la Historia

360



El Palacio Presidencial conocido como “La Loma” fue una obra encargada al arquitecto Italiano
Mario Favilli Bandecchi, construido cerca de la laguna Tiscapa; Fue mmaugurado por el presidente
José Maria Moncada, el 4 de Enero de 1931 y 3 meses después sufrié algunos daiios por el terre-
moto del 31 de Marzo.

Cuando Anastasio Somoza Garcia llega al poder en 1934 ordend construir un edificio destinado a
ser la residencia del Jefe-director de la Guardia Nacional y lo llamo "Palacio de La Curva” (llama-
do asi por estar junto a la curva de la calle asfaltada que llega hasta La Loma), ahi habit6 Anasta-
sio Somoza Debayle (Hijo) con su esposa Hope Portocarrero hasta principios de la década de
1960, y luego deciden mudarse a un rancho particular en Managua llamado el Retiro.

Cerca de estos edificios también se construyé en febrero de 1945 un monumento dedicado a
Somoza Garcia, como tributo al Liberalismo Nicaragiiense en 1939, pero decliné al ofrecimiento y
2 meses después con la muerte de Franklin D. Roosevelt, presidente de EE. UU. lo inaugur6
nombrandolo Franklin D. Roosevelt y punto de inicié de la avenida del mismo nombre.

llustracion 86 Foto: IHNCA-UCA
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Gran Hotel, su edificacion esta ubicada en Managua, Nicaragua. fue una obra encargada al
ingeniero Suizo Pablo Dambach; Fue propiedad de Teodolinda Gonzalez de Becklyn, sufrié
graves dafios por el terremoto del 31 de Marzo de 1931 siendo reconstruido en 1935 e inicio
apertura en 1938.

Hasta los afios 1960s fue considerado el mejor hotel en Managua hospedandose en el artistas
como Mario Moreno “Cantinflas”, Celia Cruz, Monna Bell, Luis Enrique Gatica “Lucho Gatica™
y otros; Durante muchos afios la administracion del hotel organizaba actividades culturales en
sus salones para el entretenimiento de los huéspedes.

El edificio logro sobrevivir al terremoto del 23 de Diciembre de 1972, durante el gobierno de
Daniel Ortega Saavedra (1985-1990), en 1989 fue utilizado para oficinas del Instituto Nicara-
giiense de Cultura (INC). (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 87 Foto Nicaragua en la Historia
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“El edificio del Banco de Ameérica BAMER fue una obra encargada a alqultecto Esta louniden-
se Edward Stone, los Nicaragiienses Eduardo Chamorro Coronel y Filadelfo Chamorro, la empre-
sa constructora fue Cardenal Lacayo Fiallos, S.A. (CARLAFISA): Su construccion se inicié en
1968 y fue inaugurado por Anastasio Somoza Debayle y su esposa Hope Portocarrero en diciem-
bre de 1970. Este edificio esta conformado por 17 pisos, un vestibulo y 2 sétanos. gracias a la
tecnologia de construccion sobrevivié al terremoto del 23 de diciembre de 1972 y funcioné como
banco hasta 1979; Durante los afios 80s fue utilizado como Sede de oficinas del Consejo de
Estado del gobierno de turno. En Mayo del 2008 la Junta Directiva de la Asamblea Nacional de
Nicaragua tomo la decisién de restaurarlo y nombrarlo Benjamin Zeledén™
(Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 88 Foto Nicaragua en la Historia
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Foto de Norte a Sur. Fachada del “Hotel Intercontinental Managua, ubicado en Managua, Nic; Naci6 en las ideas de
inversionistas Nicaragiienses en 1964 quienes contactaron a la aerolinea Pan American World Airways para presen-
tarles el proyecto de un hotel cinco estrellas en Managua; En 1965 la aerolinea presento los estudios preliminares
mostrando el disefio de un edificio rectangular de cuatro pisos con 166 habitaciones y con un costo de tres millones
de dolares de la época.

Finalmente después de varios estudios se llego a la decision de un edificio con el disefio de una Piramide Maya de
nueve pisos con vista hacia el Lago Xolotlan conformado por 210 habitaciones (Incluyendo 34 suites de lujo y 01
suite presidencial), tres bares, dos piscinas, night club, un restaurante y salones para eventos, todo con los lujos pro-
pios de un hotel cinco estrellas de la época; Su construccion inicid en 1967 siendo inaugurado el 05 de Diciembre de
1969 y culmino totalmente la obra en 1970. Entre sus importantes huéspedes se menciona a Howard Hughes, mag-
nate multimillonario quien rentd todo el séptimo y octavo piso durante 10 meses en 1972 que estuvo en el pais por
negocios, con la ambicion de construir un oleoducto desde el Atlantico hasta el Pacifico utilizando el paso del Rio
San Juan. Por su moderna construccion este edificio logrd sobrevivir al terremoto del 23 de diciembre de 1972 su-
friendo pocos daifios en su estructura. En 1992 su nombre fue cambiado a Crowne Plaza Managua sufriendo algunas
remodelaciones y en la actualidad cuenta con servicios de bar, restaurante, area de piscina, casino y centro de con-
venciones con capacidad para 3000 personas” (Nicaragua en la Historia, 2019)

lustracion 89 Foto Nicaragua en la Historia
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lustracién 90 — Monumento a Rubén Dario / Foto Nicaragua en la Historia
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lHustracion 91 — Monumento a Rubén Dario erigido en 1933, el “Obelisco del Centenario erigido en 1899 / Foto Nicaragua en la Historia
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lustracion 92 - Monumento a Rubén Dario erigido en 1933, al fondo (derecha) la Catedral metropolitana de Santiago ap6stol de Managua
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Gran Hotel, su edificacion esta ubicada en Managua, Nicaragua. fue una obra encargada al
ingeniero Suizo Pablo Dambach: Fue propiedad de Teodolinda Gonzélez de Becklyn, sufrié
graves dafios por el terremoto del 31 de Marzo de 1931 siendo reconstruido en 1935 e inicio
apertura en 1938.

Hasta los afios 1960s fue considerado el mejor hotel en Managua hospedandose en el artistas
como Mario Moreno “Cantinflas”, Celia Cruz, Monna Bell, Luis Enrique Gatica “Lucho Gatica”
y otros: Durante muchos afios la administracion del hotel organizaba actividades culturales en
sus salones para el entretenimiento de los huéspedes.

El edificio logré sobrevivir al terremoto del 23 de Diciembre de 1972, durante el gobierno de
Daniel Ortega Saavedra (1985-1990), en 1989 fue utilizado para oficinas del Instituto Nicara-
giiense de Cultura (INC). (Nicaragua en la Historia, 2019)

lHustracion 93 Foto: Nicaragua en la Histaoria
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truido cerca de la laguna Tiscapa; Fue inaugurado por el presidente José Maria Moncada, el 4 de enero de 1931 y 3 meses des-
pués sufridé algunos dafios por el terremoto del 31 de Marzo (Nicaragua en la Historia, 2019)

llustracion 94 - Foto: Nicaragua en la Historia
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Parque Central en Managua Saludos de Nicaragua

lustracion 95 Parque General Irineo Estrada Morales, conocido como -Parque Central- Foto : Nicaragua en la Historia
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Loma de Tiscapa, 2.H. Intercontinental, 3.Ave. Roosevelt, 4.M. a Roosevelt (M. al Soldado de la Patria), 5.Palacio Presidencial (M. Gral. Augusto C. Sandino), 6.Hospital El Retiro, 7.Hda. El Retiro (Plaza Espaiia).

lustracion 96 - Explanada Loma de Tiscapa, Hotel Intercontinental, Avenida Roosevelt - Foto : Nicaragua en la Historia
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Para ubicar a Managua antes del terremoto de
1972, se tomd como referencia los tres mds
conocidas avenidas ( Centenario, Roosevelt y
Bolivar), poniendo la numeracién de norte a sur.
En negrita edificios y barrios que desaparecieron.
(Fuente edicion especial del diario LA PRENSA,
22 de Diciembre de 1992.

A. Ave. El Centenario
1. Colonia Lugo
2. Catedral de Santiago
3. Barrio La Bolsa
4. Teatro Salazar
5. Colegio La Asuncién
6. Almacén Ludeca
7. Tienda La Florida
8. Mercado Central y San Miguel
9. Edificio Cerna (PETRONIC)
10. Barrio Santo Domingo
11. Iglesia Santo Domingo
12. Instituto Nacional Ramirez Goyena
13. Colegio Bautista
14. Edificio de Enaluf (Ministerio de Gob.)
15. Embajada Americana
16. Edificio de La Protectora
17. Palacio de la Curva
18. Colegio La Inmaculada (UNI)
19. Universidad Centroamericana UCA
20. Plantaciones de algodén (Catedral de Managua,
Metrocentro y Plaza de El Sol)

B. Ave. Roosevelt

21. Club Social Managua

22. Ploza de la Repdblica

23. Palacio Nacional (Palacio de la Cultura)

24. Edificio Carlos

25. Casa Lilliam (sede del Ministerio de
Relaciones Exteriores)

26. Casa Pellas

27. Banco de América

28. Instituto Pedugdgico de Managua La Salle
(Centro Olof Palme)

29. Campo de Marte, Académia Militar y El
Hormiguero

30. Tribuna Monumental

ALCALDIA DE MANAGUA
~EXPO. MANAGUA EN EL RECUERDO

Patrocinio: Diario LA PRENSA

Foto: Ulrico Richters

W

31. Casino Militar
32. Casa Presidencial

C. Ave. Bolivar (Este)
33. Teatro Nacional Rubén Dario
34. Parque Dario
35. Parque Central
36. Night Club Plaza
37. Gran Hofel { Centro Cultural Managua)
38. Edificio Palazio
39. Teatro Gonzdlez
40. Inmobiliaria de Ahorro y Prestamo
41. Hotel Balmoral
42. Banco Nicaragiiense

43, Banco Nacional ( Asamblea Nacional)

44. Banco Central ( Fueron demolidos 10 pisos)

45. Hotel Intercontinental Managua

46.M a Roosevelt ( M al Soldado
de la Patria

C. Ave. Bolivar (Oeste)

§ 47. Oficinas del Ferrocarril de Pacifico de

Nicaragua

. 48. Palacio del Ayuntamiento (Alcaldia de

Managua)
49. Hotel Lido Palace

S 50. Casa del Aguila

51. Diario LA PRENSA
52. Edificio Zacarias Guerra
53. Monte de Piedad

" 54. Barrio San Sebatian
4 55. Compaiiia Nacional de Seguro

56. Club Internacional
57. Palacio de Comunicaciones (Correos de Nic.)

& 58. La Alianza Froncesa (COSEP)

59. Edificio Teran

60. Iglesia San Antonio

61. Hospital del INSS

62. Edificio del INSS

63. Hospital de El Retiro

64. Hacienda El Retiro (Plaza Espaiia, INJUDE, Fuerza
Naval)

65. Edificio Julio Martinez

66. Colonia Somoza

67. Estadio Nacional

68. Basilica de El Carmen (Reconstruida)

69. Iglesia de San José y Colegio La Divina
Pastora

llustracion 97 Foto: LA PRENSA
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lustracion 98 Foto: Ulrico Richter — LA PRENSA
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Patrocinio: DIARIO LA PRENSA, Foto: Ulrico Richters

B A
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1.Club Managua, 2.Club Plaza, 3.Templo de la Misica, 4.Parque Dario, 5. LN. Rubén Dario, 6.0ficina del Ferrocarril, 7.P. del Ayuntamiento, 8.H. Lido Palace 9.P. Frixione, 10.E. El Aguila

llustracion 99 Foto: Ulrico Richter — LA PRENSA
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Patrocinio: DIARIO LA PRENSA, Foto: Ulrico Richters

A
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,7.Pn|ntiu Comunicacién, 8. Edificio Zacaria Guerra, 9. Diario LA PRENS?

- T e o - % - =
1.Ave. Bolivar, 2.Inst. Pedag. La Salle, 3.Banco Central, 4.Banco de América, 5.Carne Asada Gran Hotel, 6.Edificio Inmobiliari

Foto de Ulrico Richter - La Prensa

lustracion 100 - Avenida Roosevelt, Instituto Pedagdgico de La Salle, Banco Central
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Patrocinio: DIARIO LA PRENSA, Foto: Ulrico Richters

r ‘ A . /S8 - R %
1.Ave. Bolivar, 2.Hotel Balmoral, 3.Teatro Gonzdlez, 4.Club Internacional 5.Edificio Palazio, 6.Gran Hotel, 7.Palacio Nacional, 8.Palacio Arzobispal, 9.Catedral, 10. Club Managua

llustracion 11 Foto LA PRENSA
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Ruwns de [a Iglesia Je QANELARA. \ e 31/3/31.

1.

Iglesia La Candelaria, Patrona de Managua, Quedaba cerca del parque y calle del mimo nombre.

llustracion 102 — Foto: IHNCA- UCA
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EL PALACIO NACIONAL DESPUES DeL SINIESTRO TERREMOTO.
MANAGUA. 31/3/31.

'alacio Nacional destruido por el iénemofo del 31 de marzo de 1931.

Foto cortesia IHNCA-UCA
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lustracion 103 Palacio del Ayuntamiento Managua. Dafiado por el Terremoto de 1972 — Foto: IHNCA-UCA
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llustracion 104 - Foto: IHNCA-UCA

Don José Dolores Gamez, cuya influencia en el régimen del General Zelaya, en aquel entonces era enorme, no se conformé con proclamar héroe al humilde muchacho del barrio del
Nisperal, sino que logré que el Estado costeara la traida de una estatua de bronce, en que el consagrado con el rifle en la mano, sefialaba hacia delante, en la misma posicion en que
hoy se le ve en la Avenida del Ejército, pero como el Soldado Nicaragiiense ( Blog: citado por Eduardo Pérez Valle. Parr. 13/ Juan Garcia Castillo. En: EI Centroamericano. Ledn,

21 de junio de 1967.
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llustracion 105 Foto: Nicaragua en la Historia
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llustracion 106 - Foto: Nicaragua en la Historia
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Plano de la ciudad de Managua, 1942
Fuente: Oficina de Urbanismo Alcaldia de Managua, 2019

llustracion 107
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Lago Xolotlan

llustracion 113
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MANAGUA 1300

MANAGUA 1368

A TP(TAPA

MANAGUA 1931

MANAGUA 1972

RUTA PANAMERICANA

MANAGUA 1954

- A MASAYA

CRECIMIENTO URBANO DE LA CIUDAD DE MANAGUA

BN AreA URBANA CONSOLIDADA
N\ AREA DE EXPANSION URBANA

lustracion 114 - Oficina de urbanismo Alcaldia de Managua
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de la Laguna de Tiscapa, Loma y Explanada de Tiscapa

Fuente: www.skyscrapercity.com/showthread.php?
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‘= Extension en 1876

~ m Extension en 1931

]Em&’:nm 1972: Todo o Plano
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Managua tenia entonces una extension aproximada de 40 km2 “Aproximadamente 800
manzanas con alrededor de 70 000 viviendas, de una Managua recientemente construida”
(Barquero, 1973). Se experimento un aumento de 60 000 a 500 000 habitantes (Galeano
Traiia, 2000). Se calculan que en Managua existian 70 000 viviendas de las cuales 53 000
fueron destruidas o seriamente dafadas, representando el 75% del total de las viviendas.
(Fuente: Oficina de Urbanismoa Alcaldia de Managua, 20129)
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Area Urbana Consolidada

Area de Expansion Urbana

llustracion 117
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