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Resumen

La presente investigacibn muestra mediante los resultados obtenidos la
implementacion del curriculo de la carrera Cultura y Artes de la Facultad de Educacion
e Idiomas en la formacion de profesores para las areas artisticas que se imparten en
el sistema educativo nicaragiense en la escuela secundaria, describiendo los
procesos de aprendizaje, basandose en el paradigma hermenéutico interpretativo
gue a través del analisis documental, entrevistas, grupo focal, la observacion directa
en la aplicacion de los aprendizajes; las metodologias y la relacion entre los programas
de la carrera con los desarrollados en la educacion media del Ministerio de Educacion
Nicaraguense, MINED, en la asignatura Talleres de Artes y Cultura. Ademas, se
propone la orientacién metodoldgica que determina los criterios para la formacion del
profesorado en educacion artistica, con fundamentacion tedrica de las distintas
corrientes y tendencias curriculares en funcion de las necesidades educativas de la
actualidad, a las practicas encontradas, que muestran buenos resultados para
mejores efectos en la aplicacion de los saberes y conocimientos en el campo

profesional.

Palabras Claves: Educacion artistica, Modelos educativos, Paradigmas, Contenidos

de aprendizaje, Curriculo e Integracion.



Abstract

The present research shows through the results obtained the implementation of the
curriculum of the Culture and Arts career of the Faculty of Education and Languages
in the training of teachers for the artistic areas that are taught in the Nicaraguan
educational system in secondary school, describing the learning processes, based on
the hermeneutic interpretative paradigm that through documentary analysis,
interviews, focus group, direct observation in the application of learning; methodologies
and the relation between career programs and those developed in secondary
education by the Nicaraguan Ministry of Education, MINED, in the subject of Arts and
Culture Workshops. In addition, it proposes the methodological orientation that
determines the criteria for training teachers in arts education, with theoretical
foundations of the different curricular currents and trends according to current
educational needs, to the practices found, which show good results for better effects

in the application of knowledge and skills in the professional field.

Keywords: Artistic Education, Educational Models, Paradigms, Learning Contents,

Curriculum and Integration



l. Introduccioén

La presente investigacion se realizé en la carrera Cultura y Artes de la Facultad de
Educacion e Idiomas de la Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua, Managua,
UNAN-Managua, con la | cohorte correspondiente al periodo comprendido entre el afio
2014 — 2019, para analizar la formacion del profesorado que atiende la educacién

artistica en las escuelas secundarias.

El estudio esta enfocado en la formacion del profesorado de educacion secundaria
nicaraguense en el perfil de las artes, que lleva un andlisis reflexivo sobre la educacion
artistica en la escuela, y su articulacién con la formacion en el campo de la docencia,
para atender estas asignaturas en la educacién secundaria nicaragiense,
considerando la particularidad en la cual el ingreso a la carrera no presenta requisitos

de formacion previa en las artes.

Se establece la importancia de la educacion artistica en la secundaria, de manera
integrada en el curriculo, con enfoques al desarrollo de competencias creativas que
propicien la innovacion y el emprendimiento en cualquier area del conocimiento,
mostrando la importancia metodoldgica de la ensefianza de estas materias para la

formacion integral del individuo.

Se reconoce la importancia que la educacion artistica representa en la escolaridad y
se definen aspectos necesarios para la adecuada formacién docente, visualizando las
artes desde su origen en la evolucion del ser humano y reconociéndolo como parte
inherente de toda civilizacion, que esta presente en la determinacién del
comportamiento, la cultura y el desarrollo social, a través del principal elemento que
es el comunicativo, el lenguaje primitivo que parte de la expresion mas vital de

manifestar los sentimientos mediante representaciones gestuales, graficas y sonoras.

La danza, musica, teatro y las artes plasticas, son consideradas actividades artisticas
principalmente basandose en la etimologia que define al arte como el artificio humano,
o como lo precisa la Real Academia de la Lengua Espafiola RAE “Del latin. ars, artis,

y este calco del griego. 1éxvn téchneé, Capacidad, habilidad para hacer algo,



Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se interpreta lo real o se
plasma lo imaginado con recursos plasticos, linguisticos o sonoros” (Padruno. s.f. p.1)

El aporte cientifico de esta tesis radica en el andlisis del curriculo de la carrera Cultura
y Artes, con relacion a la demanda del profesorado que requiere el sistema educativo
nicaragiense para las escuelas secundarias, presentando a partir de los hallazgos

una orientacion que mejore las debilidades encontradas.

Considerando que la educacion artistica, desde principios del siglo XXI es una
necesidad en la construccién creativa de la sociedad moderna, como lo plantea Marin,
(2011), sobre la importancia de desarrollar las organizaciones que impulsen acciones
innovadoras dependientes de la creatividad de las personas que las integran, que se
desarrollan mediante la coherente aplicacion de la ensefianza artistica desde las
esferas de la educacion escolar.

Por lo antes expuesto, se consideré necesario realizar un estudio del sistema de
formacioén docente que impulsa la Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua,
Managua, UNAN-Managua en el area de Educacién Cultural y Artistica, para la
educacién secundaria, desde las politica y normativas curriculares del programa,
hasta le implementacion metodologia del proceso de ensefanza-aprendizaje,
encontrado elementos valiosos que puntean hacia una ruta mas asertiva en el perfil

profesional de este programa.

La metodologia utilizada en esta investigacion parte del analisis que permite la
valoracion desde la perspectiva del desarrollo curricular que ha tenido la carrera 'y su
pertinencia para la necesidad profesional en la docencia, que atiende en la educaciéon

secundaria, especializada en los componentes artisticos y culturales.

El documento presenta tres aspectos, en la primera parte se describe el probfilema
de estudio, antecedentes, objetivos, fundamentacion teorica, preguntas directrices,
disefio metodolégico, andlisis e de resultados discusion de los resultados,
propuesta metodologica para desarrollo del aprendizaje, las principales
conclusiones, recomendaciones y las lineas de investigacion a seguir como

resultado de este estudio.



Il. Justificacion y determinacion del problema

El estudio sobre la efectividad de la carrera Cultura y Artes de la Facultad de
Educacion e Idiomas, UNAN-Managua en la formacion del profesorado de ensefianza
artistica y cultural para la educacién secundaria nicaragiense, analiza el proceso
educativo que se logra en los docentes que imparten las asignaturas de Danza,
Musica, Teatro y Artes plasticas en las escuelas de secundaria nicaragiienses, para
establecer los mecanismos metodoldgicos que mejores resultados demuestran en la

particularidad de los campos abordados en el perfil profesional.

El mayor impacto de este estudio para la educacion artistica escolar se presenta en
la manera del abordaje de la formacidén docente que desarrolla el plan de estudios y
la pedagogia con que se establecen los procesos metodolégicos en funcion a la

demanda del campo profesional.

En base a las politicas educativas en Nicaragua y la reforma al curriculo de educacion
basica y media en el afio 2007, se integra de manera optativa la asignatura de
Expresion Cultural y Artistica (ECA), la cual desarrolla las areas de Danza, MUsica,
Teatro y Artes plasticas; cada una de estas materias se establecen de manera
independiente entre si, para lo cual se cuanta con el trabajo de los artistas nacionales
para la construccion de los programas, pero estos no se interactian en la definicion

de rutas metodolégicas y los objetivos que se deben alcanzar para el nivel requerido.

Aun cuando el escenario se muestra propicio para la integracion de las artes en el
contexto escolar, una de las problematicas mas relevantes se establece en la
capacidad docente para asumir estos retos en términos didacticos, la carencia
profesional de los maestros que asumen estas asignaturas, ya sea por no tener
ninguna experiencia en el area o por ser artistas formados sin el perfil docente y los
gue asumen la docencia, lo hacen de la manera en que fueron formados en funcién

de las competencias de ser artista.

La situacion antes expuesta requiere buscar los mecanismos de profesionalizacion del
personal docente que impartia las asignaturas artisticas en las escuelas, para esto se

recurrio a la Facultad de Educacion e Idiomas de la UNAN-Managua, para crear una



carrera que formara de manera integral en la ensefianza de la Danza, Tetro, Musica
y Artes Plasticas. Esta carrera se conforma bajo el criterio de los catedraticos de la
Facultad, quienes también son artistas nacionales de trayectoria en el ambito de las
artes mencionadas, y a diferencia de la conformacion de los programas para la
Expresion Cultural y Artistica de la educacion Basica y Media, aqui los expertos tratan
de buscar las lineas comunes que permiten el fundamento de un curriculo integral de

las artes en funcion del magisterio.

La Carrera Cultura y Artes se apertura en el afio 2014 con una matricula exclusiva de
35 estudiantes, previamente seleccionados por el Ministerio de Educacion (MINED),
gue les garantizdé un apoyo en calidad de estipendio, durante tres afios que duro el
programa de Técnico Superior, para obtener el grado de Profesor de Educacion Media
en Cultura y Artes. Los dos afios siguientes que oferta la carrera para el grado de
Licenciatura son opcionales, por lo que ya no se cuanta con el estimulo monetario y

los estudiantes asumen los gastos académicos.

La mayoria de los que ingresaron a la carrera y cumplieron con la obtencion del
Técnico Superior (PEM), decidieron continuar sus estudios hasta alcanzar el grado de
Licenciatura en Cultura y Artes. Esta es la poblacion del presente estudio, que debido
a las caracteristicas de ser maestros activos en el sistema escolar, impartir las clases

de artes y ser heterogéneos en cuanto a los conocimientos de las artes.

Con las particularidades del programa de la carrera y su acelerada conformacion en
cuanto a la estructura curricular, se hace indispensable analizar la pertinencia de la
aplicacion de este para la profesionalizacion de los docentes, acorde a las
necesidades del sector educativo. Y como elemento esencial es el cuestionamiento
gue surge en determinar ¢ Cual es la efectividad de la carrera Cultura y Artes de la
Facultad de Educacion e Idiomas de la UNAN-Managua en la formacion del
profesorado de la ensefianza artistica y cultural para la educacion secundaria

nicaraguense? Este estudio permite definir las rutas de mejora.



Il. Antecedentes del problema de la investigacién

La carrera de formacion docente en las areas de las artes, en sus cuatro disciplinas;
Danza, Musica, Teatro y Artes plasticas, es un aspecto Unico en el contexto de
educacién superior, no existen estudios directamente relacionados con la
intencionalidad de esta tesis, por tanto, se tomaron como antecedentes las
investigaciones que tuvieran una relacion con las variables planteadas en el presente
estudio, como son la formacion docente para secundaria y educacion artistica en las

escuelas. Todos estos estudios son internacionales.

La Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua, Managua, UNAN-Managua, es la
unica en Nicaragua que forma docentes para la educacion secundaria en el area de
las artes, desde las carreras de Pedagogia con Mencion en educacion Musical,
Licenciatura en Danza y Licenciatura en Cultura y Artes. Aun no se han realizado
estudios que aborda esta investigacion, sobre el analisis curricular y su pertinencia en

el contexto educativo.
Antecedentes Nacionales

Cruz, J, e Intxausti, N (2013) en la revista Iberoamericana de Educacién. N. °61 (2013),
pp. 143-158 (1022-6508) -OEI/CAE la Monografia titulada: La Educacién Artistica en
Nicaragua una Investigacién en el marco de la cooperacion Educativa Iberoamericana,
la Escuela de Magisterio de Bilbao y Nahia Intxaust, Escuela Universitaria de
Magisterio de San Sebastian de la Universidad del Pais Vasco, Espafia. El estudio se
centra en las escuelas rurales de la ciudad de Ledn con énfasis en las asignaturas de
Artes Plasticas y Musica ya que el objetivo es determinar las rutas de un proyecto de
cooperacion en estas areas artisticas, para lo que se analiza el contexto en que se
imparten la asignatura de Expresion Cultural y Artistico. Se resalta la problemética en
cuanto a la orientacion de la asignatura y las carencias de orden estructural en las que
se desarrollan las clases, asi como las limitantes de recursos didacticos y pedagogicos

en la coherente aplicacion.

La importancia del estudio que se presenta como antecedente, sustenta la justificacion

en cuanto a una de las problematicas mencionadas en torno a la orientacion



metodolégica de la ensefianza de las artes y es en la carencia de la formacién del
profesorado para asumir asignaturas artisticas, por lo que para esta tesis representa

un antecedente esencial del problema en estudio.
Antecedentes Internacionales

Retomado el estudio de Marquez (2009) en su tesis doctoral titulada La Formacion
Inicial para el nuevo perfil del Docente de Secundaria. Relacién entre la teoria y la
practica, cuyos objetivos son determinar las caracteristicas que debe tener un
programa de formacion inicial de docentes de ensefianza secundaria, determinar en
gué medida la formacion tedrica y la formacion practica estan conectadas en los
programas de formacion inicial del profesorado de ensefianza secundaria, constatar
la importancia que, tanto el alumno en formacion, futuro profesor de ensefianza
secundaria, como el profesor experimentado dan a la formacién inicial, analizar
comparativamente el impacto que la formacion teérica y la practica provocan en la
formacion inicial del profesor de secundaria, determinar la relacion que debe existir
entre el perfil profesional que se le pide en este siglo al profesorado de secundaria y
la formacién que recibe para responder a esta demanda y valorar en qué medida ha
calado en el profesor de ensefianza secundaria el nuevo perfil que le asigna la
secundaria obligatoria. la metodologia aplicada en este estudié es mixta, descriptiva
y comprensiva presentando como resultados relevantes en la formacion docente para
la secundaria, que una gran cantidad de profesores consideran su profesion como
educador, no de un especialista en un area de conocimientos, aunque prevalece la
tendencia de especializacion, se priorizan el aprendizaje sobre la ensefianza de la
materia, los mismos generan cambios en su labor. Existe fuerte demanda de la
sociedad en que los docentes asuman roles educativos y administrativos en la toma
de decisiones curriculares, sobre qué ensefiar, como ensefiar, qué y como evaluar.
También se encontraron aspectos que dificultan la nueva estructura y funcion del

docente por falta de conocimiento, conciencia y comprension social.

Partiendo de estos hallazgos se retoman elementos que ayudan comprender la

posicidon del profesorado ante los retos de la educacion del siglo XXI, la manera de



orientar esta labor en un sentido proactivo y coherente a las necesidades de la

sociedad moderna para la construccion de nuevos saberes.

Valle (2015) en su tesis doctoral titulada La Formacion Docente en Educacion Artistica
en El Salvador: Historia y Propuesta Curricular, departamento de Didactica de la
Expresion Musical, Plastica y Corporal, establece tres objetivos generales; 1er, Incidir
en la calidad educativa artistica en la ensefianza basica en El Salvador por medio de
la formacién de especialistas en educacion artistica de acuerdo a paramentos
internacionales y a las realidades histéricas y culturales de la poblacion salvadorefia,
2do, Promover, desde la ensefianza basica, la formacion artistica de la poblacion
salvadorefia para su desarrollo humano y creativo, para el disfrute de las artes y la
cultura, su formacién como publico y también para aquellos dicentes con potencial
para la profesionalizacion artistica y 3ro, Establecer las pautas para la formacion de
arte en educadores en El Salvador, muestra en sus principales conclusiones y
aspectos relevantes retomados en este estudio como son: La educacion artistica en
la ensefianza basica en El Salvador, donde la metodologia desarrollada es de un
enfoque mixto, con mayor implicancia en el aspecto educativo, concluye que este
afectacion en el desarrollo de la educacion artistica por la precaria prioridad que tiene
la educacion artistica en la sociedad salvadorefia, la ausencia de programas de
formacion docente especializados esta esfera, el acceso a recursos (humano, equipo
y materiales, infraestructura). Este estudio se realizo en la Universidad Dr. José Matias
Delgado, que es una institucion privada de educacion superior, retoma en sus
planteamientos como referente la metodologia DACUM para el desarrollo del

curriculo.

El referente de este estudio permite valorar aspectos correlacionados que existen en
el contexto nicaragiense, que también son claves en los paises de la region
centroamericana, refuerza la manera en que se aborda la formacion docente y la

importancia de las artes en las escuelas generales.

La Tesis Doctoral de Carabias (2015), titulada: La Formacién Inicial y Continua del
Maestro de Educacion Artistica en Espafia y Latinoamérica, presentada para optar al

grado de doctor por la Universidad de Valladolid, la cual es un estudio de investigacion,



exploratorio-descriptivo, comienza con el interés por conocer diversos aspectos sobre
la formacion inicial y continua de los maestros de Educacion Artistica en Espafia y
Latinoamérica, también refiere a Nicaragua, evidencia que el profesorado responsable
de la Expresion Cultural y Artistica en Educacion General, asi como la
profesionalizacion a nivel universitario, sélo hace referencia a la carrera de Pedagogia
con Mencién en Educacion Musical, sin tomar en consideracion la carrera Cultura y
Artes y Danza ya existentes en la Facultad de Educacion e Idiomas de la Universidad
Nacional Autonoma de Nicaragua, Managua, UNAN-Managua. Presenta una
panoramica consistente en la distribucion temporal de la carga asignada al
componente artistico en la primaria, secundaria y las escuelas normales, muestra las
conclusiones relevantes en que la educacién artistica es esencial en el desarrollo de
la persona, componente necesario para la calidad educativa, las artes vinculan las
materias troncales en funcién de garantizar el desarrollo y la innovacién de la
sociedad, la formacion docente en artes es un aspecto que debe ser desarrollado para
la adecuada aplicacion en la educacion general. De esta manera el estudio
proporciona a esta tesis insumos que sustentan la importancia de la formacion docente
en el area de las artes y su coherente orientacidon metodoldgica, en el perfilamiento de
las asignaturas y estrategias didacticas conectoras de las &areas curriculares en

funcién de una educacién mas apropiada.

La tesis doctoral de Rodriguez (2013), titulada: Identidad Profesional, Necesidades
Formativas y desarrollo de competencias docentes en la formacién inicial del
profesorado de secundaria, que presenta un estudio relacionado al comportamiento
de la formacion docente para secundaria con relacion a la identidad pedagogica de
los profesores de esta area, sefialando actitudes diversificadas que corresponden a la
ubicacion y comprension en el campo pedagogico, lo que demuestra que la formacion
docente no supera la identidad del mismo en el ejercicio de la profesion. La
informacion proporcionada en el estudio, aborda teméaticas significativas para la fase
reflexiva en torno a la formacién docente, ya que permite retomar aristas orientadoras

para en el andlisis de esta investigacion.
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El estudio de Franz (2002), titulado Educacién para la Comprension Critica del Arte.
Un modelo de andlisis, establece como objetivo la busqueda de evidencias para en
torno de la educacion para la comprension del arte, en escuelas, centros culturales
y museos, a través del estudio interpretativo se establecen en las principales
conclusiones que la educacion artistica supera la concepcion de alfabetizacion
estética, puesto que el desafio esta en la comprensién y la importancia del arte para
la vida y la relevancia histérica de la humanidad, establece la posibilidad de replantear
la manera de cono se abordan las artes en las escuelas brasilefias en funcion de lograr
una conexién con los espacios de apreciacion y disfrute de las artes, en basqueda de
una forma justa del acceso de todas las personas ya sea como artista o espectador,
en el cual se comparta la experiencia y la finalidad comunicativa. Se retoman las ideas
planteadas de este estudio a modo de referencia y fundamentacion, que refuerza la
importancia de la educacion artistica en las escuelas y la pertinente formacion docente

para este perfil.

El estudio presentado por Giraldez y Palacios (2014), titulado Educacién Artistica en
Iberoameérica: Educacion Primaria, de la publicaciéon: OEIl objetivo ayudarnos a
comprender el estado de la Educacion Artistica en la etapa de Educacion Primaria (6
a 12 afios) en Iberoamérica y averiguar: qué esta funcionando, qué podemos mejorar
y qué podemos hacer, trabajando juntos, para proporcionar una mejor Educacion
Artistica a los niflos y las niflas de dicha etapa. Cuyas principales conclusiones
sefialan en funcion del indicador 17 de las Metas Educativas 2021, en el que sefialan
la inclusion de al menos tres horas semanales para la Educacion Artistica, con la
insercion al curriculo escolar, un factor clave para garantizar que estas horas se
impartan es la formacion especializada de los docentes tanto para la escolaridad
primaria como secundaria, se determinen los programas y la coherencia entre las
materias y contenidos que desarrollan las habilidades necesarias para el contexto. La
informacion proporcionada de este documento aporta significancia en los
planteamientos del andlisis de la implementacién del curriculo de carrera Cultura y
Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de la Universidad de la UNAN-Managua,
en la formacion del profesorado en la ensefianza artistica y cultural para la educacion

secundaria nicaraguiense.
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El trabajo de Rivera, Begofa y Gonzalez (2017), titulado, Formacién de docentes en
servicio de Educacién Secundaria en México, es un estudio interpretativo positivista
gue se centra en valorar la importancia que indican los docentes en cuanto a su
formacion continua a través de cursos de profesionalizacion, destacando los aspectos
de mayor interés e incidencia en los contextos formativos del profesorado, se refleja
la opinién de 600 docentes de 43 escuelas de cuatro Estados de México, sefiala que
todo el profesorado encuestado ha participado en actividades de formacion en los
ultimos cinco afos, lo que supone un porcentaje mayor que en otras investigaciones
realizadas, el trabajo muestra los principales objetivos que destacan las materias de
predominio en las teméticas disciplinares, luego las pedagdgicas generales, didacticas
y curriculares. Los docentes mexicanos estan en permanente actualizacion en temas
gue para ellos son importantes y en aquellos que saben que tendran un impacto en
su practica educativa, donde la mayor incidencia de la formacién se refleja mas
centrada en los cdmo, que en los que, por qué y para qué de los contenidos y procesos
de ensefanza, aspectos que fundamentan el estudio de los procesos de aprendizaje
de los estudiantes y las metodologias que se deben desarrollar en la formacién del

profesorado de secundaria.
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IV.  Objetivos de investigacion

General:
Determinar la efectividad de la carrera Cultura y Artes de la Facultad de Educacién e
Idiomas de la UNAN-Managua en la formacién del profesorado de la ensefianza

artistica y cultural para la educacion secundaria nicaragliense.
Especificos:

1. Analizar la aplicacion del modelo curricular de la UNAN-Managua en la carrera
Cultura y Artes de la Facultad de Educacién e Idiomas, en funcién de la

formacion de profesorado para la ensefianza artistica en la escuela secundaria.

2. Describir los procesos de aprendizaje de los estudiantes de la carrera Cultura

y Artes de la Facultad de Educacién e Idiomas de la UNAN- Managua.

3. ldentificar las metodologias de ensefianza- aprendizaje implementadas en la
carrera Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de la UNAN-
Managua, que favorecen la formacion del profesorado de secundaria en las
asignaturas de Talleres de Artes y Cultura.

4. Definir la articulacion que existe entre los programas desarrollados en la carrera
con relacién a los que implementa la escuela secundaria en la asignatura de

Talleres de Artes y Cultura.

5. Determinar los procesos fundamentales para la formacion del profesorado en

artes para la educacion secundaria escolar.
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V. Aspecto teorico de la Investigacion

1. Educacioén Artistica en la escuela secundaria.

En este apartado se presentan los contextos en las que se ha abordado la educacién
artistica en los distintos modelos educativos en Nicaragua, se da una panoramica
generalizada de la perspectiva historica de la conceptualizacién de paradigma en una
reflexion desde la evolucion de las civilizaciones hasta los planteamientos definitivos

de las rutas filosoéficas de pensamientos humanos y las normas que sustentan estas.

Posteriormente se analizan los paradigmas de la educacion que respaldan modelos
educativos a través de su relacién histdrica, maximos exponentes y planteamientos
sustentados en el pensamiento l6gico del contexto en el que se desarrollaron y se

establecieron lineamientos que rigen la educacion.

Estos topicos permiten observar la integralidad de los elementos fundamentales de
esta tesis en el planteamiento de la educacion artistica como un componente del
curriculo educativo, cimentado en cada modelo, asi como su desarrollo histérico y
holistico en la perspectiva de la necesidad educativa contextualizada de la region

latinoamericana hasta su implementacion en la escuela nicaragiense.

1.1. Perspectiva historica en la ruta de la conceptualizacién de Paradigma

Este espacio permite comprender de manera clara la ruta evolutiva de la conciencia
humana hasta su definicion considerada como la produccion cientifica, para la cual es
indispensable hacer un viaje en el tiempo para vislumbrar la mayor herramienta de
sobrevivencia de la cual fue afortunadamente dotado el ser humano y la qué ha
posibilitado su evidente supremacia por encima de las demas especies que habitan

en la tierra.

Ciertamente la humanidad en su evolucion histérica siempre ha buscado maneras de
hacer la vida mas facil, debido a su condicion fisica desfavorable con relacion a otras
especies de mamiferos, como Gombrich (1998), la necesidad evolutiva del ser
humano, aspecto que obliga a este desarrollar y potencializar aquellas areas de su

cuerpo para la sobrevivencia en entornos hostiles, como es el cerebro.
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En este contexto reflexivo puede considerar que la humanidad es la Unica con estas
cualidades, la historia ha mostrado la manera en qué ha prevalecido y evolucionado
por encima de los demas de condicion simia antropomorfica, puesto que los
arqueologos han encontrado indicios de otras especies de bipedos en el registro de
fosiles, que se ubican en los fines del Pleistoceno. Se cree que estas especies del
género homo fueron al menos tres; los neandertales, el hombre de Flores y el hombre
moderno o también conocido como homo sapiens. Este ultimo aproximadamente con
200 mil afios de antigliedad, se destaca por “el desarrollo de técnicas de recoleccion
y caza, junto con el desarrollo de la agricultura, el manejo de la piedra y posteriormente
de los metales, llegando a alcanzar un amplio desarrollo tecnolégico y cultural”. (Diaz
Aros, 2011), aunque las otras especies antes mencionadas también muestran indicios
de uso tecnoldgico y posiblemente de lenguaje, se cree que en algin momento de la
evolucion se extinguieron por factores ambientales y genéticos, ya que evidentemente
los superaban las capacidades cerebrales del homo sapiens del cual procede la

humanidad.

Estos hallazgos revelan la complejidad del ser humano ante las otras especies, ya que
es la Unica que trasciende su estado primitivo para dar lugar a un universo creativo de
formas y herramientas que dia a dia se gestan con el fin de mejorar la calidad de vida
de esta especie en su existencia terrestre, puesto que, de no ser de esta manera,

seguramente no existiria.

Este analisis de la evolucion del ser humano es necesario para construir una
perspectiva de la fase de engranaje de la evolucion social, aspectos que se muestra
en todas las civilizaciones que a lo largo de la historia convergen en la necesidad
educativa de sus culturas y sociedades considera en este apartado como cultura el
medio de comunicacion y transferencia, aunque su etimologia refiere a la “labranza:

la tendencia al crecimiento natural” (Austin, 2000, p. 1).

Es necesario antes de llegar abordar las conceptualizaciones de paradigmas, dejar
definido el proceso de construccion intelectual que ha desarrollado la humanidad en
el periodo de mas de 4 millones de afios. Esta evolucién ha permitido al hombre

definirse en su estado natural como un ser social, el cual desarrolla el modo de vida
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no solo adaptdndose a las condiciones climaticas, territoriales y contextuales, sino que
ha partido de su realidad y creado infinidades de cosas que son utilizadas por él para

mejorar su condicion natural.

En esta perspectiva evolutiva, y sentadas las bases de la sobrevivencia humana
muchos historiadores como Gombrich, (1995) coincidiendo con poliantrop6logos como
Lee Berger (2019), y genetista Spencer Wells (2011), al sefialar que la humanidad ha
trascendido a las demas especies de bipedos por la capacidad intelectual, que se
muestra en la creatividad y las formas de comunicacion que crearon nuestros

ancestros.

Por tanto, la creatividad es el privilegio exclusivamente humano y ha llevado a este a
un desarrollo acelerado y a una necesidad racional mas compleja, sumada a la forma
de vida, que se manifiesta siempre de manera social, e hizo que el hombre formara
estas comunidades o grupos en civilizaciones. Se llega a la conclusién, que esa forma

de vida fue la mejor estrategia de preservacion de la especie.

Desde esta perspectiva hasta hoy en dia el ser humano ha seguido la ruta evolutiva
tratando siempre de establecer su posicion ideoldgica de la existencia, lo que da el
origen a la ciencia, camino del descubrimiento y luego la comprobacion del hallazgo,
siguiendo un modelo o guia que determine concretamente el fendmeno. A este modelo
0 camino se le denomina Paradigma, qué a su vez nace del impacto que causan los
fendmenos sociales en el comportamiento de las civilizaciones a como muestra Kuhn,
(1962)

1.2. Paradigmas y su implicancia en la educacion

En el campo educativo cuando se escucha hablar de paradigma, se entiende como el
modelo predominante de lineas de accidn y concepcion educativa. Pero este término
en su naturaleza se ha concebido de distintas formas y su conceptualizacion ha
variado, para Kuhn, (1962) se considera paradigma mas alld de la orientacion o
modelo que se sigue en los procedimientos cientificos, esto tiene que ver con muchos
factores coadyuvantes de la posicion y contexto social, y propiamente de la revolucién

cientifica qué ocurre cuando un paradigma ya no logra sostenerse por el cambio
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ocasionado por esa revolucién. Es aqui que este término comienza hacer utilizado con

mayor relevancia.

Para lograr una conceptualizacion clara de los paradigmas en la educacion es
necesario definirlos segun las distintas teorias que los fundamentan y clasifican en un
andlisis desde las bases que fomentaron dichas corrientes y cimentaron estos.
También es necesario evidenciar que gran parte de los insumos que refuerzan esta
fase de fundamentacion tedrica parten de las conceptualizaciones que hace Ferreiro

(2012) en su texto Como ser Mejor Maestro.

En el primer analisis concerniente a estos paradigmas se abordaron y clasificaron una
corriente de pensamiento denominada Positivista, esta corriente se fundamenta en las
ciencias naturalistas, o bien dicho el estudio de las ciencias desde la perspectiva
concreta en la cual se consideran la validacion empirica de la ciencia, bien dicho la
comprobaciéon cientifica o normada mediante metodologias establecidas. Aqui
prevalece la conducta y se rechaza la metafisica, se clasifica al ser humano segun su
naturaleza social, la cual se condiciona segun su estrato. Esto ultimo lo encontramos
en el Discurso Sobre el Espiritu Positivo de Auguste Comte (1844), considerado el
padre de la sociologia, el principal exponente de esta corriente y quien establecié una
manera racional de pensamiento que a su vez permitid sentar las bases de un

paradigma que de cierta manera prevalece hoy en dia.

Se debe entender este paradigma como su maximo exponente que esta sustentado
en el contexto histérico en el que se ubica; un tiempo que marca con cambios
trascendentales el sentido de la sociedad de la época, en primer lugar, el cambio de
estructura sociopolitica que pasa de monarquia a republica con la revolucién francesa,
seguido por la revolucion industrial, descubrimientos cientificos trascendentales como
la electricidad de Thomas Alva Edison, en 1879, fueron acontecimientos que obligan
a replantearse los dogmas, poner en duda los paradigmas dominantes e identificar la

esencia de la vida desde la apreciacion existencialista.

Se puede comprender que la corriente positivista desde su perspectiva antagénica a

la idea metafisica de la existencia y se establece como la ruta acertada de la vida, ya
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gue, a diferencia de la anterior, esta es capaz de explicar de manera comprobada las
razones por las que suceden las cosas y el funcionamiento de la vida. No obstante, el
afan que perseguia esta corriente y debido a la manera arraigada del conocimiento
preestablecido de su exponente, esta tratd de sustituir aquella idea, que en principio

rechazo.

La condicién humana en el progreso del pensamiento establece como mecanismo de
preservacion de la razon, el conservar caracteristicas tradicionales, aun cuando se
trata de romper con estos conocimientos, la inteligencia no permite adelantarse a la
evolucion. Esta complejidad del pensamiento abordado de manera generosa por
Morin (1998), permite visualizar la capacidad de comprender el mundo de manera
muchos mas interaccionada de lo que establecen las bases positivas en la

simplificacion de las cosas.

Dado a contexto de Comte, no es dificil comprender su fascinacion ante la magnitud
de acontecimientos que han conmovido y modificado su realidad conocida,
permitiendo considerar la simplicidad con que cada fendbmeno puede ser analizado e
interpretado. Pero la magnitud de la nueva realidad sobrepasa la conciencia primitiva,
la que se construyé desde la infancia por lo que es necesario transformar esa
conciencia en la nueva forma de percibir el mundo. Esta es la razon por la cual Comte
no logra alcanzar la meta, y lo que hace es tratar de sustituir su concepcion metafisica,
no comprobada, irreal, infundada desde la cultura, por la forma real, comprobable,
demostrable de la ciencia, pero lleva su nueva concepcion al mismo punto en el que

rechaza su conciencia anterior.

El positivismo como paradigma comprende los fendbmenos naturales desde la vision
simple en la que todos los fendmenos son explicables de forma independiente, muy
distinto a los planteamientos de una conciencia de la vida en una interaccion compleja
del funcionamiento del mundo y del universo como se ha podido observar en los
ultimos tiempos, donde “El espacio y el tiempo no son mas entidades absolutas e
independientes.[...] nociones claras y distintas, realidad no ambivalente, no
contradictoria, estrictamente determinada que pueda constituir el sustrato fisico”.
(Morin,1998, p.22)
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Desde esta perspectiva toda accién estd sujeta a una realidad empiricamente
sustentada, es dificil establecer bajo estos criterios la naturaleza creativa del ser
humano, por lo que se debe valorar como parte de una realidad adquirida mediante el
estimulo, lejos de la idea subjetiva del talento innato. Lo que define al artista es la
técnica por encima de la inspiracion, el arte es la capacidad que se desarrolla bajo
mecanismos de estricta disciplina a los que estos se deben someter, su accion es
distinta al cientifico que descubre el mundo y establece las leyes que sustentan los
hallazgos. El cientifico descubre el universo y su funcionamiento, el artista se somete
a la creacién, es aqui donde se marca la concepcion y la divergencia entre el arte y la

ciencia.

Bajo los principios fundamentales del paradigma positivista, en el contexto educativo
se establecen las metodologias que posibiliten el desarrollo, aplicacién y comprension
del mundo desde esta perspectiva, por tales razones la formacién del individuo debe
estar enfocada en las acciones positivas tanto desde el estudio de las ciencias
exactas: matematica, fisica, quimica y biologia, como del comportamiento social e

individual desde la psicologia y sociologia.

La base de esta corriente da origen a una de las estructuras o modelos educativos
mas arraigados y prevalecientes en toda la historia de la escolaridad a partir del siglo
XX, debido a su manera organizada y focalizada hacia objetivos concretos en funcion

de la formacion del individuo que necesita la sociedad.

Esta corriente es conductista, su contexto ideolégico mas existencialista que
humanista considera al individuo como un ser, que para aprender debe ser estimulado
mediante proceso mecanico de la conducta, por lo tanto, los experimentos que
fundamentaron este paradigma educativo, desarrollaron metodologias basadas en la
estimulacién de accion reaccion o estimulo respuesta. En el contexto artistico la
prevalencia de la conducta es cimentada en la memoria corporal; es con la habilidad
gue el artista plasma la obra, reproduce sonidos, acciona los mecanismos plasticos
gque marcan los pasos, gestos y todos los movimientos establecidos en las distintas

técnicas que deben ser dominadas.
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El aprendizaje se concibe como estadios de la conciencia en la que la estimulacion
metal y corporal son desarrollados mediante la reiterada repeticion de los mismos
patrones que se deben dominar. En este sentido Ivan Pavlov (1849-1936), fisidlogo
ruso, quien proporciond a esta corriente insumos sustanciales en cuanto a su
investigacién sobre los reflejos condicionados, John Broadus Watson (1879-1958),
doctor en psicologia, y quien investigé los estimulos sensoriales en los animales, es
el fundador de la nueva escuela, la que consideraba la conducta como el tema de
estudio de la psicologia, posteriormente esta tendencia fue retomada y llevada a su
radicalidad por Burrhus Frederic Skinner (1904-1990), quien baso su tesis en que la
educacion se fundamenta en la conducta y el adiestramiento de ella, se proporciona
la validez en que el aprendizaje para todos es de igual manera y por lo consiguiente

los resultados son comprobables.

Bajo la estructura jerarquica en los procesos educativos que resultan fundamentales
para la eficacia de este modelo, se comprende que el agente pilar de la educacion es
el docente, el que tiene la responsabilidad de adiestrar a los alumnos, considerados
como carentes de saber, mediante métodos que refuerzan su supremacia, en este
contexto es muy habitual que la correccion de errores se acompafiara con castigo
fisico o humillante. No es una practica ajena a todas las culturas, el castigo fisico es
considerado la maxima sublimacion de la ensefianza, como el factor extremo de
atencion por la cual un nifio reaccionaria de manera inmediata basandose en el reflejo

de sobrevivencia e intolerancia al dolor.

Estos planteamientos, aunque fundamentados en hechos experimentales,
principalmente con animales y nifios en primeros afios de edad, y planteados por sus
exponentes, los que indican que la educacién es igual para todos y que todos
aprendemos de igual manera, que el conocimiento es circunstancial, adquirido
mediante el estimulo mecéanico y no logico. Ciertamente este cimiento ignora la
heterogeneidad de los individuos, no s6lo en contexto social, sino en el mas
significativo como es el emocional, por ello qué todos los individuos sometidos a

castigos reaccionan de distintas maneras.
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Pese a los postulados antes mencionados, también es necesario reconocer en esta
corriente aspectos relevantes en el rol de la escuela, aqui es donde se sistematiza la
educaciéon, se organizan los procesos formativos, los objetivos, contenidos, ruta
formativa o curriculo, programacion y planificacion didactica, asi como se establecen
criterios de evaluacion para medir los aprendizajes. Se puede considerar que en gran

parte nutre la taxonomia de Bloom.

Se considera que este paradigma es el que mas ha prevalecido, incluso hoy en dia,
con todos los avances en las innovaciones educativas, planteamientos y nuevos
modelos que apuntan a la humanizacion y construccién de los aprendizajes,
basandose en las Ultimas teorias de la neurociencia. Pese a todo esto, se mantiene el
sistema conductual en las organizaciones educativas como lo afirman gran parte de
los autores referidos en esta tesis, debido a que este modelo es el que permite una

organizacion estructurada de los aprendizajes.

No obstante la evolucion de la ciencia y el interés que surge de la critica al
conductismo, considerandola carente de integracién de aspectos individuales y
complejos que desde la biologia componen a los seres humanos, surge de manera
paralela la corriente Humanista, se fundamenta en el existencialismo, donde se
entiende al hombre como agente activo, y la fenomenologia, con respuesta de la
comprension del ser humano ante el contexto, se basa en la psicologia con uno de
sus exponentes principales como es Abraham Harold Maslow; (1908 -1970), el que
desde la psicologia da indicios a la necesidad del estudio de ser humano como un
complejo sistema que no pude ser concebido de manera homogénea, sino por el
contrario, la heterogeneidad de los humanos son las razones que deben reorientar los

planteamientos educativos.

Se hace una extrapolacion de la psicologia a la educacion y con esto se busca una
atencion antidepresiva, ya que los contextos de esta época y el enfoque educativo no
apuntan a las necesidades de los seres humanos, “Cuando hablamos de las
necesidades de los seres humanos, hablamos de la esencia de la vida” (Maslow, 1954,
p,19). De esta manera la motivacién en el aprendizaje adquiere un significado mas

profundo, ya que el individuo es capaz de identificarse en sus capacidades,
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posibilidades y aspiraciones, pero poco se estudia al individuo como agente social y

la influencia en un entorno de interaccién cultural.

En el sentido de la esencia de la vida, en la década de los 50, McGregor (1994) en su
obra titulada el Lado Humano de las Organizaciones, presenta un analisis muy
contextualizado a la forma de considerar al trabajador como objeto de la produccion,
si bien esta manera se muestra bastante despectiva, es valido reflexionar qué tipo de
educacion recibieron los trabajadores de esa época, que fue marcada por dos guerras
mundiales, una educacion que lejos de desarrollar valores personales, empujaba al
individuo a considerarse desafortunado en el contexto en el que vive, o sea, formar
parte de una organizacion laboral, Unicamente representaba la posibilidad de no

morirse de hambre.

Indudablemente una organizacién cuyo personal encargado de la produccion, trabaja
de manera desmotivada, la labor que ejerce no presenta tanta calidad en la produccion
como el personal que se involucra emocionalmente en su trabajo, se considera que
fue el motivo principal para interesarse en la persona y buscar una forma de humanizar

el trabajo productivo que antepone al individuo sobre la produccion.

Otro exponente importante de esta corriente que da por primera vez una connotacion
de aprendizaje significativo, es Carl Rogers (1902- 1987) en los afios 50, pero la
relacion de este término alude al aprendizaje por descubrimiento personal, basado en
el interés del individuo, a diferencia del significado que adquiere en el dogmatismo,
asi manifiesta una actitud radical en contra el academicismo, del conductismo y los

examenes como prueba de aprendizajes adquiridos.

Las ideas de aprendizaje significativos, logran trascender y tomar mayor fuerza de
significacion en el paradigma denominado Cognitivo, cuyo postulado es el desarrollo
mental del individuo, tiene su fundamentacion en el estudio del pensamiento
(Rogers,1959), las diversas posibilidades y enfoques fundamentales del mismo, el
aprender a aprender y la educacién, en si es vista como un proceso de aprendizaje

para el individuo que aprende.
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Para comprender este paradigma, es necesario analizar el pensamiento de sus
exponentes, como Jerome Bruner (1915-2016), aunque se proclamara constructivista,
y muchos de sus postulados lo sean, se puede vislumbrar en algunos de ellos
aspectos muy especificos del dogmatismo, como es su abordaje sobre la culturay la
transferencia de negociacion, que permite a la persona ser “participes de su
elaboracion y reelaboraciéon”, (Bruner,1989, p. 3). Pero, aunque este postulado indique
una tendencia constructivista del conocimiento, mantiene una naturaleza formativa, ya
gue propone un aprendizaje mediante el descubrimiento, lo que enfatiza en aspectos

cognitivos, y lo hace referencia de esta corriente.

Se podrian abordar muchos aspectos de los aportes de Bruner, pero se extendera
demasiado este capitulo, se retoma otro autor que introduce un nuevo significado a
este paradigma, y su nombre es David Paul Ausubel (1918- 2008), en los afios 60 con
la determinacion del Aprendizaje significativo y la interaccién de los conocimientos, se
considera y define el caracter de este paradigma, ya que toda la connotacion radica
en los procesos cognitivos, visto el aprendizaje como un proceso que debe ser de

relevancia para el aprendiz.

En esta teoria, se descarta la idea de que el nifio no posee conocimientos previos,
mas bien, se propone el trabajo sobre los conocimientos que este trae, mediante una
orientacién que le permite el aprendizaje con significado relevante para la vida, es
decir aquel aprendizaje que se contextualice a su realidad y necesidad tanto social

como individual.

Por tanto, se evidencia un nuevo sistema que orienta los procesos educativos, que
incluye objetivos y habilidades que engloban tres aspectos: Cognitivo, Afectivo y
psicomotor. Esta teoria y planteamiento que proporciona Benjamin Bloom (1913-
1999) y se le denomina La Taxonomia de Bloom en los afios 70. Esta taxonomia cuyo
lineamiento es estructuralmente jerarquico, ya que propone los niveles de avance
mediante el alcance de cada uno de ellos, se le atribuye una comprension de los
procesos cognitivos como estructuras esquematicas para el logro de aprendizaje, y
en este analisis de orientacion caracteriza el funcionamiento del aprendizaje como

algo homogeéneo.
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En el mismo contexto, se plantea una nueva manera de ver la inteligencia en la teoria
de Howard Gardner de la Universidad de Harvard. Este le da un nuevo significado y
definicion de la inteligencia, afirmando que no es Unica, se desarrolla de maneras
disimiles y logra adquirir capacidades multiples, todos somos inteligentes, pero de

distintas maneras.

La complejidad y la diversificacion de los ser humano obliga a centrar las atenciones
en las distintas posibilidades que cada uno desarrolla y los mecanismos con los que
lo hacen basado en estas divergencias, Gardner (1993) esboza los postulados
denominados como las inteligencias maltiples, en las que se destacan: 1) inteligencia
linguistica; la codificacion y decodificacion de simbolos y cédigos visuales y verbales.
2) Inteligencia matematica; l6gica matematica 3) Inteligencia espacial; se adjudica a
los artistas, 4) Inteligencia musical; para reconocer la armonia, 5) Inteligencia corporal;
comunicacién corporal, se refiere a los bailarines, 6) Inteligencia interpersonal;
capacidad de relacionarse con los demas, la 7) Inteligencia de los lideres, 8)

Inteligencia intrapersonal; capacidad de reconocerse asi mismo en sus capacidades.

Se observa que pese a la diferencia que se establece entre el pensamiento lineal
positivo del conductismo, tratando de diversificar las posibilidades de aprendizaje
humano, se recurre al mecanismo de agrupacion y clasificacion, ya que es muy dificil

erradicar esta manera de pensar y comprender el mundo en su complejidad.

Después de identificar las claves de este paradigma, es interesante denotar como
estos autores proyectan una critica al funcionamiento social de la época. Esta critica
se deja entrever en las funciones que juegan los elementos del entorno, tan inocentes
al parecer como son los juguetes a los que hace referencia Bruner (1989), en que
sugestionan una realidad del individuo, preparandolo para el futuro, ya que “Los
juguetes revelan la lista de cosas que al adulto no le parecen inusuales en absoluto:

guerra, burocracia, fealdad, marcianos, etc.” (p. 9).

No se puede dejar de hacer una reflexibn homéloga a la idea anterior, ya que
transpolando al contexto de las artes, estas siempre han sido el mecanismo social
para sensibilizar e idealizar a la poblacion, orientandola hacia los objetivos globales
de lo que se pretendia crear en el pensamiento social, por tal razén haciendo un
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andlisis en la linea del tiempo de la historia del arte, se nota como el arte en sus

tendencias ha variado segun la cultura, pensamiento y paradigma.

Volviendo a la linea bruneana, como ya se ha mencionado con anterioridad en que él
se proclama constructivista y ciertamente lo es. Aqui la historia de la evolucion
humana, después de muchas y constantes revoluciones a los sistemas de
funcionamiento social, pasando de procedimientos muy radicales del comportamiento
gue deberia tener la educacion, a sistemas que tratan de comprender el pensamiento
de las personas, luego el desarrollo significativo del individuo hasta llegar a este punto,
el cual traza una eminente comprensién del ser humano dentro de su entorno

meramente civilizado.

De esta manera surge el paradigma Socio histérico cultural, cuyo nombre lejos de la
conceptualizacién que se maneja de manera antropoldgica para su maximo exponente
Lev Semionevich Vygotsky (1896-1934), quien con fuertes fundamentos en el
marxismo establece una ruta del accionar educativo basado en la dialéctica y de la
filosofia socratica se rescata la mayéutica, la cultura como la idea que concibe la
persona de siy de lo que la rodea y fundamentado en las ideas romanticas alemanas,
la cultura en dos vias; Cultura Antigua y Cultura Moderna (Korepanova y Ponomarev,
2007).

Esta corriente se enlaza con el cognitivismo, Vygotsky elaboré un programa tedrico
para los procesos psicolégicos y socioculturales y una propuesta metodoldgica, de
investigacion genética e historica. Hizo fuertes aportes a la psicologia evolutiva en
funcion de los planteamientos del proceso de aprendizaje mas reconocidos, como son
laZDR y ZDP, la primera consiste en los conocimientos que posee el estudiante, como
aguellos propios de su naturaleza psiquica se denominan Zona de Desarrollo Reales
y los aprendizajes formados mediante la mediacion pedagdgica llamados Zona de

Desarrollo Proxima.

En este paradigma el docente adquiere una postura de mediador en el aula y surge la
idea que éste es un puente entre la informacion y el saber, el que guia al estudiante
de una ZDR al ZDP en el proceso de aprendizaje. Asi mismo con estos postulados el

sistema de evaluacion adquiere una posicion dindmica del proceso, ya que no se

25



pueden evaluar meramente teorias memorizadas, cuando se ha llevado a niveles

superiores de conciencia y aprendizaje propiamente dicho.

Otro de los aportes significativos que referencian este paradigma es la
contextualizacion del aprendizaje, mediante la integracion del entorno en el ambiente
escolar. Esta practica difiere con los paradigmas Histérico y Cognitivo ya que
considera al estudiante como un ser social que aprende mediante la socializacién, por
lo cual la sociedad influye en su conciencia y este puede influir en la sociedad
mediante la comprensiéon de optimizar aquellos aspectos que deben ser mejorados

social y culturalmente.

El constructivismo expresado por Piaget (1896-1980), estudia la forma en que se
razona, aqui el interés estd en conocer las variantes del pensamiento.
Considerandose constructivista, Piaget concibe el proceso de aprendizaje como una
construccion continua, en la cual el ser humano esta en constante retroalimentacion
de los saberes, estos son momentos esenciales que se define como estados de
asimilacion y acomodacion, refutando de esta manera las teorias de aprendizaje
mediante la asociacibn o basados en reflejos condicionados, teorias qué se
fundamentan en las experimentaciones con animales y ante los complejos procesos
sensoriales y cognitivos de la capacidad cerebral del ser humano quedan totalmente

inadecuadas.

En este mismo contexto se afirma que el conocimiento no se presenta de manera
preestablecida, se localiza mediante una constante reorganizacion de lo que se sabe,
por tanto, la comprensién se encuentra en continua construccién y reconstruccién del

mismo saber influenciado por el contexto y la evolucién propia del cerebro.

Es importante ahondar un poco mas en este planteamiento qué hace Piaget, (1933)
respecto al estado de desarrollo del nifio en el proceso de razonamiento, el cual
clasifica por edades y por ende las l6gicas de sus pensamientos, en la primera se
denomina como pre concreta, en la que se reciben estimulos, esta etapa es desde el
nacimiento hasta los 5 afios de edad. Luego de 6 a 12 afios los nifios se encuentran

en la etapa de operaciones concretas, aqui se necesita tocar los objetos, y por ultimo
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la etapa hipotético deductivo, en esta fase es de razonamiento, la que permite la

conceptualizacién de las cosas.

No obstante, a lo antes expuesto es necesario reconocer que cada individuo posee
un mecanismo distinto de aprendizaje, que no puede ser explicitamente determinado,
por lo qué Piaget, (1933) los separa por etapas de edades y no en edades concretas.
Esto se debe a que la motivacion o la influencia del entorno emocional del individuo
responde tanto a las necesidades genéticas como a las propias vivenciales. Se hace
énfasis al aprendizaje por descubrimiento en el cual el nifio debe aprender en un
ambiente que propicie el descubrimiento, a lo que este tedrico afirma que se logra una

apropiacion mas significativa del aprendizaje.

En esta ruta surge un continuo denominado el socioconstructivismo, que para
Jonnaert (2003) no se considera como método de ensefianza-aprendizaje, tampoco
como modelo pedagdgico, ni tampoco como una posicion impuesta de nuevo modelo
del proceso educativo, ya que considera que, de ser asi, no seria socioconstructivista
por tanto “es, cuando mas, una hipotesis epistemoldgica segun la cual un sujeto se

construye conocimientos a partir que ya conoce” (Jonnaert, 2003, p. 10)

Esta corriente paradigmatica retne tanto los aspectos del constructivismo, como del
paradigma socio critico con la intencionalidad de que los “conocimientos y
competencias se articulan estrechamente en situaciones, desde una perspectiva de

construccion y de socioconstrucciéon” (Jonnaert 2003, p. 10)

Autores como Jiménez (2009) externan que esta corriente de pensamiento viene
gestandose desde los afios 80. La propuesta revolucionaria de este paradigma es
sacar al estudiante del entorno habitual del aula de clase y conducirlos a espacios
diversos en los que el individuo aprende a través de la socializacion, y potencializa el

desarrollo de las inteligencias multiples.

Estas inteligencias, a como se ha referido anteriormente, se activan mediante los
estimulos sensoriales directamente influenciados por el entorno. Para ampliar la idea,
se hace referencia en el siguiente capitulo de esta fundamentacion teodrica,

regresando a las tendencias de nuevos conceptos del proceso de aprendizaje, los que
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se concatenan entre si desde el aspecto creciente de la Neuro Ciencia y la psicologia

evolutiva han aportado a la educacién y las formas de aprendizaje del ser humano.

En este contexto es importante puntualizar en la variante entre el constructivismo vy el
socio- constructivismo, donde ambas se fundamentan en las teorias de la construccion
del aprendizaje mediante el reconocimiento social y cultural, pero veamos a Vigotsky
(1925), quien define que el aprendizaje es contextual, segun el entorno social y el
medio cultural donde convergen los individuos, no es la misma manera de aprender
para unos y para otros. Se reflexiona sobre la interculturalidad y pluriculturalidad de
las sociedades modernas, donde la informacion se genera y transmuta en segundos,

debido al acceso a la informacion producto del desarrollo tecnologico.

Esta reflexion es indispensable, ya que la educaciéon a como se ha concebido no
presenta las mismas caracteristicas de aprendizajes y tampoco los estudiantes
poseen patrones culturales definidos que obligan a los nuevos modelos educativos
enfocarse de manera contextualizada y principalmente a las demandas y necesidades
del ser humano actual, estas orientan los procesos educativos en funciéon de ser
significativo, o bien definido por Ausubel (1968) como aspectos que el ser humano

pueda utilizar de manera espontanea en tiempo adecuado y necesario para su vida.

No obstante, se debe reconocer que cada uno de los contextos en los que se ha
enfocado la educacion, han respondido a criterios fundamentalmente necesarios,
desde la formacion estética, bélica y cientifica desde procesos analiticos mediante la
observacion y educacion de fenomenos a partir del periodo arcaico y las primeras
civilizaciones, la alineacion de conductas sociales hasta la valoracion del pensamiento
mas sofisticado, las teorias de la instruccibn apuntan a formar individuos que
respondan a las necesidades reales del contexto social, cultural, politico y productivo.
Ninguna de las aristas de la educacion esta ajena la necesidad del hombre que se

pretende crear para la sociedad del futuro.

Entonces es necesario reflexionar en torno al hecho educativo que ha tenido el mismo

patron de comportamiento dinamico de la evolucion cientifica, con los mismos
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fundamentos, acciones y necesidades para la aprobacién y consolidacion de métodos

que prueban su coherencia y veracidad.

En concordancia a lo antes expuesto y el surgimiento de mdultiples modelos
educativos, todos enfocados en como hacer una mejor educacion, se puede referir a
uno con tendencia de moda en la orientacién occidental conocido como el modelo
educativo por competencias, y aunque se ha abordado en numerosas criticas a este
modelo, el cual nace también de una necesidad capitalista de la productividad

empresarial, integra como paradigma predominante el socioconstructivismo.

El modelo por competencias permitié visualizar la educacion desde las perspectivas
de la integracion de las capacidades intelectuales, asi como las destrezas sociales
gue permiten la interaccion entre el aprendizaje fundamentado en los paradigmas
cognitivos, sumados con las intenciones interpersonales y de contexto historico en
funcion de la construccién de saberes, en donde el principal agente de la educacién
es el educando, se enfatiza en logros de aprendizajes en un sistema de construccion

y reconstruccién social.

Es meritorio tomar en particular referencia y reflexionar sobre el planteamiento critico
de la pedagogia del Oprimido postulada Freire, (1970), en el que se concibe una nueva
conciencia del hombre moderno, la que no puede desarrollarse mediante técnicas y
pensamientos retrogradas, sin repetir los mismos patrones de lo que se esta tratando
de cambiar en el contexto de paradigmas. Es asi que Freire concibe la educacion para

la libertad en un sentido propio del hombre libre.

Lo cual quiere decir que no puede el opresor educar oprimidos para ser estos libres,
ni viceversa; oprimidos a opresores para que dejen de serlo, pero también se tiene en
el sentido de la liberacion la teoria de Chomsky, (2007), donde la liberacién incluye
una total transformacion de las estructuras sociales jerarquicamente establecidas en
los sistemas culturales, lo que debe desarrollar el ser humano de manera individual a
través de la potencializacibn de sus competencias que permitira una articulacion
armonica en todas las esferas sociales, para lo que no se necesita de sometimiento

sino de complementariedad.
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Es necesario la reingenieria del pensamiento critico de una estructura social
revolucionaria que enfatice a una superioridad del mismo y la capacidad de permitir
un desarrollo homogéneo de las personas de la sociedad. Aspectos sensibles del
desarrollo humano que realmente muestre la integralidad en todas sus aristas del
proceso de construccion de los aprendizajes y no de una manera camuflada de una

realidad comoda y repetitiva de la estructura jerarquica social.

Entonces, se propone reflexionar en torno a la manera de concebir los procesos
educativos desde la complejidad del entorno, no erradicando lo conocido, sino que
construyendo los andamiajes de posibilidades que permitan la evolucion del
pensamiento, actitud y vision del nuevo mundo. Es necesario visualizarse desde la
posicién de académico, no como el transmisor de saberes sino como un eje entre los
conocidos y lo que estd por descubrirse o crearse mediante la interrelacion de
habilidades sociales, reconocidas como particularidades de los seres humanos, pero

gue en su conjunto es un sistema de engranaje complejo y en constante evolucion.
1.3. Enfoques de la educaciodn artistica en la escuela secundaria

Para comprender el enfoque de la educacion artistica en el contexto escolar es
necesario hacerse la siguiente pregunta: ¢ para qué se necesita el arte en la escuela?
Una de las expresiones mas acertadas a la cuestion planteada es de Nimiensky,
(1987) quien sustenta la importancia de la educacion artistica en el sistema escolar
para que las nuevas generaciones comprendan y le den el valor de preservacion

cultural, para poder identificarse dentro de la sociedad con valores de respeto y amor.

El arte debe favorecer a la manera de vivir y percibir la vida reconociendo lo positivo
y lo negativo, la educacion es necesaria para reconocer la vida y saberla explicar, s6lo
a través de la educacion para el arte se reconoce el entorno desde la perspectiva
profundamente reflexiva en la comunicacion de lo que percibe el artista plasmandolo
en su obra y que el espectador es capaz de comprender, valorar e interpretar

positivamente como elemento nutriente de su vida.

Aqui se estableceran los procesos educativos que rigen la educacion secundaria,

desde un andlisis reflexivo de los modelos educativos implementados en el curriculo
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de educacion nacional nicaragiense. Asi mismo se profundiza en el desarrollo
histérico de los componentes artisticos integrados en los curriculos de educacion
secundaria, su planteamiento, metodologia, objetividad y proyeccion, para abordar los
aportes fundamentales para la formacion escolar que proporcionan las artes desde su

correcta aplicacién y practica.

Para poder definir correctamente la orientacion de las artes en el curriculo escolar se
comprende que “dentro de las Bellas Artes se encuentran: el canto, la danza, la
musica, el teatro, la poesia, y las artes plasticas. Estas ultimas, consideran las areas
de dibujo, pintura, grabado, y escultura que actualmente se encuentran dentro de un

rumbo muy especifico denominado artes visuales”. (Parres y Flores, 2011, p. 603).

En la educacion general escolar las artes juegan un papel multi e interdisciplinar, ya
gue su aplicacion y finalidad en el curriculo escolar las “dirigen al desarrollo de
sentimientos, donde el disfrute da la belleza, de la naturaleza y la creatividad de la
cotidianidad, expresen el mundo circundante con fantasia e imaginacion y adquieren
hébitos que contribuyan al disfrute de las relaciones interpersonales”. (Lépez, 2011,
106)

1.3.1. Desarrollo historico de las artes y su relacion con la educacion.

Es inminente reconocer la practica del arte a través de la historia de la humanidad y
sus distintas connotaciones culturales que cada civilizacion ha desarrollado. Se
plantean las aristas del arte en dos perspectivas genéricas y una tercera que se

encamina a la principal pretension de la educacion artistica en la escuela media.

Cuando se aborda la tematica de las artes como una practica social, eso incluye los
patrones de conducta y lenguaje ya sea cultural, emocional o politico, que depende
de la percepcidn del artista como la del espectador. En principio la necesidad humana
de comunicacion propicié las herramientas plasticas que hoy conocemos como las
pinturas rupestres mas antiguas monocromaticas, bicroméaticas, hasta policromaticas

encontradas en cuevas pertenecientes al periodo paleolitico.
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A medida de la evolucion de la especie humana la forma de la concepcién del mundo
se ha ido visualizando desde las representaciones propias tanto del individuo como
de la civilizacién, se convierte en perentorio la expresion de las emociones y la
comunicacion de estas de manera traducida a un lenguaje gestual, sonoro y plastico,
gue no es mas que la capacidad de expresar las emociones que no se pueden dar a

conocer mediante lenguaje verbal Gnicamente.

En términos de necesidad humana las artes juegan un papel de crecimiento que hace
a esta especie Unica en la tierra, de esta forma se han creado civilizaciones enteras,
formas de vida y culturas especificas que individualizan las particularidades propias
de cada etnia, asi mismo universalizan las caracteristicas de percepciones estéticas
gue se vuelven dinamicas, temporales o espaciales, pero que de toda forma capta la

atencién del que se ponga en contacto visual o auditivo con ellas.

Se puede comprender el arte desde cualquier esfera evolutiva del ser humano, desde
la necesidad comunicativa, como el crecimiento de la productividad segun el contexto
paradigmatico al cual correspondan los dos actores fundamentales de la creacién
artistica. Estos actores son el artista y el observador; el artista produce su obra con el
fin de comunicar, el espectador se apropia de la imagen creativa y desea poseerla o
convertirla en su propiedad, aunque esta ocurra Unicamente en el momento preciso

en el que se observa o se escucha.

Para el artista su obra es su sustento, tanto emocional como econémico, puesto que
depende de la aceptacion y reconocimiento del espectador, quien pagara por obtener
el placer de observar o escuchar aquel elemento sobrenatural que le provoca

delectaciéon emocional.

Estos son aspectos genéricos de la concepcion del arte, pero estas son mucho mas
gue las dos premisas antes expuestas, pues fildsofos como Aristételes, Socrates,
Platon, hasta Friedrich Schiller, por mencionar algunos pensadores antiguos,
sustentan sus tesis en fundamentos artisticos, refuerzan la predominancia del arte en
todas las esferas de la existencias y praxis humana, aunque las inteligencias del ser
humano lo ha llevado a orientar el arte como mecanismo de dominio de muchas

culturas, han diversificado su funcionalidad en las necesidades cotidianas y de
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identidad propia. Es asi como se sustenta la cultura, a través de la actividad artistica
gue varia segun su tiempo, espacio paradigma y evolucion, esta mantiene un comuan
denominador que muestra todos los aspectos identificadores y primarios de su

concepcion.

Entonces, se formula la interrogante ¢ por qué en los curriculos de educacion basica
y media el arte se ha visto como la cenicienta de los componentes de asignaturas?
Para responder esta interrogante es necesario ubicarse en la historia de la evolucion
social y comprender que las civilizaciones se han constituido a través de la produccion
artistica, se han forjado los avances tecnoldgicos y cientificos gracias a la capacidad
creativa de invencion y comprension del entorno. Por ello que la cotidianidad humana
pretende constantemente la innovacion y la creacion de nuevos entornos que faciliten
la subsistencia de la especie en el planeta, aunque con ello también han logrado

destruir el medio ambiente.

Valorando la vision que se tiene en la actualidad para integrar las artes en el curriculo
escolar, responde precisamente a la orientacion paradigmatica y la perspectiva del ser
humano que se pretende desarrollar para el futuro. Por ello se presenta en Parres y
Flores (2011) que “la educacion por el arte subyace la concepciéon de que el arte se
halla profundamente incorporado a los procesos de percepcion, pensamiento y accion
corporal” (p.604), elementos fundamentales para el ser humano critico, reflexivo,

creativo e innovador que apunta la educacion contemporanea.

Se ha tomado la tarea de la inclusion de las artes en los curriculos escolares, pero se
han presentado aspectos muy sensibles en cuanto a la orientacion de estas en sus
procesos metodoldgicos y orientativos desde la idea de los programas, ubicacién en
mallas curriculares y los objetivos asignados a la educacién para el arte, mas que el

arte a la educacion.

En muchas investigaciones como las de Parres, et al (2011), Herndndez (1996) y
Niamiensky (1987) se muestran las actitudes muy similares de la orientacion de las
artes en el curriculo escolar, como la tradicional vision de las autoridades educativas
de concebirlas como entretenimiento, con poca relacion con los contenidos tematicos

de los programas educativos vigentes, para los estudiantes se concreta la idea de que
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no todos son capaces de aprender un arte en especifico, mucho menos dominarlos

todos si carece de talento y habilidades innatas.

En el contexto de la sociedad moderna y los enfoques educativos socializadores y
sensibilizadores de la cultura, se concibe visualizar las artes mas que herramientas
que favorecen el desarrollo de habilidades potenciando destrezas, sino como
procesos mucho méas complejos de reflexion que conlleva a la critica y comprension
de los comportamientos del entorno, para comprenderlo en el sentido de constructos
culturales que se interrelacionan a partir de la influencia de las interacciones y la

comunicacion.

Tales razones la educacion por el arte debe adquirir un valor relevante en los
curriculos escolares, para que el individuo en formacion pueda desarrollar una vision
mas amplia y humanizada de las bases que fundamentan las sociedades y su historia

a traveés del tiempo, influencia y contextualizacion.

Los autores como Niamiensky (1987) y Laferriere (1999) por citar algunos, apuntan
gue la educacion artistica en los sistemas escolares debe abarcar mucho mas que
aspectos didacticos facilitadores de aprendizajes en las distintas materias del
curriculo, sino que estas deben ser materias relevantes del mismo, puesto que su
aplicacion es de carédcter sensibilizador, critico y reflexivo ante las formas de vida de
las sociedades modernas. Es necesario que las personas desarrollen criterios sélidos
de la preservacion de la vida, empatia ante la naturaleza y la sensibilidad de reconocer

lo bello y lo artistico que nutre la fase espiritual del ser humano.

En otro sentido, los maestros asignados a impartir artes carecen de metodologias y
orientacion especializada de focalizar estas en los ambientes escolares, que estén
dirigidos a estudiantes de manera general, las exigencias educativas se enfocan en la
produccion artistica de manera especializada; causa del fracaso en muchos aspectos

en los estudiantes.

Los docentes que imparten arte presentan dos extremos radicales; uno es un artista,
con formacidbn meramente artistica, carente de conocimientos pedagdgicos, que

pretende que los estudiantes de las escuelas regulares se conviertan en artistas todos
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aquellos que tienen talento, y pone poco interés en los que no muestran habilidades,
dejandolos de un lado, sin percatarse el dafio que causa en su formacién y criterio

respecto al arte.

Otro aspecto, es la problemética de la asignacion de horas para las clases artisticas,
gue han impulsado a los directores completar cargas académicas a docentes de otras
areas, para que estos asuman asignaturas artisticas en sus horas restantes, situacion
aun mucho peor que la anterior, puesto que en este caso la mayoria no tienen ni el
mas minimo conocimiento de éstas; en mejor de los casos buscan ayuda externa,
otros utilizan las horas de asignaturas artisticas para reforzar las materias basicas o

simplemente de recreo. Cruz, e Intxausti, (2013)

Aunque la explicacion de las dos vias parezca simple, esto lleva una dimension mas
profunda y en referencia al primer caso en la formaciéon del maestro para el arte. El
estudio realizado por Parres, et al (2011) revel6 que existe resistencia al cambio de
metodologias en el contexto artistico, esto es debido al arraigo que las artes han
desarrollado a través de una escuela escolastica y rigida, principalmente como las del
ballet clasico se deben corresponder las obras a la ejecuciones originales concebidas
por el coredgrafo, esto obliga a la réplica exacta de movimientos y emociones del
personaje que se ejecuta, entonces la critica debe ser estricta con esos componentes;
donde se encuentra la originalidad es en el talento del bailarin en hacer que el publico
se identifique con el personaje y lo considere auténtico.

De igual manera, en la educacion para el arte se sostiene que solo los especialistas
de una determinada area artistica pueden responsabilizarse de conducir un proceso
educativo que propicie el desarrollo de habilidades artisticas. Centra en el aprendizaje

temprano de técnicas especificas que formaran al profesional del arte.

Analizando a Parres, et al (2011) vemos que estos definen dos aspectos de la
educacion artistica integrada en los curriculos escolares, una es la educacion por el
arte, la cual influye directamente en el desarrollo psicolégico debido a su influencia
directa sobre el pensamiento, percepcién y accién corporal. Y la otra es de la
educacion a través del arte, la que enfoca el aprendizaje artistico con el fin de

solventar las debilidades educativas del sistema escolar.
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Lamentablemente es el patrén predominante en casi todos los sistemas educativos
del mundo, no solamente en Latinoamérica, la educacion artistica es la Cenicienta de
los curriculos escolares, aunque se reconozca la importancia de la practica artistica
en la escuela, también se margina la capacidad de su aprendizaje en el entorno

escolar y su vinculacion directa con las distintas materias del curriculo.

Reflexionando al respecto, esta manera de concebir las artes en la escuela,
especialmente porque se produce un efecto contrario de la actitud y el pensamiento
con relacion a estas disciplinas, como Novak (1993) explica los aprendizajes
concebidos por Ausubel definiéndolos como proceso mas alla de la asociacién o
pensamiento asociativo de la estructura creativa de las artes, estas se encuentran

intrinsecamente relacionadas con las distintas materias del curriculo escolar.

Desde los primeros niveles de la escuela hasta el bachillerato los estudiantes deben
realizar actividades creativas en la demostracion de los saberes, ya sea mediante
exposiciones, proyectos o0 estructuras de obras gréficas que corresponden
indispensablemente el uso de herramientas artisticas. Este aspecto es comprensible
desde el contexto de la organizacion social y la prevalencia del modelo que rige las

bases sociales y politicas.

Asi, concordando plenamente con Camnitzer (2018) en cuanto a la diferencie del arte
en el capitalismo y el arte en el socialismo, podemos definir que en el capitalismo se
enfoca en la competitividad, de quien es mejor y por tanto la produccién de la obra, no
se considera relevante en términos de la escolaridad. En el socialismo el arte no es
competitivo y la produccion artistica se orienta en un enfoque comunicativo, adquiere

un valor significativo y paralelo en las disciplinas escolares.

Se reconoce que Latinoamérica en su configuracion politica ha sufrido por siglos el
abuso dominante de las colonias y estructuras militarizadas impuestas por los interese
de los imperios, aspectos que influyeron significativamente en la cultura y
transculturizacion de las primitivas esencias propias de la region. Al respecto, la
educacién ha tomado rumbos dispersos de su contexto real de cada una de las
regiones, a como lo externan Burlatski, Gudozhnik, Ignatenko, Krasin y Martinez
(1982)
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También es significativo que, en grandes paises de Latinoamérica, después de
independizarse de la colonia espafola y conformando sus propias estructuras
educativas, siempre han marcado su necesidad de copiar las pautas culturales-
educativas de los paises europeos. Estos copian los modelos educativos y las
intenciones sociales de las bases ideoldgicas, pero transpoladas al contexto
latinoamericano carecen de fundamentacién légica del modus vivendi de estas

sociedades.

Pese a estas realidades, no se puede descartar la importancia de tomar conciencia
de la posicion que se tiene como sociedad moderna y en proceso de liberacion
ideoldgica a que tanto apunta Freire (1970), liberacidon que parte del pensamiento
critico- reflexivo y de la practica dialéctica que debe asumir la sociedad
latinoamericana. De esta forma, los mayores esfuerzos de preservar la cultura

identificadora de Latinoamérica serd también la base de dicha liberacion.

No se puede descartar que “Las artes han existido desde los primeros seres humanos,
forman parte de todas las culturas y son un ambito importante de la experiencia
humana, al igual que la ciencia, la tecnologia, las matematicas y las humanidades.”
(Winner, Goldstein y Vincent-Lancrin, 2014, p. 25), que es una obligacion ideoldgica

potencializarlas en todas las esferas de su aplicacion y dimension.

1.3.2. Las artes en el curriculo escolar

Es interesante la expresion del Pintor Pablo Picasso, citado por Morton (2001) quien
expresa que “Cada nifio es un Artista. El problema es como conservarlo una vez que
crece” (p. 12). El apartado inicia con esta reflexion, debido a que la educacion pese a
todas sus transformaciones en el pensamiento paradigmético y a como se ha dicho
en los capitulos anteriores, esta sujeta a las transformaciones sociales y las posiciones
dogmaticas regentes los procesos educativos, estos que a su vez contribuyen a

desarrollar las habilidades naturales o inhibirlas hasta suprimirlas.

Visibilizando la iniciacion en artes desde la perspectiva de los paradigmas que han
orientado la educacién en su contextualizacién histérica, que identificaremos de

manera reflexiva los aspectos que la ubican en estas corrientes, y explican los
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procesos de su integracion en los curriculos de educacion general y las debidas

reformas a las perspectivas académicas de las mismas.

Retomando entonces los contextos de la escuela conductista, en Mercado y
Sarmiento (2013) se puede dilucidar que la instruccion preconcebida muestran una
connotacién generalizada de la actuacién artistica en la escuela, ya que se aplica
desde la perspectiva meramente de la técnica artistica, los programas se conciben en
dominar las técnicas de dibujo desarrolladas y aplicadas en las escuelas de artes de
estilo meramente europeo, asi como en la musica el dominio del pentagrama y la

escritura musical.

Aclarando, que la escuela solo concebia dos areas de las artes que consideraba
necesarias para la formacion académica, la musica y las artes plasticas. Estas
asignaturas pretendian desarrollar una habilidad especifica de estas materias, donde
las lecciones se enfocaban en la repeticion exhaustiva de las técnicas, en cuanto al
dibujo, el estudiante debia repetir tal cual se mostraba en la representacion original y
combinar los colores de la misma manera como se presentaban en el cuadro modelo,
imaginese el problema que representaba esto para un daltonico, en musica la
ensefianza se centraba en la escritura musical y practica de escalas, que en la
comprension armoénica de esta. Las clases de danza y de teatro no se consideraban

necesarias para la formacion escolar.

Pese a las dificultades que este modelo pueda presentar a la educacion y la aplicaciéon
de las artes en este, se reconoce que ademas de la mecanica forma de aprendizaje
se presentaba una relevancia exquisita por el reconocimiento de las obras clasicas
gue han marcado la historia de la humanidad. Dichos aspectos de manera intrinseca
permitieron el reconocimiento y el aprecio por las especializaciones artisticas, aunque
también se produjeron semblantes discriminativos, ya que se considero al artista otra

categoria y no siempre alcanzable.

El arte desarrollado en la escuela conductista también se normaba bajo los criterios
establecidos por las metodologias de la conducta, actitud y responsabilidad, asi como
la evolucion de los aprendizajes respondia a la perfeccion de la réplica de la obra.
Aqui vale la pena aclarar que no se hacia ninguna diferenciacion metodologica de la
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ensefianza en la escuela de formacion general y la de la escuela especializada de
artes o conservatorio musical ya que los profesores de estas asignaturas no poseian
competencias pedagdgicas por ser artistas 0 especialistas en artes, egresados de

academias especificas.

Después de lo expuesto anteriormente, se presenta la interrogante de ¢por qué la
educaciéon artistica no cumple el mismo valor de las ciencias en los procesos
formativos escolares? Esta cuestién no ha sido una polémica, por el simple hecho que
las artes se vieron de manera disgregada de las ciencias, principalmente en el periodo
medieval, donde se les atribuyo una categoria de sentido inferior y ciertamente

peligroso debido a que despertaba pensamientos impuros.

Partiendo de esta idea impura, se recuerda al padre del positivismo Augusto Comte
quien busca la positividad y decreta los tres estados de la conciencia, en el primer
estado la evidencia el teolégico o ficticio; en él se ubican las creencias religiosas
principalmente y es el momento mas discriminado de esta teoria, ya que la posicion
del exponente se dirige a la critica desmesurada y al fanatismo dogmatico al que
recurren las personas en busca de explicarse la vida que llevan. Esta corriente

pertenece al existencialismo.

Otro aspecto sefialado por Comte (s.f.) es ubicar la fase metafisica o abstracta, este
supera el primero, pero aun no es considerado el maximo, en su ultimo momento,
denominado estado positivo o0 real, en este es el que se ubican las artes, y en su
planteamiento hace una critica a la desarticulacion que ha hecho la sociedad de la

ciencia y las artes, en lo que externa qué:

Importa, sobre todo, reconocer, a este propdsito, que la relacion fundamental entre la
ciencia y el arte no ha podido ser hasta aqui comprendida de un modo conveniente,
incluso en las mejores mentes, por una consecuencia (de la insuficiente extension de
la filosofia natural, todavia ajena a las investigaciones mas importantes y dificiles, las

gue conciernen directamente a la sociedad humana (Comte, s.f. p. 14)

Esta idea de Comte evidencia su concepcion de las artes, la cual las ubica en la misma

posicion de las ciencias. Lo planteado, se ha manejado en el mundo artistico,
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principalmente cuando se relaciona estrechamente con la ciencia, donde las artes y
las ciencias se complementan de manera unilateral. Por mas descabellado que pueda
parecer, ambas nhacieron bajo el mismo contexto y comparten las mismas
caracteristicas propias y exclusivas de las actuaciones y trascendencias de los seres

humanos.

De estos postulados con claridad se define que la educacion en artes desde la
perspectiva conductista estd contemplada de manera positiva en los curriculos
educativos, su aplicacion metodolégica es conductual no creativa, basa los
fundamentos en el reconocimiento de las obras artisticas y en la comprensiéon de
estas, provoca en el estudiante la fascinacidbn por las creaciones, pero no

permitiéndole proyectarse en la posibilidad de ser él un posible creador del arte.

La posicion del profesor de artes en la escuela bajo este paradigma se plantea de la
manera academicista, las clases se imparten de la misma manera que en una
academia de artes o conservatorio. El docente es el artista, sin nociones pedagdgicas,
lo cual provoca una docencia desordenada, esquematica, puesto que este repite la

misma manera metddica con la que le ensefaron.

Asi la enseflanza artistica no vario mucho en el curriculo de enfoque historico, puesto
que se aplicaba de la misma manera la ensefianza de las artes, excepto que aqui
adquiere un valor nuevo, a través de las expresiones creativas las personas

comunican los aspectos de la cultura y pensamiento que el individuo posee.

Desde la perspectiva cognitiva la educacion artistica se percibe como potencial para
el desarrollo intelectual, y parte de las inteligencias multiples a como sefiala Gardner
(1993). De esta manera, el énfasis del estudio de las artes en la escuela adquiere una
connotacion de desarrollo de habilidades funcionales para posibilitar la apropiacion de
aprendizajes. Morton (2001), externa que la comunicacion se debe ver desde la
perspectiva de “la organizacion del sonido como lo hace un compositor, organizar el
movimiento del cuerpo como lo hace un bailarin, organizar las cualidades visuales
como lo hace un pintor o un escultor”, de igual manera que las operaciones verbales”

lo cual permite superar “la dicotomia entre pensamiento y sentimiento” (p. 12)
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Es interesante la explicacion que hace Carretero (1997), a cerca del abandono
escolar, donde plantea que este ocurre producto de la brecha que existe entre la
educaciéon primaria y secundaria. Vista esta Ultima en un sistema comunicativo e
interactivo donde el maestro tiene definidas las secuencias y articulaciones de las
asignaturas entre si, mientras que el sistema de secundaria divide las asignaturas por
bloque de ensefianza, y se integran distintos docentes en el aula de clase donde cada
uno responde por una asignatura en particular.

Esta division, sumada con la complejidad de los contenidos orientan a una educacion
instruccion mas que al desarrollo de habilidades y competencias. Suele ser trauméatico
para los estudiantes cambiar de un modelo a otro y sobre todo cuando sienten que

este es inferior y no les ofrece mayores alternativas que la disciplinaria.

1.3.3. Lafinalidad de la educacién artistica en la formacion general

Se reflexiona en torno a la idea de que “Los hombres no se hacen en el silencio, sino
en la palabra, en el trabajo, en la accion, en la reflexion” (Freire,1970, p100), ya esta
idea sefiala las habilidades que propician las artes en todos los contextos del

desarrollo humano, asi Lopez (2011) refiere que:

El conocimiento de la historia de la cultura que debe tener todo educador, para asi
alcanzar una cultura general Integral como maxima [...] y en este tema se hizo
hincapié en la importancia que representa para los estudiantes y docentes conocer
sobre el arte, la cultura universal y nacional hasta llegar a la comunidad donde se
enclava la escuela, para lograr una correcta integracion de los valores identitarios y

culturales en las nuevas generaciones (p. 108)

Es esencial referirse a la educacion cultural y artistica en la escuela desde su
verdadero valor y significado para la educacién, se explica entonces la diferencia que
se debe marcar claramente entre los procesos educativos en el contexto
profesionalizante del arte y el de su estudio como aporte a la formacion general,
justificando su razén, en la intencién central del fundamento educativo, a través de la

vinculacion practica que permite ejercer en los procesos de ensefianza-aprendizaje.
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En este sentido Parres, et al, (2011) sefialan que la educacion artistica en con la
orientacion integradora, lo que indica que tenga un sentido de interconectividad con
las deméas materias o areas de estudio en el proceso escolar, adquieren capacidades
reflexivas superiores para resolver situaciones concretas, con actitudes creativas, a la
vez que se reconocen con todas sus capacidades lo que “nos lleva a pensar en la
viabilidad de considerar el vinculo entre el aprendizaje del arte y el desarrollo de la

autorregulacion”. (p.607)

De esta manera se precisa que, en las escuelas de arte, se forman artistas que
crearan metdédicamente obras de arte, deben poseer aptitudes y vocacion para
realizarlas, en este caso los aspectos historicos y metodolégicos fundamentaran su
formacion como artista. Pero en el sistema educativo basico y medio se acude a las
artes para el desarrollo de habilidades fisicas, cognitivas, espirituales y sentimentales,
gue construyen los pensamientos del individuo y refuerzan los aprendizajes de otras
materias, con el fin de construir actitudes innovadoras. En este caso no se requiere
de aptitudes artisticas especificas sino de tomar de las artes las esencias que permiten

fortalecer los entornos creativos y sensoriales.
Lo expuesto se reafirma en lo expresado por Muifios (2011):

“Para la construccién pedagdgica de un area de conocimiento, las preguntas
iniciales son por un lado las que se refieren al ambito de implementacion,
entendido como nivel o ciclo, y las que interrogan acerca de su articulacion en
la formacion general e integral o a una formacion especifica. En el caso del
arte, éste tiene presencia en la formacion general del sistema educativo y
ademas en un sistema especial conformado por las escuelas de arte, en las
gue se educan especialistas en el campo. De esto resulta una diferencia

cualitativa y significativa en el disefio curricular”. (p.16)

Las artes en la escuela de educacién general y la de profesionalizacion, se diferencian
en su aplicacion y planificacion curricular. Por un lado, permite la generalizacion de
las distintas maneras de manifestacion, sélo se centra en el desarrollo especifico de

un area. De esta manera, el estudio artistico en la escuela pretende aproximar a los
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estudiantes al conocimiento las distintas manifestaciones artisticas, como agentes
sensibles capaces de percibir y comprender los mensajes que genera el analisis de
obras, asi como la complejidad en elaborarlas, la formacion de escuelas de arte lleva
un lineamiento de formacion técnica especifica que desarrolla las habilidades

naturales del estudiante en el sentido que este sea el creador de obras de arte.

Tomando como punto de reforzamiento este planteamiento de expertos en la materia
como Garden (1983), sefialan los procesos de aprendizaje como aspectos particulares
de la persona, aunque se afirman las capacidades y el interés de manera general de
todo individuo, no todos tienen el mismo ritmo y capacidad de aprendizaje, entonces
la idea central es potencializar de manera general la posibilidad de construccion de

saberes que permiten el aprender a aprender y emprender a través de la creatividad.

Hernandez y Sanchez (2000) establecen que la actividad artistica es un medio que
establece el dialogo entre “el entorno fisico y el social del individuo, desarrollando en
€l capacidades creativas, a la vez que contribuye a que adquiera una actitud estética
hacia el medio” (p. 9). Por lo consiguiente el estudio de las artes ayuda en la
construccion del pensamiento, es un método de expresion a la vez que proporciona la
capacidad de analizar esta forma de lenguaje, “condiciona su percepcion, estructura
Su pensamiento, le proporciona un lenguaje expresivo, le permite desarrollar su

creatividad y estimula su fantasia e imaginacion.” (p. 9)

Reforzando la idea anterior Diaz, Llamas y L6pez (2016) citan en torno a la creatividad
e inteligencias multiples a Gardner (2010) el cual exige que la inteligencia y creatividad
no se deben considerar de manera aislada, tampoco hay un tipo Unico de inteligencia

y de creatividad. Asi mismo los autores refuerzan lo expuesto por Gardner (2005),

“La educacion centrada en el desarrollo de la mente creativa tratara de no
reprimir los errores, mostrar un caracter abierto, ofrecer representaciones
multiples y diversas de una misma entidad de estudio y fomentar el entusiasmo
por la exploracion. En el futuro se rescatara y valorara el papel de la creatividad

-cultivandose desde la educacion- y surgiran nuevos aspectos a partir de las
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nuevas tecnologias, los cuales promoveradn la produccion de nuevas
respuestas a problemas existentes de cualquier ambito”. (Diaz, et al.2016, p.
10)

Esta posicion se refleja en muchos contextos, en las bases de los sistemas educativos
y los planes nacionales de desarrollo, como es el caso de Nicaragua que ha procurado
integrar en el curriculo de educacion general la importancia de la educacién artistica
en la escuela que se reafirma con la Visién y Mision de la Educacion que presenta el

Plan Nacional de Educacion Nicaragliense, y en el que se externa qué:

Los nicaraglienses construimos un sistema educativo de excelencia que forme
ciudadanos productivos, competentes y éticos, que, como agentes de cambio,
propicien el desarrollo sostenible en armonia con el medio ambiente, e impulsen el
aprendizaje permanente para convivir e interactuar en el contexto nacional e
internacional en una cultura de paz y de justicia social; se sustente en los mas altos
valores civicos, morales, culturales, equidad de género y de identidad nacional” (p.
18). Asi mismo la Mision de la educacién enfatiza en “Formar al ciudadano mediante
un proceso educativo de calidad, integral, equitativo y permanente. (Plan Nacional de

Educacion p. 18)

Estos planteamientos se realizan mediante la aplicacion de todos aquellos elementos
gue nutren el curriculo escolar, partiendo de la proyeccion que se tiene de la educacion
para formar agentes transformadores de su propio medio a través de la innovacion y
el emprendimiento. Esto serd posible cuando se potencialicen las asignaturas que
despierten los entornos creativos y que doten al individuo de conocimientos
fundamentales sobre la cultura y su comprensién a través de la capacidad critica que

proporcionan las artes en la educacion escolar.

Es importante estructurar un curriculo que contenga las asignaturas artisticas de
manera de engranaje entre otras por cada nivel o grado, las que deben ser
coherentemente articuladas y enfocadas al desarrollo de aquellas competencias
fundamentales en estudiante para alcanzar en ese nivel. Asi mismo los contenidos

son lo suficientemente accesibles y pertinentes para su area de estudio, abordan los
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aspectos necesarios para desarrollar un criterio amplio de la cultura, tanto general
como particular de la sociedad, con el fin de definir, y preservar los aspectos historicos

de su entorno.

En cambio, la realidad que sucede se concreta de la manera que expresa Rodriguez
(2011) en que las asignaturas del curriculo escolar son de contenidos dispersos
enfocados en la tecnificacién, con énfasis en la produccién favorable en el mercado
de consumo y deja un espacio complejo para pensar y repensar su ensefianza, ya que
desestiman el valor de la autoria y de las potencialidades de creer, crear y querer

aprender.
1.3.4. Competencias que desarrollan las artes en la escuela

La formacion psicopedagogica, asi como la pertinencia metodoldgica y la instruccion
acertada, en la implementacién y estudio de las Artes Plasticas, Danza, Teatro y
Musica, son fundamentales en la ensefianza en un contexto de formacién secundaria,

a como se establece en el curriculo de educacién basica y media de Nicaragua.

Para abordar el tema de la competencia que desarrollan las artes es necesario definir
cuales son las competencias artisticas que fundamentan los procesos educativos,
para esto es necesario identificar aquellos paradigmas que centren su atencién en el
desarrollo humano y social, ya que las artes son caracteristicamente sociales, y a
través de su praxis se logran adquirir aprendizajes mediante el descubrimiento del

entorno y la construccion de nuevos saberes.

Reforzando en base de a la idea de Jerome Bruner (1915- 2016) quien sostuvo que
la practica de algunas manifestaciones artisticas como la narracion de cuentos, el
teatro refuerzan aquellos aspectos de aprendizaje que deben ser comprendidos, y a
esta idea se suman mas teoricos que estudian las distintas maneras de aprendizajes

gue utilizan los seres humanos.

Se comprende que el desarrollo de la creatividad, es la capacidad de resolver
problemas cotidianos o contextuales utilizando técnicas artisticas y con la posibilidad

de desarrollar ideas y soluciones propias, aunque puede ser mucho mas complejo
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definir los aspectos coadyuvantes de los procesos creativos. Estos aspectos
dependen de las necesidades, posibilidades y contextos, pero todos ellos se aplican
de manera artistica, como lo manifiesta Hernandez, et al, (2011) en la definicién de la
creatividad que se refieren a las herramientas segun cada disciplina artistica, en la
cual para las artes espaciales las herramientas son todos los artefactos externos que
permitan plasmar plasticamente la idea y las temporales utilizaran su cuerpo como

herramienta de creacién artistica.

Dados estos aspectos relevantes que muestra esta analogia de la concepcién de las
artes en las escuelas latinoamericanas, de las cuales muchas tienen la educaciéon
artistica dentro de sus curriculos escolares, enfocan en cada una de las areas de la

manera que abordaremos a continuacion.

Por tal medida que la implementacion de las artes en la formacion basica del individuo
supone potencializar las habilidades psiquicas como fisiologicas, a la vez que
desarrolla los aspectos socializadores de la educaciéon, se encontré que la practica
danzaria posibilita al infante la comprension de su propio cuerpo y su ubicacion en el
espacio, asi como lo describen Macara y Lozano (2009) , “por medio de la Danza, se
puede potenciar la capacidad expresiva y comunicativa de los nifios/as y satisfacer de
esta forma las demandas motrices de sus cuerpos activos y pensantes”(p. 31) . Las
habilidades visuales y las espaciales, mejoran a través de la practica danzaria, aunque
no existen pruebas cientificamente relacionadas a estos aspectos, se ha notado en la
practica que los bailarines poseen mayor control de su cuerpo ante el uso de reflejos,
los que incluso favorecen en el aprendizaje de manejo de distintos vehiculos y

maquinarias.

La implementacion de la danza en el curriculo escolar es relativamente nueva desde
la declaracion de la UNESCO en el afio 2006, a raiz de la cual en los curriculos
escolares se integraron las asignaturas artisticas abarcando la danza, teatro, musica
y artes plasticas, puesto que las materias artisticas vistas histéricamente han sido
solamente las dos Ultimas, ciertamente por sus cualidades perceptivas, no obstante,
algunos estudios han revelado que la practica danzaria y el teatro precoz también

aportan cualidades a la formacién del individuo en el sistema basico de educacién.
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Es necesario referirse a que muchos de los estudios experimentales con la danza no
han sido profundizados para determinar su incidencia en los aprendizajes, lo cual no
niega las cualidades observadas en la practica de este arte en el entorno escolar,
donde se indican aspectos relevantes de lo que la danza aporta al individuo en su

formacion intelectual.

Para autores como Macara, et al, (2009), Winner, et al, (2014), la danza contribuye a
los procesos creativos, fundamentales en los modelos educativos actuales, en donde
es esencial la creatividad para la resolucion de problemas reales o ilusionados, que
s6lo una mente imaginativa puede dimensionar en la fase abstracta para luego

transferirla a una realidad del aprendizaje.

Freire (1970) refiere a esta funcion ciclica del pensamiento, el contexto de aprendizaje
debe permitir el desarrollo de esta habilidad. También “la mayoria de las personas,
incluidas las que desarrollan las politicas educativas, consideran que la educacién
artistica promueve la creatividad y posiblemente otras habilidades que propician la
innovacion” (Winner, te al, 2014, p. 5). Ambos describen que aunque existan pocos
estudios relacionados y la esfera tematica es estrecha, en los estudios experimentales
se ha notado que la practica de la danza aporta a las destrezas visuales, espaciales,
que tiene estrecha relacion con las habilidades matematicas, para poder comprender
el mundo complejo de la codificacion y decodificacion de féormulas, comprension de
las dimensiones geométricas, son habilidades que se comprenden mas a través de la

experimentacion fisica que permite la practica danzaria.

En otra perspectiva, la socializacion se logra mediante acciones de interaccion
humana, y la danza permite estas interacciones de manera organica, armonica e
involucrativa, ademas que es el arte que mantiene estrecha relacion con las demas
disciplinas artisticas, se nutre y se acompafa del ritmo dinamico y agdgico de la
musica, proporcionando el elemento plastico que crea una relacion estética de la
fusion de las mismas, de tal manera que la danza para nifios provee “estimulos
esenciales para entrar en el mundo de la fantasia y la magia se deben ser abordados

para motivar la libertad de expresion y la autosuficiencia” (Macara, et al, 2009, p.30)
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El teatro en la escuela como disciplina se presenta al igual que la danza a penas a
partir de la declaracion de la UNESCO antes sefalada, aunque la praxis de este arte
siempre ha estado presente en el curriculo escolar, de manera extra curricular, pero
lo mas importante es que se han implementado las técnicas teatrales para el estudio
de diversos aspectos relacionados a la literatura e historia, Winner, te al, (2014) afirma
gue la educacion teatral en el aula a través de representaciones de las narraciones
“fortalece las habilidades verbales” (p. 9), también externa que no existen evidencias
gue muestren la vinculacion de esta disciplina con el desarrollo de habilidades
académicas generales, se ha notado que a través de la implementacién de técnicas

teatrales se enfatiza en la empatia, aspecto inherente de la humanizacion.

Partiendo de lo anterior se concluye que no se puede ensefar teatro, este arte no
puede ser tratado desde la perspectiva academicista ya que lo tornaria en mecanico
y no reflexivo, en la escuela o dentro del curriculo escolar su funcién es activa, ya sea
como herramienta didactica, materia, o practica cultural. Se debe considerar como

recurso de la actividad dramética y como reflexion historica-social.

Como herramienta didactica, en el trabajo de improvisacién se desarrollan aspectos
creativos y reflexivos del individuo involucrado, el juego de roles, favorece la empatia,
la vocalizacién es un trabajo que involucra varias destrezas a desarrollar, incluyendo
las de inhibicién ante un auditorio, con el fin de vencer la timidez y la inseguridad.
Comunmente se confunden los términos de dramatizacion y de teatro, aunque no se
pueden desvincular unos de los otros, pero se debe tener una clara perspectiva de la
intencionalidad en la educacién para evidenciar los dos aspectos necesariamente

trabajados en el contexto socializador y creativo de la educacion.

Desde las representaciones del trabajo pedagdgico y su incidencia en la formacién del
individuo el teatro proporciona eminentemente capacidades en las personas para que
estos sepan utilizar al maximo todas las propiedades sensoriales, afectivas y
cognitivas de su organismo dentro de su entorno. Paré (1977) citado por Laferriére
(1999).
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En este sentido, es necesario el estudio de las manifestaciones teatrales populares y
de indole folclérica, como fundamento de la preservacion, promocién y rescate de la
cultura, principalmente en los paises de Latinoamérica cuya identidad producto de la

pluriculturalidad ha desarrollado nuevas maneras de expresion popular.

En cuanto a la masica, como materia curricular, es el arte que mayor predominacion
ha mostrado en distintos modelos educativos y se ha abordado su aplicacién desde
los paradigmas predominantes en los contextos sociales. Desde la préactica
escolastica la musica se ha desarrollado como materia rigida de lectura musical,
compases y matices estrictos que el estudiante debe dominar para ampliar su bagaje
de ser culto, hasta las neurociencias que evidencia que la musica influye directamente
en las emociones y cumple una funcién arménica de su procesamiento, ya que de ahi
la condicién de aprendizaje se refuerza en la medida que el cerebro procesa la
informacion. En este sentido Ausubel. et al. (1983) cuando se refiere a las
inteligencias musicales, enfatiza en la capacidad de percibir los fundamentos
dinamicos y agogicos que la musica integra, esta capacidad permite al individuo
situarse adecuadamente en el tiempo y dinAmica requerida, ademas de potencializar

la capacidad matematica de abstraccion y decodificacion de mensajes.

Es posible asegurar que la musica mas que cualquier arte es percibida y capaz de
influenciar directamente en las emociones y actividades cerebrales desde el momento

de escucharla, a como se evidencia en la tesis de Pifieros (2016), que:

Al cerebro no le es indiferente la escucha de ciertos intervalos y, por el contrario,
cuando en la musica predominan los intervalos denominados Segundas y Terceras
Menores, en el cerebro hay un predominio estadisticamente significativo de ondas Alfa
y Ben los I6bulos frontales (p. 133).

Estas ondas son las responsables de la memoria, y se asevera que a través del uso
del ritmo es posible memorizar conceptos y al escuchar el mismo ritmo, recuperar
estos conceptos aun con el paso del tiempo. Asi, en todos los contextos la educativos
aplicado estrategias de aprendizaje con la utilizacion de elementos musicales, para lo

cual no se precisa que el docente sea un masico a como lo afirma Lozano y Lozano
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(2007), es suficiente con la seleccion adecuada del material sonoro y su vinculacion

con el estimulo sensorial para lograr los aprendizajes requeridos.

En este argumento Winner, et al (2014) relata a que “La educacion musical fortalece
el coeficiente intelectual (Cl), el desempefio académico, las habilidades fonologicas y
la capacidad de escuchar en un ambiente ruidoso [...] la educacion musical puede
facilitar el aprendizaje de lenguas extranjeras”. (p. 9), puesto que la musica desarrolla
las habilidades auditivas que la posibilita el aprendizaje del lenguaje materno y
extranjero, asi como su estudio requiere de concentracion y disciplina fundamental del

proceso académico escolar.

Se puede anotar que, al referirse a procesos académicos escolares, no significa
especialmente a la rigidez conductual, sino al grado de motivacién y concentracién en
el proceso practico del aprendizaje. Es la naturaleza de la musica, su forma
estructurada y matemaética, la que permite al cerebro moldearse plasticamente en la

comprensién armonica de su hegemonia.

Si bien la muasica es un arte cuyo principio es el ritmo presente en la naturaleza, en
cuanto potencializacion de capacidades sonoras y su transformacion a la necesidad
conveniente de comunicacion y percepcion empleada de manera consciente
Unicamente por los humanos, lo que difiere de los animales, quienes poseen las
habilidades naturales, pero no las transforman en supremacias. Es por esto que la

practica musical escolar es una herramienta necesaria para el desarrollo intelectual.

Tenemos las artes plasticas o espaciales, necesarias y presentes en los curriculos
escolares, cuyo fundamento ha sido comunicativo de los seres humanos, subyace en
la observacion de elementos plasmados en distintas bases o superficies, mantienen

texturas y permanecen por periodos largos en el tiempo.

Entonces, se encontrd que en la mayoria de los curriculos escolares la integracion de
las artes plasticas ha estado presentes desde la educacion inicial, se han considerado
como las premisas del desarrollo de la motérica fina y la capacidad de expresion

emocional, debido a que de esta forma las nifias y los nifios evidencian su estado
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psiquico y emocional, también es indispensable la temética del estudio del arte como

manifestacion de la cultura.

Las expresiones artisticas temporales se muestran a través de la subjetividad de sus
interpretaciones, las artes plasticas por ser espaciales se presentan integras a traves
del tiempo, y nos permiten identificar rasgos sustanciales del modo de vida de las
etnias y su cultura, que para el estudio de la historia universal es imposible no referirse

a la historia del arte, asi como en todas las materias sociales del curriculo escolar.

El estudio de las artes plasticas principalmente es necesario para comprender las
bases sociales, la identidad, la cultura y la percepcion estética del mundo, sin dejar de
lado la importancia de su practica como elemento comunicativo desde la primera
infancia. Es evidente en el desarrollo evolutivo del nifio que su primer acercamiento al
mundo abstracto sucede en la necesidad de utilizar los pigmentos, ver su
permanencia; cuando el nifio entre un afo y cinco rayan todo lo que puedan considerar

gue se pueda rayar.

En los contextos educativos el uso del dibujo, coloreo incluso el trabajo con manchado,
permite al nifio identificarse en el plano creativo, segun su edad evolutiva
perfeccionara su técnica de comunicacion siempre y cuando esta no sea obstruida por

tendencias didacticas pragmaticas y tradicionales.

Los aspectos antes mencionados han sido observados desde la psicologia y las
neurociencias, Winner, et al (2014) prestan especial atencién a la evolucion en
términos educativos y la manera como la practica artistica escolar ha favorecido los
procesos creativos, demandados por la educacion contemporanea. Se refuerza que
las artes visuales optimizan el razonamiento geométrico y la apreciacion de obras
artisticas mejora “las habilidades para observacion de las imagenes cientificas, lo cual

es un ejemplo tipico de transferencia cercana de habilidades” (p. 10),

Otro aspecto a valorar, que plantean Giraldez y Pimentel (2011) es que debido a las
cambios sociales y tecnoldgicos las expresiones artisticas también han tenido estas
mutaciones, se deben visualizar de manera distinta y acorde al contexto al cual

corresponden ya que “el arte de nuestro tiempo ofrece una sorprendente multiplicidad
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de manifestaciones y experiencias a cada paso” (p.11). la demanda de la produccion

artistica, asi como su entendimiento requieren de estas innovaciones.

En este estudio se hace especial referencia a las dos grandes rutas de la educacion
artistica escolar, respecto al para qué sirve la educacion por el arte y para el arte en
los sistemas escolare, principalmente en el incipiente curriculo de la educacién
nicaragiense, cuya disposicion desde la formacidén docente para el perfeccionamiento
de materias artisticas deben estar coherentemente orientado a la finalidad practica en
la que se perciben las artes en la escuela como fundamento del desarrollo cognitivo
béasico para la asimilacion y construccion de saberes necesarios para la innovacién
cientifica, asi como la comprension del mundo circundante y su historia a través de la
apreciaciéon y comprension de las obras artisticas en su permanencia y evolucion.
Nemiensky (1987)

1.4. Aplicacion artistica en los modelos educativos implementados en el

curriculo educativo nicaraguense.

Se entiende por arte generalmente como una actividad o producto hecho por el ser
humano, ya sea con la finalidad estética 0 comunicativa, a través de la cual expresa
ideas, emociones 0, en general, una vision del mundo, mediante diversos recursos,
como los plasticos, linglisticos, sonoros o mixtos. El arte es un componente de la
cultura, en la que se reflejan los fundamentos econémicos y sociales, y la transmision
de ideas y valores, inherentes a cualquier cultura humana a lo largo del espacio y el
tiempo. Se hace una relacion coherente del arte con el artificio; ya que solo el ser
humano es capaz de crear de manera no natural o sea artificial elementos Unicos y
trascendentales, con la intencionalidad de ser parecidos a los creados en la

naturaleza. (Medrano, 2013)

Al respecto De Castilla (2018), plantea en los curriculos de Educacién Basica y Media
nicaraguense estaban contempladas las asignaturas artisticas en los afios anteriores
al terremoto de 1972, pero pese al gran déficit situacional que vivia Nicaragua en

tiempos de la dinastia Somocista, mas el desastre provocado en la infraestructura y
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vidas humanas a causa del terremoto, se redujeron significativamente los aspectos

relacionados a la educacién, en cuanto horas, asignatura y personal docente.

El triunfo del triunfo de la Revolucion Popular Sandinista en 1979 y la llegada al poder
del Frente Sandinista de Liberacién Nacional FSLN, en 1980, se traté de reivindicar
todos los aspectos relacionados a la educacion, en las que se promovié como una de
las principales acciones la alfabetizacion masiva de la poblacién nicaragliense,
principalmente en las zonas rurales, la educacién inclusiva y participativa, mejora en
los procesos organizativos y de acceso a la educacion. Pero esto también ocasioné
debilidades a como lo sefiala De Castilla (2018), ya que la demanda a la educacion
crecié notoriamente, se requiri6 de mayor capacidad docente, con la cual no se
contaba para dar cobertura a esta necesidad eminente, lo que ocasioné un alto grado

de empirismo docente en el sistema escolar.

Es evidente que el empirismo pedagdgico infiere en la calidad educativa, asi como la
situacion coyuntural que se estaba gestando en el pais a causa de la injerencia
extranjera en el apoyo de una guerra civil, son aspectos que desfavorecieron
significativamente la intencionalidad de la mejora y accesibilidad educativa en el
periodo de los afios posteriores al 1983, para terminar de fragmentarla en la década

de los afios 90 con los gobiernos neoliberales quienes presidieron por 16 afos.

Si se puede referir al lado mas oscuro de la educacion nicaragliense, se categoriza
precisamente en esa década de los gobiernos neoliberales, donde entré6 en
funcionamiento un sistema supuestamente descentralizado de la administracion
escolar, bajo el nombre de autonomia escolar, la que lejos de ser un sistema favorable
al contexto educativo, llevo a la educacion nicaragiiense a los extremos de corrupcion
masiva, se centraba principalmente en la sobrevivencia de las escuelas bajo multiples
mecanismos de recoleccibn monetaria mas que de preocuparse por los modelos

educativos.

La crisis en las que se subsistia todo el sistema escolar abarcaba desde la
infraestructura, materiales fundamentales como los pupitres, lo que obligé a muchas
familias comprarlos y a los estudiantes cargarlos hasta la escuela ademas de una

mochila repleta de cuadernos y textos comprados obligatoriamente.
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El curriculo de asignaturas no permitia la incorporacion de componentes artisticos, ya
gue se consideraron poco funcionales e innecesarias dentro del curriculo, pero se
contemplaron como actividades alternativas y de entusiasmo propio de los estudiantes
y padres de familia, quienes, en las décadas de los ochentas, contaron con la
formacion artistica dentro y fuera del pais. Asi es como se mantienen las conocidas

Bandas de Guerra, y Gimnasia Ritmica.

A partir del triunfo del Frente Sandinista de Liberacién Nacional FSLN, en 2006 la
educacion nicaragiiense recupera nuevamente su popularidad y gratuidad que se
perdid en la supuesta autonomia escolar que establecié un sistema de pago entre
comillas voluntario de forma mensual en las escuelas, al mismo tiempo consistié en

gue si no se pagaba no se contaba con el derecho al acceso escolar.

En esta nueva etapa a como sefiala De Castilla (2018), se trata de arreglar todas las
brechas creadas en el sistema, y se hacen enormes esfuerzos en cuanto a la
articulacion de los subsistemas de educacion en todas las esferas en Nicaragua,
también se hace una reforma curricular basada en un estudio complejo de
identificacion e implementacion de un modelo mas contextualizado a las necesidades

reales y a las posibilidades del pais.

Es importante mencionar que no sélo el curriculo fue modificado, también se centro el
interés en la eliminacién del empirismo docente, para lo cual se hicieron importantes
convenios con las instituciones universitarias para formar profesorado a nivel de
educacion Técnica Superior, Licenciaturas y Maestrias. También la continuacion del
programa de alfabetizacion, ya que el analfabetismo crecié en el periodo de la

autonomia, por falta de acceso a la educacion.

En cuanto al curriculo, se integraron las asignaturas artisticas de manera optativa y
adquieren el nombre de Expresion Cultural y Artistica ECA, aunque abren grandes
posibilidades a las artes en la escuela, estas mantienen un comportamiento similar a
las problematicas de las mayorias de las artes en la escuela de Latinoamérica, como
sefiala Mercado y Sarmiento (2013) que la educacion artistica escolar esta orientada
de la misma manera la formacion especializada, ya que el profesorado para esta

materia es formado en academias de artes. En caso de Nicaragua son la Escuelas
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Nacionales de Artes pertenecientes al Instituto Nicaragiense de Cultura INC, y que
no cuentan con el aval de instituciones educativas de este pais y también se recurre
a los artistas que han realizado sus estudios en el extranjero gracias a las politicas de

becas obtenidas con la revolucion de 1979, pero no tienen formacion pedagdgica.

En las asignaturas artisticas en el curriculo escolar de Nicaragua la situacion es aun
mas compleja ya que no hay profesores para estas, que basicamente son: Danza,
Musica, Teatro y Artes Plasticas, sin contar que para primaria el docente es
multidisciplinar, y se supone que debe saber manejar todas las areas.

Tratando de resolver en gran medida el problema del empirismo que ahora se
presenta en las asignaturas artisticas se hace un acuerdo con la Universidad Nacional
Auténoma de Nicaragua, Managua UNAN-Managua, en la Facultad de Educacién e
Idiomas y se crea la Carrera de Cultura y Artes. Esta contempla en su perfil la
formacion de profesorados en Danza, Musica, Teatro y Artes Plasticas, para la

educacion media, o secundaria.

En cuanto se asumio la responsabilidad educativa en el nuevo sistema de gobierno,
se apuntd a la mejora en la educacion, y con ello se valor6 a la importancia de las
asignaturas artisticas en el curriculo escolar, tomando como base elementos que
proporcionan a las artes para el desarrollo de competencias, ya que despliega el
pensamiento critico, creativo, asi como favorece al desempefio académico en otras

disciplinas y las habilidades de innovacion a como lo sefiala Winner, et al, (2014)

Se presenta la Propuesta de Recomendacion del Parlamento Europeo del Consejo
sobre las competencias clave para el aprendizaje permanente, El Parlamento Europeo
y el Consejo de la Union Europea (2005/0221 (COD), en el que se considera la
importancia de la educacidén artistica desde la perspectiva de desarrollo de
competencias tanto creativas como culturales a nivel nacionales como historicas.
Ciertamente esto es en el contexto europeo, pero irradia a todas las fases y esferas
de las tendencias educativas en términos de la escuela nueva, donde prevalece una
educaciéon liberadora y focalizada al desarrollo integral del individuo como ser

biolégico y social.
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En Nicaragua Lucio Gil (2015), en cuanto a las neurociencia como un enfoque de la
investigacién educativa, que busca comprender los procesos que usa el cerebro para
construir los aprendizajes, su plasticidad desde la biologia hasta la sofisticacion mas
compleja de la genética, apunta a la estimulacion temprana de aquellas habilidades
gue se han demostrado desde la temprana infancia, esas son la curiosidad, como
base del aprendizaje y la creatividad para descubrir en el entorno y sus posibilidades,
se debera entonces desarrollar curriculos y docencia que permita la estimulacion de

estos procesos.

Indisputablemente no son tematicas nuevas en la educacion ya que el paradigma
cognitivo centraba su estudio en torno a como se aprende. Hoy en dia estos estudios
han adquirido mayor profundidad e impacto sobre los nuevos modelos educativos, lo
gue ha influenciado la integracién al curriculo de asignaturas que estimulan
directamente areas del cerebro que posibilitan los aprendizajes desde la perspectiva

liberadora de la educacion.

Asimismo, la educacién artistica ejerce una influencia positiva en todos los &mbitos
del desempefio académico, aunque en algunos casos para tratar de salvar las
asignaturas artisticas, se justifica su existencia como elemento necesario para
potenciar las otras asignaturas del curriculo escolar y no por la importancia que

representan por si mismas. (Winner, te al, 2014).

En términos de esta fundamentacion, la educacioén artistica escolar es mucho mas que
herramienta que favorece los aprendizajes de las ciencias, es necesaria para la
formacion del individuo, comprender el arte, su historia, su aprecio esta
intrinsecamente ligado a los valores de la cultura, formas de vida y evolucion humana.
El poner en contacto con la materia prima de la naturaleza y poder moldear su
estructura, asi como patrtir de las posibilidades emociones y transmitirlas a través de
comunicacion creativa son la finalidad que alcanza en la formacion del ser humano

integral, mas justo y humanizado.

Para poder realmente cumplir con la finalidad de estos planteamientos liberadores y
formadores de conciencias criticas, se debe estar en constante reflexion, y orientacion

en términos de gestidén y promotoria de la cultura, consiente del entendimiento y el
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valor que tiene el arte en la sociedad. Por ello es que a través de la docencia se debe
fomentar el valor del aprendizaje permanente y la reingenieria en funcién del nuevo
concepto de ser humano que se forma de manera integral e interconectada a través
de las tecnologias de intercomunicacion, con el fin de promover una erudicion en

términos de paz y respeto a la vida de los demés en este planeta.

2. Formacién docente en artes para educaciéon secundaria

En este capitulo la orientacion central se define en la importancia de la formacion
docente en el contexto de las artes en las escuelas de educacion secundaria, sin
perder de vista la secuenciacion logica de la transicion en el sistema de educacion
inicial y basica para llegar a la media o secundaria. Asi como los aspectos relevantes
de la ruta historica de la conformacion de las politicas que rigen la estructura y filosofia
de ésta, con relacion a la importancia formativa que desarrollan las artes en esta etapa

de construccion ciudadana.

También se resefia el contexto paradigmatico de la concepcion de la educacion media
y la formacién docente esencial para esta etapa de las escuelas generales y el aporte
de la educacion artistica en ella. Ademas, se fundamentan las aristas de las
tendencias educativas y su necesidad en la profesionalizacion del profesorado en la
Universidad.

Es necesario hacer referencia a la finalidad de la formacién docente a como lo hace
Botacio y Acosta (2007), que se debe considerar estrechamente la razén educativa
de la estructura basica y del profesorado que es el que desarrolla estos procesos
educativos. Por lo tanto “no sera el mismo docente si se desea una escuela que
desarrolla la autonomia, la tolerancia, el espiritu de indagacion o el sentido de
cooperaciéon” (p.5), de igual manera los aspectos que la institucion concibiese como

base de su estructura ideoldgica.

Tomando en cuenta que en muchos aspectos se pierde de vista la importancia de la
formacion docente en la caracteristica propia del &rea de conocimiento que debe

impartir, centrandose en los aspectos pedagdgicos olvidando “que no es profesor en

57



vacio, sino siempre profesor de algo”. (Jover, 2015, p. 221), la consistencia de la

materia que obliga asumir una posicién instruccional y no constructiva del aprendizaje.

Es por ello que el foco centrado en la formacion docente corresponde a valorar tanto
la pertinencia pedagogica en los curriculos de formacion, como la propia de la
especialidad, ya que una de las particularidades de la educacién secundaria es un

enfoque disciplinario semejante al universitario.

Entonces, es necesario observar detenidamente la historia de la evolucion para
comprender la posicién del docente, maestros o profesores, cual sea el calificativo que
se sigue, esta labor ha sido trascendental en la evolucién de la especie humana, que
influye directamente en su comportamiento, este también es influenciado por las
variantes paradigmaticas de la sociedad, a como lo externa Marquez (2009),

afirmando que:

El curriculo de la formacion inicial del profesorado depende en gran medida del
modelo de profesor que se acepte como valido, aunque sin olvidar que la
formacion del profesorado esta sujeta al analisis sociopolitico y al modelo de

escuela que pretenden establecer los poderes publicos. (p. 37)

Esta afirmacion conlleva a comprender mejor la importancia que se debe considerar
en la formacion del profesorado, tanto en educacion inicial, primaria y secundaria, ya
gue en la realidad existen programas especificos para la formacion docente en
primaria, a traves de las escuelas Normales, y no hace mucho que se ha enfocado en
la formacion pedagodgica del profesorado a nivel de secundaria, de la cual se

responsabiliza el sistema educativo universitario nicaragiense.

Para comprender mejor esta historia se visualiza que la conformacion de la educacion
secundaria es relativamente reciente en Latinoamérica, se data desde los afios 20 y
se consolida aproximadamente después de los afios 40, en cuanto se logra la reforma
a los programas educativos que permiten una cierta articulacion entre los sistemas de
educacion prescolar, primaria, la secundaria y la preuniversitaria. Se destaca que en
México Moisés Saenz Garza 1888-1941 es uno de los precursores de la educacion

secundaria cuyo enfoque y accion enfatizaban en la educacion rural e indigena.
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Se hace necesario detenerse para hacer la reflexion en torno a los fundamentos
socialistas de algunos grandes precursores de la educacion moderna, puesto que
todos apuntan a la construccion de una sociedad mas humana y justa en términos de
equidad, ahi se basan los perfiles pedagogicos de Lev Tolstoi en Rusia, Paulo Freire
en Suramérica y Moisés Saenz en Norteamérica. Asi como muchos mas siguiendo la
ruta de una educacion liberadora, constructivista y revolucionaria, la cual se centra en
la persona y en cdmo sus capacidades naturales forman parte de su propia

concepcion y construccion del mundo.

Si bien la escuela secundaria en América surge en el sistema napolednico francés,
producto de las escuelas preparatorias creadas por las universidades coloniales, es
evidente que el modelo predominante corresponde al contexto de la época y su gran
influencia directa europea, la educacion secundaria es producto de la necesidad de
dar respuesta a la formacion de jévenes que han terminado la primaria, pero aiin no

acceden a la preparatoria.

También es relevante apuntar al pensamiento de que “a medida que un pais alcanza
un nivel superior de desarrollo econdémico tiene una mayor preocupacion por elevar la
edad de lo que se ha dado en llamar ensefanza obligatoria”. (Contreras, 1998, p. 54).
Con esto se establece que cada vez es mas indispensable replantear las estructuras

y concepciones de lo que es la educacién para la sociedad.

Indubitablemente en las grandes capitales de la colonia se conformaron las
universidades bajo la orientacion estricta de la iglesia y con el fin de mantener el
dominio sobre el pensamiento popular a través de la doctrina catdlica, el curriculo se
orientaba de manera estrecha, con metodologias bancarias que solo permitian el
aprendizaje memoristico, ya que se consideraba sumamente peligroso ensefiar a

pensar, aun cuando esta educacion solo era de acceso estricto y clasista.

En el documento de Historia de la Educacion Argentina y Latinoamericana, (s.f.) se
destaca las dos vias curriculares que predominaban en el sistema educativo

universitario y por lo consiguiente el de la preparatoria, estas son:
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La escoléstica, era el fundamento de un curriculum que se componia de dos
conjuntos de “artes”: el trivium y el cuadrivium. El trivium estaba compuesto por
la gramatica, la dialéctica y la retorica. El cuadrivium incluia la aritmética, la

geometria, la astronomia y la muasica. (p. 3)

La musica esta entre las materias matemaéticas, esto se debe a su naturaleza ritmica,
através de la cual se comprende la variacion numérica tanto para comprenderla, como
interpretarla y crearla. El arte de la matematica esta presente en todos los aspectos y

componentes musicales.

En este sentido se fundamentaba la educacion antes de 1825. Con la creacion de la
escuela secundaria, se replantearon varios aspectos fundamentales del curriculo, y
en afos posteriores se trabajo en torno de la bisqueda de una continuidad entre la
educacién preescolar, primaria, secundaria y preparatoria. Es importante sefialar que
Moisés Saenz Garza, como se ha mencionado anteriormente, fue quien favorecio6 el
acceso a la educacion basica, dando pautas a un sistema educativo general y de

acceso mas dimensionado en la poblacion.

Se necesita hacer una retrospeccion al contexto del nacimiento de la escuela
secundaria en Latinoamérica, esta surge en contexto escolastico, cuya orientacion y
metodologia es bancaria y opresora, el acceso a la educacién es restringido ya que
solo los nobles podian acceder a la educacién a como lo sefialan Nassif, Rama y
Tedesco (1984), que la educacion en sus tres etapas correspondia a las posibilidades
y ubicacioén en la escala social, la poblacion mas pobre, a lo maximo que aspiraba era
a la educacién primaria, la clase media accedia a la secundaria y con posibilidades

escasas a la universitaria.

Otro aspecto desconsolante en el sistema escolar latinoamericano, sefiala Mufioz y
Ulloa (s.f.) que esta en la concepcion curricular, puesto que su orientacion y disefio es
correspondiente a los sistemas de paises dominantes, lo cual aleja significativamente
de la realidad del contexto cultural, social y econémico de los paises en que se
reproducen estos modelos. Aspecto que afecta gravemente en todos los procesos
escolares, ya que no se logra la apropiacion de estos modelos ni se puede adaptarlos
por falta de comprension y significancia, sumado a la débil formacién del profesorado.
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Ducoing y Barron (2017) sefialan que América Latina concibe la educacion secundaria
en un amplio abanico de diversificaciones educativas, segun la concepciéon y
necesidad de la sociedad, desde un modelo de corte academicista en vista a darle
una continuidad a los estudios de primaria y una preparacion a los subsiguientes,
hasta el de diversas capacitaciones técnico-laborales con las que se pretende facilitar

la incorporacién de los egresados al mercado de trabajo.

En sintesis, la secundaria se debe considerar como un proceso de formacion del
individuo con las competencias necesarias para seguir aprendiendo mas alla de un
ser capacitado para tareas definidas de manera tecnificada. En su paso escolar debe
desarrollar habilidades y destrezas en la comprensién de su ser en el entorno,
apreciacion por el arte y la cultura como su identificacion en la historia y la afectividad

como dimension de las relaciones sociales (Tedesco y Lopez, 2002).

Entonces si la secundaria es la encargada de formar al individuo con las
caracteristicas antes expuestas, es inherente concebir al docente que facilite el
desarrollo de estas habilidades en contextos educativos acertados y congruentes con
las filosofias contemporaneas del ser social de este siglo. Aunque en la realidad se
debe reconocer las brechas e inconsistencias que se han tenido en la formacion de

este profesorado.

Si la formacion del profesorado ha tenido los altibajos coyunturales que se han
abordado en los capitulos anteriores, producto de las crisis sociales sucesivas a los
acontecimientos naturales y politicos en Nicaragua, hoy en dia se enfrentan a nuevos
retos en términos de adecuaciones curriculares, los que en gran medida para el

profesorado de mayor trayectoria resulta incomprensible.

Si esto ocurre en las asignaturas historicamente abordadas en la educacion
nicaraguense, con la transformacién curricular y la integracion de asignaturas
artisticas, resulta ain mas complejo para los profesores que antes se le asignaba una
carga horaria para las materias que dominaban, ahora debian asumir contenidos que
completaran su carga, y estas resultaban ser del area artistica, en muchos casos se

le asigna al profesor de matematicas impartir dibujo y por la falta de conocimiento de
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la materia este simplemente evita impartirla, o en mejores de los casos buscan

alternativas de instruirse en la materia.

Pero hay que apuntar que se reconoce la importancia de la educacién artistica en el
curriculo escolar pese a que la cantidad horaria designada a estas asignaturas son
insuficientes, asi como la capacitacion docente para atender dichas areas. (Galindo,
2015). Sumado a los programas que superan las expectativas reales de lo que se

puede desarrollar en el entorno escolar.

En algunas escuelas se cuenta con profesorado especializado en artes, pero este es
técnico y carente de formacion docente, lo que incide directamente en la aplicacién de
sus clases, debido que pretenden hacer artistas de todos los estudiantes, y los que no
lo logran caen en el fracaso. Si bien esta problematica la remarcan Mercado y
Sarmiento (2013), en la que hacen una distincién en la concepcioén de la educacién
artistica que se caracteriza por Artes puras y Artes aplicadas, en las escuelas debe

estar bien definida esta diferenciacion.

Ante esta realidad es bésico definir el rol y la formacion del profesorado que debe
estar a cargo de las asignaturas artisticas en el contexto escolar a como lo evidencia
Nimiensky (1987), en donde pone especial énfasis a la formacion del docente, no
desde una perspectiva Unicamente artistica sino de fundamento estimulante de la
apreciacion estética, quien también propicia el clima reflexivo de la cultura y su
importancia en el contexto de la vida. Entendiendo entonces que para ser profesor en
el arte escolar es necesario ser el artista pedagodgico que logre fortalecer la

importancia del arte en la vida en los estudiantes.

Evidentemente es una manera idealizada de percibir al profesor, puesto que no se
esta contemplando su entorno real de desarrollo, todas las coyunturas incidentes en
su formacion, se centra el hecho académico y sus multiples métodos como la Unica
via adecuada para la creacion de un maestro perfecto. Se debe atender con especial
atencion todas las teorias fundamentadas a raiz de los estudios y observaciones
hechas por grandes maestros de la educacion, quienes indicaron las rutas, pero a las

gue poco caso se les hace en la préactica de esta labor formativa.
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Estas rutas las indica Freire (1970), asi como sus antecesores Makéarenko (1935) y
Tolstoi (1828), en lo que primero es necesario que el profesor parta de su propio
entendimiento, asuma su rol de educando en su formacion para comprender la
dificultad de este proceso, pero no de manera simulada, sino vivencial, el maestro en
formacion debe motivarse, debe encontrar el interés y reconocer sus propias

capacidades.

De esta manera se justifica y cimenta la praxis pedagoégica del maestro investigador,
aspecto de mucha relevancia en los contextos educativos modernos, que
persistentemente se aluden en las universidades, pero no pasan de ser simples
orientaciones de tendencias retomadas de otros modelos educativos, sin tomar en
consideracion la profunda reflexion de la intencionalidad investigativa del docente para

el hecho escolar.

Campos (2003), define las actitudes de un docente investigador como tarea propia de
la profesion que permite el apoyo al estudiante, no se muestra superior al estudiante,
se reconoce en todas sus dimensiones fisicas, emocionales, capacidades y destrezas
para constantemente fortalecer su propio aprendizaje, reconoce el saber, pero orienta
a los estudiantes en sentido reflexivo, su planificacion es entorno a la realidad
circundante del contexto de aprendizaje, estimula a la investigacién constante de su

entorno y sistematiza su experiencia ante la comunidad pedagdgica.

Entonces para poder desarrollar todas estas competencias es esencial adquirir una
actitud que propicie la sinergia que involucra el aprendizaje permanente, la
autorregulacion critica de lo que se aprende y como se aprende, para poder guiar de
manera dinamica el proceso educativo en todos los contextos, principalmente para la
produccion en arte y para el arte, es necesario que el docente sea artista en la labor

pedagdgica.

Estas premisas son sefialadas por la mayoria de los autores en los que se fundamenta
esta tesis, a como externa Borjas (1994) como un saber particular del docente que se
activa en el proceso de ensefianza aprendizaje, lo que sitia como una dimension de
qué ensenar y define como “conjunto de saberes disciplinarios que se producen en

diversos, campos de conocimientos (saberes cientificos, técnicos, deportivos,
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artisticos)” (Borjas, 1994. p.6.) los cuales mediante la transposicion didactica se

convierten en objetivos de aprendizaje.

2.1. Laformacion docente en el contexto de la educacion en Nicaragua

desde una perspectiva histérica

Como se ha mencionado en los capitulos anteriores, la educacién nicaragiiense ha
sufrido altibajos que han impactado de manera significativa en los niveles de calidad
tanto de los aprendizajes como de la ensefianza, si se hace una introspectiva hacia el
contexto de accesibilidad a la educacion que se produjo en los afios de la revolucién,

también se reconoce el elevado nivel de empirismo sucesivo a este acontecimiento.

Al sublevarse la necesidad de la accesibilidad sumada a la dinamica propia de
adaptacion de modelos educativos que han sido implementados con aparente éxito
en la region latinoamericana, se produjo un fenbmeno exdgeno a la verdadera
intencionalidad de la educacion. Los maestros de primaria, en su mayoria contaban
con la formacion técnica de las escuelas Normales, aunque no en su totalidad,
principalmente en las zonas rurales, el caso de la secundaria es mas complejo, puesto
gue el docente de este nivel educativo debia ser un profesional universitario, lo que
implicaba que muchos de los profesionales especialistas como médicos, ingenieros,
historiadores, abogados, entre otros, accedieran a la docencia sin preparacion

pedagdgica, los que los convierte en profesores empiricos.

Se reconoce que la educacion en términos generales en Nicaragua ha luchado por
mejorar los procesos de aprendizaje en los estudiantes, pero la falta de dominio
pedagdgico ha obligado en cierta manera a repetir patrones bancarios de la
educacion, puesto que se centra en que los estudiantes dominen conceptos y repitan
memoristicamente, sin prestar mayor atencion a los elementos sensibilizadores del
desarrollo cerebral y aunque Lucio Gil (2015), asegura la necesidad de que el infante
ingrese a la educacion desde tempranas edades, esto puede ser mermado por el

contexto educativo que priva al estudiante desarrollar sus habilidades.

Dichas habilidades solo pueden ser potencializadas en disposicion de los mediadores

de los procesos de aprendizajes cuando estos son generadores de nuevas ideas,
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posean las capacidades de desarrollar sus propias habilidades para que la educacién
realmente tenga la coherencia y la légica natural, cuando se puede reflexionar sobre

su practica y forma de aprendizaje.

Cuando Tolstoi, Freire y Montessori, entre otros tedricos de la escuela nueva se
refieren a una educacion liberadora, principalmente hacen énfasis en la docencia, la
cual es un puente entre el saber y el aprender. No se puede concebir de ninguna
manera como aprendizaje la memorizacién sin fundamento de los conceptos y
definiciones, un fundamento que va mas alla de la consiente razon de la importancia
del saber, tiene que ver con la motivacion natural del aprendiz, esta a su vez es
formada por dos aspectos necesarios que son el factor socializador-cultural y el

neurosensorial-intelectual.

Entonces, ¢como es el maestro? Es la interrogante que surge a partir de la realidad
de los sistemas educativos. Galindo (2015) y Giraldez y Palacios (2014), sefialan la
brecha existente entre la intencion de la educacion y la formacion del profesorado para
esta nueva educacion, una probleméatica permanente que referia Freire (1970), a que
no se puede ensefar a seres oprimidos a ser liberados, cuando el maestro tiene la
conciencia oprimida, ya que este en su naturaleza buscara ser opresor y no libre,

desvirtuando de esta manera la verdadera razon.

Esto es una realidad en los sistemas escolares, en Latinoamérica, las mdltiples crisis
en los sistemas politicos y coyunturales de la region han inferido en la formacion de
los ciudadanos, se han buscado rutas de mejora, pero solo se resume en muchos
contextos la réplica de patrones de otros modelos educativos, poco apropiados para

las caracteristicas inéditas de la region.

En Nicaragua la formacion docente a nivel universitario surge en un contexto socio
politico accidentado, y se conforma como Escuela de Ciencia de la Educacion en
1960, con el triunfo de la revolucion en la década de los 80, por un decreto
presidencial, se instituye como Facultad de Educacién, en 1994 Facultad de Ciencias
de la Educacion y Humanidades y en el 2006 Facultad de Educacion e Idiomas. Pese
a todas las transformaciones la universidad ha tratado de mantener un modelo

curricular que enfatiza en la integracion de la investigacion, docencia y extension,
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basados en el planteamiento de Ortega y Gasset (1883-1955), Medrano y Herradora
(2012).

Otra problematica latente en el contexto de los nuevos paradigmas en la educacion
es la adopcion de modelos que no llegan a ser comprendidos por la inmensa mayoria
del profesorado, y el cual trata de interpretar a su conveniencia estas premisas
educativas. Tal es el caso de considerar la investigacién educativa como recurso
pedagdgico en las escuelas y universidades, “La dindmica de la universidad reproduce
en el TFM el trabajo solitario del profesor en el aula, porque el modelo esta extraido
de los maestros de investigacion antesala de las tesis doctorales” (Jover 2015, p. 222)

y no de la propia experiencia investigativa.

2.2. Lacontextualizaciéon en la formacion de docentes con el perfil

educativo de secundaria nicaraguense

En el contexto nicaragiuense la formacion inicial docente esta en las Escuelas
Normales, las que se encargan de formar en términos generales al profesorado para
educacion primaria, es la universidad la que se encarga de profesionalizar a

profesores de secundaria.

En Galindo (2015), se encuentra una descripcion de la panoramica en cuanto a la
formacion docente en el area de educacion artistica en Nicaragua, pero esta anotacion
no incluye aspectos significativos de las particularidades reales de este pais, ya que
muestra los programas que impulsa el Ministerio de Educacion MINED, en términos
generales de profesionalizacién docente y en area artistica solo incluye la carrera de
Pedagogia con Mencion en Educacion Musical, cuando también en la Universidad
Nacional Autbnoma de Nicaragua, Managua UNAN-Managua, se desarrollan dos
carreras; Licenciatura en Danza desde el aifio 2003 y Cultura y Artes desde el 2014,
cuyo perfil es una solicitud hecha directamente por el MINED, con el fin de

profesionalizar docentes en el area de Expresion Cultural y Artistica.

La formacion de profesorado para la educacion secundaria apenas surge en la década
de los 60 con la conformacion de Facultad de Humanidades en la Universidad

Nacional Autonoma de Nicaragua UNAN, en la que se establece la Escuela de
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Ciencias de la Educacion, alli surgieron los Cursos de Profesionalizacion de Maestros
de Educacion Media en 1964. Esto naci6 por la necesidad de dar respuesta a muchos
docentes en servicio que no tenian el titulo académico para desempefarse en ese

nivel. (Medrano y Herradora 2012).

La Organizacion y Estructura de la Formacion Docente en Iberoamérica sobre la
Educacion Primaria de Nicaragua externa que la formacion inicial del profesorado para
la primaria se formul6 en la duracion de la carrera de magisterio en dos ciclos, uno
bésico que corresponde hasta tercer afio de bachillerato, con esto la carrera docente
seria de tres afos y el otro con el bachillerato aprobado, asi la carrera docente seria
de dos afios. Ambas modalidades inician las practicas profesionales desde el primer
afo del ciclo magisterial, salvo que la del ciclo basico en el segundo semestre y del
bachillerato desde el primer semestre; esto permite ponerse en contacto directo con

el campo laboral y desarrollar experiencia en la docencia directa.

En cambio, para la formacion docente para secundaria debemos apuntar a como lo
sefiala Marquez (2009), que en sus inicios la educacién secundaria, por su caracter
preparatorio pre universitario contaba con docencia especializada en las ramas de la
ciencia y las artes que se abordaban en el curriculo escolar, es en su mayoria eran
Fisicos, Matematicos, Literatos, Artistas, Socidlogos entre otros. Aun considerando
gue la especializacion de los profesores es lo necesario para la ensefianza
secundaria, se noto que la falta de componentes pedagdgicos dificultaba los procesos
de ensefanza-aprendizaje, eso conllevé a replantearse la carrera docente que

respondiera a las demandas pedagdgicas del magisterio para secundaria.

En Nicaragua la formacién de profesores de educacion media, tiene una duracion de
cinco afios e integra la especializacion en el area cientifica que requiere y se efectta
en la universidad, se obtiene el grado de Licenciado en Ciencias de la Educacion con
la mencion en la especialidad. También se realizan las practicas docentes segun la
normativa curricular de la universidad, a lo que se apunta que el sistema difiere al de
la carrera inicial de docente en las Normales, aunque estas practicas se realizan en

centros de educacién media y las Escuelas Normales.
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Existen también programas que nacieron a partir de la realidad en que se encontraba
el pais producto del empirismo docente, el cual obligd a replantearse las formas de
profesionalizacion y se crearon programas como el de Profesionalizacion; estas
completan la formacion de docentes en ejercicio, los que no tuvieron la posibilidad de
prepararse en la educacion inicial de las Escuelas Normales o en la Universidad. Se
orienta a docentes de educacion primaria y secundaria y se imparte en modalidades

por encuentro en tres o cinco afos.

El MINED ha impulsado programas de Formacién Continua, disefiados con el fin de
proporcionar a los docentes en servicio la actualizacion académica, pedagdgica,
curricular entre otras relacionadas al quehacer de la docencia, a través de mdultiples
programas de capacitacion, intercambios, accesos a postgrados, todo con el fin de

elevar el nivel profesional.

En este sentido y abordando el aspecto curricular, se observa que los programas de
formacion docente, asi como las estructuras de asignaturas pedagogicas, sistema de
practicas y modelos educativos, varian de un sistema a otro, aunque todos responden
a un enfoque constructivista-humanista, se crea una brecha entre las dos modalidades
de formacion docente, sumado a que la praxis en el contexto suele ser conductista

mAas que constructivista, afirma Tunnermann (2008)

Es importante abordar la Formacién Docente desde la concepcion que indica la
Direccion General de Formacion Docente, del MINED, que fundamentandose en la
Ley 582 estima que esta es concebida como responsable la instancia de Educacion
gue tiene por encargo formar docentes integrales con valores humanisticos, lideres,
altamente calificados, que aportan al desarrollo social sostenible de la region con
ideas innovadoras, emprendedoras y capaces de dar soluciones pertinentes a los

retos que se les plantean en la vida cotidiana.

Para lo que se analiz6 a la luz de los aspectos indicados en la Ley General de
Educacién (Ley 582) en su Art. 25. “La Formacion Docente se concibe desde una
perspectiva integral que combina el desarrollo de contenidos y experiencias en los

aspectos de conocimientos académicos, pedagogicos, de formacién humana, ético-
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moral, practica profesional y practicas ecologicas”. (p.19) es una perspectiva
idealizada de esta labor, puesto que en muchos aspectos la visién se contrarresta con
la practica y se destacan aspectos bastante contradictorios en cuanto al acceso a la
docencia y el compromiso vocacional, asi como la aplicacion del curriculo en todas

sus dimensiones, a como lo sustentan (Arrien, Lucio Gil, et al., 2018).

A lo anterior se destaca en el seflalamiento que hace Jover (2015) considerando
erréneo descartar la experiencia y el conocimiento empirico a cerca de la materia que
imparte el profesorado, enfocandose Unicamente en el balance que debe haber entre

las materias de formacion pedagdgica y las de especialidad.

2.3. Modelos educativos implementados en la formacion de docente para

la educacion general en Nicaragua

Se parte de un andlisis critico en este acapite, ya que la realidad de la aplicacién de
los modelos educativos es inferior a su concepcion y orientacion, aspectos que
lamentablemente se muestran en muchas criticas a los sistemas educativos
incluyendo a los intelectuales de la educacion como De Castilla (2018), Lucio Gil
(2015) y Tannermann (2008), quienes sefalan frecuentemente que en Nicaragua y
muchos paises de Latinoamérica no han desarrollado modelos especificos vy
particularmente propios, pero si han retomado aspectos de otros paises y estos se

han tratado de adaptar al contexto.

Inevitablemente se debe reconocer que Latinoamérica ha sido sometida
constantemente, desde la conquista, a adaptarse a las imposiciones de grandes
potencias y esto ha obligado tratar de copiar no solo los modelos educativos, sino que
patrones conductuales y culturales en muchas regiones, principalmente las que fueron
mas afectadas por las invasiones. Por lo tanto, es la ténica actual y la problematica
mas significativa en las esferas de la educacién como también lo sefialan Mufioz, et
al, (1991).

Arrien, Lucio Gil, et al, (2018). Sefialan la necesidad de definir claramente los
enfoques, modelos educativos, didacticas y la evaluacion en los curriculos de la

formacion docente en la universidad. Asi mismo recomiendan el involucramiento de
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toda la comunidad educativa en los procesos de transformaciéon y adecuacion
curricular. También es necesario que los procesos educativos sean mas dinamicos en
concordancia a la intencion del modelo constructivista que evidencia la perspectiva

pedagogica, pero en la practica no se aplica.

En este mismo sentido es necesario que los docentes sean investigadores que
potencialicen de manera creativa e innovadora los procesos de ensefianza-
aprendizajes, con la finalidad de desarrollar ambientes propicios para la investigacion
educativa entre los estudiantes, ya que hasta ahora la investigacion no ha logrado ser
un eje transversal dentro del curriculo, aunque esta presente en los perfiles y

programas de las carreras.

No obstante, a todos los aspectos antes mencionados, se reconoce el esfuerzo que
se ha hecho en cuanto al trabajo de articulacion de los subsistemas, y aunque este
proceso esté en fase de revision y adecuacion por niveles y grados, aun no se ha
tratado directamente la articulacion de las carreras docentes entre el MINED y Las
Universidades para homogenizar las rutas, modelos y métodos de formacion del
profesorado para todos los niveles de la educacion nicaraguense, por ello:

Un punto de especial relieve lo constituye la necesaria articulacion que debe de
darse entre los centros de formacion y el Ministerio de Educacion, por cuanto los
egresados de esta formacion pasan a ser maestros de educacion media por lo
general, y en algunas carreras especificas, al nivel de educacién basica y

preescolar. (Arrien, Lucio Gil, et al., 2018, p.304)

Es necesario profundizar en la filosofia de la educacion superior nicaragliiense, en la
formacion de docentes para los distintos subsistemas educativos en todos sus niveles
y enfoques, para poder comprender la actitud de las artes en el curriculo escolar

nicaragiense.
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2.4. Nuevos retos del profesorado de artes en la escuela secundaria en el
siglo XXI

Para iniciar este acapite es meritorio reflexionar sobre la mayoria de los aspectos
abordados en esta fundamentacion tedrica y principalmente en las nuevas rutas de la
demanda que se hace en la formacion del profesorado para la generacion de nativos
digitales (Ferreiro, 2012). Los cambios acelerados del acceso a la informacién, la
ciencia el arte y la interculturalidad son aspectos que muchas veces se pasan de frente
de manera acelerada y a lo cual el docente de décadas pasadas no esta
acostumbrado y renuente a considerar cualquier cambio en su zona de confort

pedagdgica.

Comprendiendo la posicion dentro del sistema educativo que ocupa la escuela
secundaria y visualizando su concepcion historica Ducoing y Barron (2017) externan
gue la diversificacidon de la existencia y concepcion de la escuela secundaria, aunque
esta corresponde a la formacion de los jévenes en pubertad y adolescencia, varia de
acuerdo a las regiones y contextos sociopoliticos y culturales de las regiones, en
algunos casos la educacion secundaria se encuentra fuertemente ligada a la primaria,
al concebirsele como una continuidad de esta Ultima, para otros, su vinculo es mayor

con la educacién superior.

Es reconocible la posicién que ocupa la secundaria, para orientar cada una de sus
perfiles a ser no un eslabon del sistema educativo, sino un puente secuencial del
proceso educativo, en donde se contemplen todas las posibilidades de aprendizajes
de manera ordenada, légica y constructiva, acorde al nivel de desarrollo del

adolescente y su transicion bioldgica a la etapa adulta.

Estas caracteristicas e indicaciones obligan repensar la labor docente, la cual se
polariza dependiendo del contexto, ya sea inclinandose hacia la formacion relativa a
la educacion primaria o el extremo de corte tajante hacia la perfilacion de educacion
superior, lo que afecta significativamente al joven en su formacion, ya que se corta
esta secuencia légica en su desarrollo intelectual como han sefialado autores como
Lucio (2015).
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Penalba (2006) citando a Rousseau indica que para proporcionar una educacion
liberadora es necesario formar maestros en este contexto “de modo que la
profesionalidad docente consiste en el saber necesario para cultivar en el alma del
joven la semilla de verdad y de bondad es el que da al nifio las potencialidades [...]

para que llegue a ser libre” (p. 93)

Desde toda la reflexion presentada en esta fundamentacion, teniendo en cuenta
particularmente la ideologia que orienta la formacién del profesorado para este siglo,
con miras a la construccion de una sociedad mas justa, abandonando totalmente la
concepcion bancaria de la educacion, transformandola en un proceso de construccion
dialéctica, como la ha concebido Freire (1970) en la emancipacion intelectual que
permita trascender no solo en las barreras sociales sino que potencialice sus propias
capacidades y permita a cada individuo reconocer sus posibilidades y trascender en

sus saberes, con el fin de construir un mundo mas justo y racional.

La realidad muestra que en la medida en que se integra la educacion artistica en el
contexto escolar esta “deberia ser la regla: que la musica, la danza, las artes visuales,
el teatro y otros lenguajes y formas de expresion formen parte de los curriculos
escolares y, en el caso de hacerlo, que su imparticion efectiva esté garantizada”.
(Giraldez y Palacios, 2014.p.9)

Estos mismos autores sefialan la relevancia del rol que desempefia el profesorado en
cuanto a la calidad educativa y al cumplimiento de las leyes establecidas donde
indican la necesidad de mejorar los sistemas de formacion inicial y continua, se debe

asegurar que:

Los docentes reciban un minimo anual de horas, con un programa formativo
adecuado, que les proporcione las herramientas necesarias para hacer frente a
las exigencias de un area que, al estar integrada en la mayoria de los curriculos
por distintos lenguajes, es compleja y requiere del desarrollo de habilidades

especificas. (Giraldez, et al, 2014.p.39)

En este sentido la necesidad del profesorado en la actualidad demanda que éste sea

un agente generador y motivador en la formacién de saberes, desarrollen el espiritu
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investigativo, critico y reflexivo ante su propia praxis, a la vez de ser capaces de
autoevaluarse constantemente, construir nuevas estrategias didacticas y pedagogica
apropiadas a las necesidades de los contextos y particularidades de los estudiantes,
asi como de dimensionar sus conocimientos en una constante busqueda de nuevos
aprendizajes que les permitan comprender mejor los funcionamientos basicos de la

neurociencia. (Lucio Gil, 2015)

En torno a la perspectiva del profesorado, Marquez (2009) también sefiala que ningun
modelo ni tendencia contempordneo en la educacion podra ser pertinente sin una
formacion adecuada del profesorado. Los sistemas educativos y curriculares deben
estar estrechamente vinculados con los programas de formacién docente para la

escuela.

Debido a la concepcion de la educaciéon secundaria contemporanea se establecen
competencias basicas que los estudiantes obtendrén en esta etapa educativa, por lo
tanto, el profesorado debe poseer estas competencias en funcién de su labor
formativa y saber desarrollar las pautas correspondientes en los aprendizajes de sus

estudiantes. Dichas competencias sefaladas por Marquez (2009) son:

1. Competencia en comunicacion linglistica, 2. Competencia matemética, 3.
Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo Fisico, 4.
Tratamiento de la informacion y competencia digital, 5. Competencia social y
ciudadana, 6. Competencia cultural y artistica, 7. Competencia para aprender a

aprender y 8. Autonomia e iniciativa personal. (p. 56).

Siguiendo el planteamiento de Ducoing y Barron (2017) que para ser una realidad en
América Latina el caracter obligatorio de la educacién secundaria “demanda la
formulacion de propuestas educativas que se abran a multiples alternativas de
formacion y de orientacion en respuesta a la diversidad de inquietudes, expectativas
y proyectos del sector juvenil” (p.18), se puede agregar a la formacién acertada del

profesorado asignado a este subsistema de educacion general.

Sin perder de vista el hecho de aprendizaje desde su perspectiva transformadora o

como suceso de transformacion en donde el docente adopta el rol tanto de formador
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como de permanente aprendiz, que debe considerar todas las posibilidades favorables
al proceso, como son las edades, contexto social, cultural y del medio ambiente,
“espacio de construccién; los procesos de pensamiento dialéctico y la construccion
del conocimiento como pilares de la formacién” (Fernandez, 2018. p.223), estos

influyen directamente sobre el estudiante.

Entonces, los retos del profesorado del siglo XXI estan totalmente replanteados desde
su concepcién tradicional, debido a todas las nuevas y evolucionadas formas de
comprender el aprendizaje y la construccion de los conocimientos donde “aprender es
lograr argumentar, comprender, interpretar la realidad, usar la teoria de tal modo que
permita problematizarla” (Fernandez, 2018, p.230). se trata de la mas alta esfera de
la metacognicion adquirida por el ser humano, el poder utilizar el aprendizaje en

funcion de la construccion de nuevos saberes de manera individual y colectiva.

Toda la comprension de mediador en la construccion del aprendizaje conlleva al
docente reconocer su rol ante los estudiantes procurando generar ambientes propicios
para la organizacion y reorganizacion de saberes de manera significativa; que permita
aplicarlos en contextos reales como hipotéticos, plasmando soluciones creativas y

alternativas diversas a las mismas problematicas.

Entonces, la finalidad méxima de la educacién consiste en formar individuos dotados
de posibilidades cognitivas con amplio desarrollo de sus destrezas y habilidades, se
reconozcan a si mismos como entes transformadores y en constante transformacion
evolutiva de saberes, que les permita maximizar el desarrollo personal y social, con el
fin de mejorar el modo de vida y la calidad de la misma. Estos aspectos son posibles
Gnicamente a través de la vivencia continua con el arte y la ciencia en una sinergia

interconectada.

En concordancia a todo lo abordado anteriormente Rodriguez (2011) afirma que para
poder educar a través de la filosofia en y por la emancipacion, lo que enfatiza en el
desarrollo del pensamiento critico y reflexivo de los estudiantes con el propdsito mas
humanistico libertador en el contexto actual de la vida social e ideoldgico es “el arte
(lo estético) puede vehiculizar ese espacio de autonomia, libertad y creatividad” (p.23),

es indispensable la educacion artistica desde los primeros acercamientos la formacion
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escolar, lo que compromete al sistema proporcionar una docencia pertinente y

coherente a las necesidades y demandas contextuales de esta era.

Tos los aspectos que sustentan la perspectiva tedrica de este estudio enfatizan en la
necesidad de ejercer una docencia distinta, mas humanizada y que reconozca las
particularidades de los procesos de aprendizaje tanto de los estudiantes como los
propios de los docentes, el reconocimiento del entorno y las tendencias evolutivas en
todas las esferas del desarrollo humano, propician la innovacion en las metodologias
pedagdgicas desde la aplicacion didactica y concepcién curricular a través de una
cultura investigativa y creativa que debe ser la ruta de la formacion del profesorado en

tanto de las ciencias cono de la educacion artistica escolar.
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VI. Preguntas directrices

A continuacion, se presentan las preguntas de investigacion que orientan la ruta
metodoldgica qué permitié el analisis del curriculo de la carrera Cultura y Artes, asi
como todos los elementos que sustentan este estudio. En funcién de la principal
interrogante que plantea el Como es la implementacion del curriculo de carrera
Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de la Universidad Nacional
Auténoma de Nicaragua, Managua, UNAN-Managua en la formacién del profesorado
en la ensefianza artistica y cultural para la educacion secundaria nicaragiiense?

surgen las siguientes preguntas:

1. ¢Cobmo es la aplicacion del modelo curricular de la UNAN-Managua, en la carrera
Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas, en funcion de la formacién

de profesorado para la ensefianza artistica en la escuela secundaria?

2. ¢Como son los procesos de aprendizaje de los estudiantes de la carrera Cultura

y Artes de la Facultad de Educacién e Idiomas de la UNAN- Managua?

3. ¢Qué metodologias de ensefianza- aprendizaje implementadas en la carrera
Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de la UNAN-Managua,
favorecen la formacién del profesorado de secundaria en las asignaturas de

cultura y artes?
4. ¢Cudl es la articulacion que existe entre los programas desarrollados en la carrera
con relacién a los que implementa la escuela secundaria en la asignatura de

Talleres de Artes y Cultura?

5. ¢Qué procesos son fundamentales para la formacion del profesorado en artes

para la educacion secundaria escolar?
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VII.  Descriptores

Objetivos Preguntas Indicadores Pregunta de Fuentes Informantes Técnicas
directrices Investigacién
Analizar la £ COmo es la Aplicacion del | ¢Cual es la Modelo curricular Docentes Andlisis
aplicacion del aplicacion del Modelo curricular | realidad en la en la Carrera Documental
modelo curricular de modelo curricular de | €N la carrera | aplicacion del Enfrevista
la UNAN-Managua la UNAN-Managua, Cultura y Artes modelo curricular Estudiantes
en la carrera Cultura en la Carrera con | Programas de Observacion

y Artes de la
Facultad de
Educacion e
Idiomas, en funcién
de la formacion de
profesorado para la
ensefianza artistica
en la escuela

secundaria

en la carrera Cultura
y Artes de la
Facultad de
Educacion e
Idiomas, en funcion
de la formacion de
profesorado para la
ensefianza artistica
en la escuela

secundaria?

relacion a lo
establecido en el

documento?

Asignaturas
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Objetivos Preguntas Indicadores Pregunta de Fuentes Informantes Técnicas
directrices Investigacion
Describir los | ¢Cémo son los | Procesos de | ¢De qué manera | Teorias Profesores Entrevista
procesos de | procesos de | aprendizaje = de | los estudiantes pedagogicas
aprendizaje de los | aprendizaje de los | los estudiantes de | aprenden?
estudiantes de la | estudiantes de la | la carrera Cultura
carrera Cultura vy |carrera Cultura vy |y Artes .
Entrevista
Artes de la Facultad | Artes de la Facultad ¢, Cudles son las
de Educacion e |de Educacion e estrategias de Estudiantes Grupo focal

Idiomas de la
UNAN- Managua.

Idiomas de la
UNAN- Managua?

mayor logro de

aprendizajes?

Observacion

Identificar las
metodologias de
ensefianza-
aprendizaje

implementadas en la
carrera Cultura vy
Artes de la Facultad

de Educacion e

¢, Qué metodologias
de ensefianza-
aprendizaje

implementadas en la
carrera Cultura vy
Artes de la Facultad
de Educacion e

Idiomas de la

Metodologias de
ensefianza-
aprendizaje
implementadas
en la carrera

Cultura y Artes

SA qué
paradigma
corresponde la
metodologia
implementada en

los procesos de

Programas de

asignatura

Planificacion

docente

Profesores

Estudiantes

Entrevista

Grupo Focal
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Objetivos Preguntas Indicadores Pregunta de Fuentes Informantes Técnicas
directrices Investigacion
Idiomas de la | UNAN-Managua, ensefianza-
UNAN-Managua, favorecen la aprendizaje?
que favorecen la | formacion del i
y ¢ Cuales son los
formacion del | profesorado de ) ]
. meétodos mas
profesorado de | secundaria en las
_ _ acetados en el
secundaria en las | asignaturas de
_ proceso
asignaturas de | culturay artes? )
educativo de la
cultura y artes.
carrera?
Definir la | ¢ Cudl es la | Relacion que | ¢Qué contenidos | Modelo curricular | Analisis Entrevistas a
articulacion gue | articulacion gue | existe entre los | desarrollados en | de la Carrera Documental profundidad
existe entre los | existe entre los | programas la carrera se
_ Programas de
programas programas desarrollados en | relacionan con los

desarrollados en la
carrera con relacion
a los que
implementa la
escuela secundaria

en la asignatura de

desarrollados en la
carrera con relacion
a los que
implementa la
escuela secundaria

en la asignatura de

la carrera de

Cultura y Artes
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escuela
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en el curriculo de
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area de Cultura y

Artes?

asignatura

Programa del
MINED en la

asignatura de

Estudiantes

79




Objetivos

Preguntas

directrices

Indicadores

Pregunta de

Investigacion

Fuentes

Informantes

Técnicas

Talleres de Artes y

Cultura.

Talleres de Artes y

Cultura?

secundaria en la
de

Talleres de Artes

asignatura

y Cultura

¢De gué manera
la  metodologia
sugerida para
desarrollar el
de

Cultura y Artes

componente
esta relacionado
la demanda
MINED en
de
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del
términos
formacién

docente?
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Secundaria
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procesos
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Objetivos Preguntas Indicadores Pregunta de Fuentes Informantes Técnicas
directrices Investigacion
base formativa del | profesorado en artes | del profesorado | carrera Culturay | Modelo curricular Observacion
profesorado en artes | para la educacion | en artes para la | Artes con los de la UNAN-
. _ . Docentes Grupo focal
para la educacion | secundaria escolar? | educacion programas que Managua
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docente
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VIIl. Disefio metodologico

En este capitulo se presenta la ruta metodoldgica qué demuestra la fase ejecutiva del

proceso investigativo y que operativiza los objetivos, establece los recursos y estrategias

de acopio de la informacion, forma de procesamiento, andlisis, determinacion de los

hallazgos y la manera de presentacion del informe final de la tesis.

En la primera fase de éste se muestra graficamente la metodologia que se va explicando

a lo largo del capitulo y se representa de la siguiente manera:

Narrativa

Proceso de
recopilacion de |a
informacion

Métodos y técnicas | |/

Fase de acopio
tedrico

de recoleccion de

validacion de los

Fundamentacion datos instrumentos
tadrica
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Para exponer de manera sustentada el disefio metodoldgico que se desarrollé en esta
Investigacion, se hace una referencia clara de que es en si un disefio metodoldgico y
para ello se toma la aclaracién de Cisterna (2005), citando a Serrano (1998) el cual
establece una estructura de investigacion cualitativa que responde a los aspectos que

se dividen por secciones, las que son:

Planteamiento problemético: cuyos elementos integrantes responden a la enunciacion
de las tematicas planteadas en el informe de investigacién, como son los objetivos, ejes
tematicos, finalidad de la investigacion y soporte tedérico, en las cuales las funciones
esenciales aluden a comunicar el objeto de estudio y los componentes antes

mencionados.

Esta investigacion se orienta al analisis de la formacion docente de la carrera de Cultura
y Artes para la ensefianza artistica y cultural en la educacion secundaria nicaragiiense,
gue permita la asimilacion de los aprendizajes de manera efectiva en el estudio de todas

las manifestaciones artisticas.

Fundamentacion Teorica: aborda el analisis documental y la discusion tedrica basandose
en el conocimiento existente y saberes previos del tema en estudio sefiala Bernal (2006).
Este aspecto es reflexivo, a partir de documentacion clave y en estrecha relacion con el
problema de investigacion, lo cual para este estudio son las literaturas pedagogicas,
artisticas y sociolégicas por ser parte de los procesos humanisticos, articulos cientificos
gue abordan las tematicas de la educacién artistica, curriculo educativo y métodos de
ensefianza aprendizaje de la educacion media y artistica, tesis sobre la formacién
docente, asi mismo los documentos normativos de la educacién: documentos

curriculares y programas.

Disefio metodolégico: declara el enfoque de la investigacién, fuentes, recursos,
estrategias y técnicas que seran utilizadas para la obtencion de datos y su procesamiento
para dar validez al conocimiento epistemoldgico que determina el tipo de investigacion
segun su alcance y profundidad, el escenario del estudio y la poblacion participante como

fuente de informacion. Palencia (s.f.) define este aspecto como:
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El plan de investigacion que incluye la descripcion de como seran tratadas las
variables en un estudio, siguiendo las fases del método a través de tareas
concretas, o metodologia, para poner a prueba las hipotesis elaboradas

previamente y responder a las preguntas de investigacion (p.73)
1. Enfoque de lainvestigacion.

El presente estudio corresponde al enfoque hermenéutico interpretativo, con
implicaciones positivas en el andlisis de los documentos curriculares, debido a que
pretende reflexionar sobre el curriculo de la carrera de Cultura y Artes y su aplicaciéon
para la formacion del profesorado de ensefianza artistica y cultural en la educacién
secundaria nicaragiense, valorar la pertinencia de la carrera en cuanto a la necesidad
del Ministerio de Educacion MINED en la formacion de profesorado en esta area y su
coherencia plasmadas en el perfil profesional con relacion a todos los componentes del

curriculo de esta carrera.

Con base a la definicion que presenta Vargas, (2011) esta investigacion es empirico
interpretativo, ya que se considerd la experimentacion en el trabajo de campo,
permitiendo al investigador ser observador participante a la vez que es de corte
transversal debido a que se focaliza en un periodo determinado de tiempo en el que
sucede la primera cohorte de la carrera Cultura y Artes, entre su apertura en el 2014

hasta su culminacion en mayo del 2019.

En la perspectiva de la investigacion el estudio es cualitativo, porque tiene por objetivo
entender la parte sensible del fendmeno, muestra subjetividad desde el momento en que
se basa el estudio en los criterios de la poblacién involucrada (Vargas, 2011), con una
pretension de identificar los elementos esenciales que fundamenten la l6gica de los
procesos formativos del profesorado para la educacibn media en area artisticas del
curriculo escolar. El estudio lleva una trayectoria de observacion directa de los
estudiantes de la carrera, para identificar todos los aspectos que fundamenten la légica
de la aplicacion curricular, se ha trabajado desde el 2015 en el seguimiento a estudiantes

de la carrera Cultura y Artes, quienes son docentes en las escuelas de educacion
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secundaria, con el fin de identificar elementos que han sido aplicados en la practica

laboral después de ser estudiados en la carrera.

El escenario: Es la carrera de Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de
la Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua, Managua, UNAN-Managua, Recinto
universitario Rubén Dario, cuya direccién es: de los semaforos de ENEL 2km al sur. El
estudio se llevd a cabo cuando la carrera no estaba adscrita a ningin departamento
docente y dependia directamente de la decanatura de la Facultad de Educacion e
Idiomas. A partir de abril del afio 2019 se conforma el Departamento Multidisciplinario de
la misma facultad y la carrera pasa a pertenecer a este departamento docente, las aulas
son administradas y proporcionadas por la administracion de la Facultad, sélo existe un
aula acondicionada con tabloncillo, asignada a la carrera de Danza y una de Dibuijo;

prestada por la Facultad de Ciencia e Ingenieria.

La asignatura de Préacticas de profesionalizacion fue el escenario que permitid la
realizacion del estudio en su fase valorativa, ya que a través de laboratorios de aplicaciéon
didactica los estudiantes realizaron simulaciones de clases entre los compafieros, con el
fin de valorar los niveles de aprendizajes relacionados que se abordaron en las distintas

materias del pensum de estudio relacionadas con las artes.

También para fines de comprobacion se realizaron observaciones directas a travées de
las practicas profesionales en las capacitaciones nacionales que ha realizado el
Ministerio de Educacion. La primera en enero del afio 2018 en centro IDEAS, sede de la
Normal de Carazo, y la segunda en enero del afio 2019 en el Colegio Publico
Experimental México. En ambos centros participaron como capacitadores los estudiantes
de la carrera Cultura y Artes, a los cuales se les dio seguimiento a través de la

observacién y evaluacion de la practica realizada.

Tanto las simulaciones como las capacitaciones nacionales permitieron determinar
aspectos significativos de la aplicacion del plan de estudio, su pertinencia y las
necesidades que se evidenciaron mediante esta practica, al igual que las caracteristicas
relacionadas a la planificacion didactica. Toda la informacion recopilada presenté una
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radiografia clara de las competencias que desarrolla la carrera y su pertinencia en el

contexto de la educacién general.

Informantes: Son los docentes de artes plasticas, masica, danza y teatro, que ademas
imparten las asignaturas pedagogicas y metodoldgicas de la carrera. Cabe destacar que
la coordinacién de la carrera solo cuenta con dos maestros de planta, los deméas son por
contratacion horaria, pero todos cuentan con formacion artistica y pedagégica en el area
gue imparten, ademas la mayoria tienen una trayectoria tanto en su arte como en la
docencia bastante desarrollada y estan en constante capacitacion y actualizacion en el
campo de su trabajo. Con fines de este estudio se seleccionaron las dos maestras de
planta con las que cuenta la coordinacion y con un maestro horario quien ha impartido
las asignaturas metodoldgicas de la carrera, ya que estos son los que poseen mayor
conocimiento de la trayectoria que ha tenido el grupo de estudio y permiten amplitud en

la informacién recopilada.

Con cada uno de los docentes se realizd una entrevista grabada en la cual se abordaron
los topicos correspondientes a los objetivos de esta tesis, lo que permitié determinar los
conocimientos que poseen los docentes en relacion a los aspectos curriculares, al igual
gue la predominancia de enfoque metodolégico que desarrollan en la formacion del
profesorado.

Otros de los informantes fueron los estudiantes de la carrera Cultura y Artes que
cursaban el 5to afio de la carrera, estos se seleccionaron basados en que tenian que ser
profesores de artes en el sistema de educacioén general y que culminan la carrera de
manera satisfactoria sin tener clases reprobadas en lo semestres anteriores, ya que las
practicas de profesionalizacién sélo se pueden llevar cuando todas las asignaturas del

plan de estudios estan aprobadas.

Las préacticas de Profesionalizacion fueron el espacio en donde se comprobo la
pertinencia del plan de estudio ya que a través de las capacitaciones nacionales que
desarrollaron los estudiantes y las simulaciones en esta asignatura se obtuvieron los
elementos primordiales, lo que fue corroborado y reafirmado en gran medida a través del

grupo focal realizado con los estudiantes y las entrevistas individuales.
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Las entrevistas individuales proporcionaron mayor informacién al estudio ya que se
profundizé en los tépicos relevantes que dimensionan la intencionalidad de esta
investigacion, para permitir a través del analisis concluir en aspectos concretos de la
pertinencia, eficacia y eficiencia del servicio académico que da la carrera en la formacion

de profesorado en artes para el sistema educativo general.
2. Proceso de recopilacion de lainformacion en el campo de estudio

Esta fase de la investigacion corresponde a “Obtener la informacion de la poblacién o
muestra objeto de la investigacion” (Bernal C., 2006, p. 181), su desarrollo es organizado,
sistémico y diplomatico, para poder alcanzar las metas establecidas en el protocolo del
estudio.

En el proceso de este trabajo cada uno de los instrumentos pasa por un proceso de
validacién con 7 expertos, utilizando la rabrica de cotejo elaborada bajo el modelo
proporcionado por Orozco Alvarado (2016). Asi mismo cada observacion y valoracion
obtenida del proceso se organizé en matriz de comparacion y se triangularon los

resultados, para luego pasar a la fase de pilotaje con los involucrados en el estudio.

El proceso de validacién permitid adecuar, aspectos que tenian que ser incorporados y
otros descartados por falta de relevancia, de esta manera cada instrumento se adecuod
de modo légico y pertinente a la intencionalidad del estudio. Posteriormente paso otro

filtro de validacion para ser aplicado.

A través del pilotaje se obtuvieron resultados que permitieron mejorar significativamente
los instrumentos, puesto que algunos tépicos abordados se salian del contexto de la
objetividad de este estudio, lo que desviaba de la intencionalidad y objetividad de la
investigacion. Asimismo, la validacidbn con expertos permiti6 reorientar algunos
instrumentos, ya que se salian de la importancia y foco, readecuar y mejorar la redacciéon

de los objetivos del estudio.

Una vez logrado este proceso se prosiguidé a la segunda fase de validacion, ya con
instrumentos readecuados y piloteados, esto permitié afinar mejor los aspectos
redundantes y descontextualizados, asi como faltos de coherencia en la redaccién y
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profundidad. También este proceso permitié definir las técnicas de recogida de datos de

manera acertada al estudio.

En la fase de aplicacion: Este proceso tuvo varias etapas debido a la necesidad y
profundidad del estudio, el primer momento fue de andlisis documental a los informes de
seguimiento a estudiantes de esta carrera, principalmente en las clases relacionadas al

area profesionalizante.

En el proceso de aplicacién de instrumentos se realizaron distintas acciones; para el
grupo focal con estudiantes de 5to afio de la carrera se trabajé en tres ocasiones previas
en el analisis de documentos curriculares con los estudiantes, el grupo focal se llevo a
cabo bajo una dinamica de reflexion en funcién de los objetivos establecidos para esta
técnica. Posteriormente hecha la transcripcion de la informacion recopilada en el grupo
focal, se realizaron entrevistas semiestructuradas pero que dieron mayor alcance a la
aclaracion de aspectos que se necesitaban reforzar y que fueron expuestos en el grupo
focal.

Se realizaron entrevistas semiestructuradas a docentes de la carrera Cultura y Artes con
el fin de obtener la suficiente informacion que permitié la confiabilidad de la informacion
obtenida en las técnicas aplicadas a los estudiantes, tanto para el andlisis de la
pertinencia del curriculo, como la aplicacibn metodolégica del mismo, a la vez que se
identificaron los estilos didacticos y enfoques pedagdgicos prevalecientes en la mayoria

de las clases de la carrera.

También se entrevistO a responsables de planificacion curricular del Ministerio de
Educacién MINED, ya que esta carrera fue de solicitud directa del ministerio para formar
maestros en estas areas, debido a que no existian profesionales que desarrollaran las
asignaturas de artes en las escuelas y que ademas tuvieran las competencias
metodoldgicas y pedagogicas. Esto permitid visualizar la pertinencia curricular con

relacion a la demanda y necesidad planteada por el Ministerio de Educacion.
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Para la presentacion de resultados

La informacién cualitativa obtenida en las entrevistas, grupo focal, guias de observacion,

se distribuydé en matrices de analisis, se prosiguié a la identificacion de elementos

comunes de manera independiente y conforme a cada indicador, luego se ubico en

matrices de relacion de elementos comunes y posteriormente en la fase de triangulacién

de la informacién obtenida mediante las técnicas sefialadas anteriormente.
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Resultados

En cuanto a la triangulacion de los resultados, las matrices que se elaboraron para este

proceso incluyen el analisis documental que fue depurado de manera cuantitativa para

la determinacién de variables entre contenidos y unidades de los programas, cantidad

de asignaturas por perfil en el plan de estudios, su ubicacion en la malla curricular y la

cualitativa en el andlisis de la relacion de los contenidos por unidad y otros programas

del plan de estudios.
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Toda esta informacion se analiz6 a la luz de la teoria que fundamenta esta investigacion,

permitiendo una radiografia clara de la situacion estudiada y plasmada en los objetivos.

Discusiéon de resultados:

Obtenida toda la informacién en el procesamiento de datos, se procedio a relacionar y
contrastar aspectos de la fundamentacion tedrica con la informacién obtenidos
provocando una discusion epistemoldgica que permitiéo determinar la relevancia de los

hallazgos, con base coherente al enfoque de este estudio.

En esta fase la investigacion muestra la relacion de los objetivos en funcién del problema
de estudio y plantea los hallazgos relevantes que determinan la finalidad, se redacta de
manera clara y consistente a cada uno de los objetivos de la investigacion
fundamentdndose en el contraste de la teoria con el trabajo de campo cuyos resultados

determinan el problema.

Conclusiones: A partir de los resultados obtenidos mediante la discusion se elaboraron
las conclusiones basadas fundamentalmente en los objetivos propuestos en esta tesis.
Estos dimensionaron cada aspecto relevante de los hallazgos que establecen la
perspectiva logica del analisis y finalidad de este estudio, dando salida a las
recomendaciones en torno de la tematica que permiten seguir desarrollando y
profundizando en el caso de la formacion docente para el arte en el sistema educativo,
asi como para visibilizar las pertinencias curriculares de las demas carreras a nivel

universitario.

3. Métodos y técnicas

3.1. Fase de acopio tedrico

Para poder fundamentar el aspecto tedrico de esta tesis, se realizaron varios procesos
de acopio de informacion; se naveg6 en internet por sitios fiables: EBSCO, RIUMA,
Digitalia, Proquest, E-LIBRO, SciELO, Latindex, Universum entre otras que
proporcionaron documentacion clave, se realizaron varias visitas a la biblioteca de la
UNAN-Managua, en las que se obtuvieron fuentes literarias necesarias, se realizaron

compras de bibliografia en internet, se incluyo literatura existente de forma fisica y se
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compraron libros relacionados al tema de forma fisica, articulos cientificos y tesis
referentes a la tematica fueron proporcionados por colegas. Otro factor importante para
el acopio de la informacion resulté ser la visualizacion de conferencias en YouTube, a
partir de las cuales se identificd a los exponentes y se les dio seguimiento a sus obras

publicadas.

Toda la informacion que se extrajo se ubic6 en matriz como base de datos de la teoria,
para ser abordada y citada en el capitulo de fundamentacién tedrica de la tesis. De igual
manera cada una de la literatura consultada fue leida detalladamente, lo que permitié

comprender la idea central del tema y la manera como la interpreta el autor.

Se procur¢ identificar a los autores originales de las teorias y comprender sus postulados
para visualizar la perspectiva de cdmo son considerados por otros autores y poder
plasmar propia interpretacion de las teorias que fundamentan la base cientifica de este

estudio.

Debido a este proceso, la fundamentacion tedrica presenta una estructura narrativa que
muestra la reflexion sobre los aspectos coadyuvantes del fenébmeno en estudio a la vez
gue refuerza la pertinencia en el campo de la gestion y calidad educativa, en cuanto a la
formacion de profesorado de artes para las escuelas secundarias, ya que se demuestra
a través de la teoria la importancia y trascendencia de la educacién artistica

histéricamente concebida en los sistemas educativos.

De igual manera a lo largo de todo el proceso investigativo se recurrié a las teorias y
fuentes tedricas que refuerzan tanto los aspectos metodolégicos de este trabajo como
los hallazgos presentados en fases de procesamiento, discusion de los resultados y

determinacion de las conclusiones.
3.2. Validacion de los instrumentos

El proceso de validacion se focaliza en las dos areas necesarias para obtener los
resultados esperados y que eviten el sesgo en la investigacion, estos son la Confiabilidad
y la validez como lo sefiala Bernal (2006), quien indica que la primera es la manera en

gue la aplicacién del mismo instrumento genera las mismas o similares respuestas o
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resultados, y la validez es la pertinencia con la que se examina un fenémeno o los

indicadores del instrumento son correspondientes a la intencionalidad del estudio.

En esta etapa se elaboraron los instrumentos en funcion de los indicadores, se adecu6
el protocolo de validacion proporcionado por Orozco Alvarado (2016), con el fin de valorar

la pertinencia de los instrumentos, dandole un calificativo para determinar su fiabilidad.

En la primera fase de validacion se utiliz6 el modelo para validar instrumentos de
investigacion del Orozco Alvarado (2016), que permitio calificar cada uno de los items

propuestos en los instrumentos. Ver Tabla N° 1 en anexos.

En esta fase se cont6 con cinco especialistas, quienes dieron aportes significativos a los
instrumentos, lo que permitié, mejorarlos y en otros casos restructurarlos. También se
evidencio, que las disposiciones de validacién no resultaban de todo compatible a la
intencionalidad de los instrumentos para esta tesis, ya que el aspecto cualitativo de este

estudio no enfatiza en la mediciéon de las dimensiones.

En la segunda fase se elaboré una estructura cualitativa que solamente abarca tres
criterios: Validez de contenido, Validez de criterio, Validez de constructo. Y esta fue
validada por tres expertos mas, asi como el pilotaje de los instrumentos permitio
concretar todos los puntos de validez, para ser aplicados de manera pertinente a los
informantes claves de este estudio. Las rubricas de valoracion de las simulaciones en la
clase y en las capacitaciones nacionales se sujetaron a lineamientos coherentes a los

objetivos de este estudio donde se valido el instrumento.

Validacion con o Segunda fase I Instrumentos
Pilotaje S Pilotaje .
expertos de validacion Fiables

llustracion 3 Metodologia
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El proceso de validacion en todas sus fases antes expuestas determing la fiabilidad de
los instrumentos que se aplicaron en este estudio, permitiendo de esta manera obtener
informacion necesaria y pertinente que responde a cada uno de los objetivos planteados

en esta investigacion.
3.3. Aplicacion de los instrumentos

El proceso de aplicacion de los instrumentos estuvo sujeto a las posibilidades de los
informantes, en primer lugar, se aplicé un grupo focal con estudiantes el dia 13 de abril
2019 a las 8:20 horas con una duracién de 50 minutos en el que participaron 12
informantes, de los cuales 4 son mujeres y 8 varones. Este grupo se llevé a cabo bajo el
consentimiento de los participantes y con la informacion que debian manejar en relacion
a esta actividad, la integracion fue total, todos brindaron sus opiniones y aportes
relevantes y acordes a las tematicas abordadas.

En un primer momento se requirié de realizar una dinamica de relajacion ya que existia
la confianza entre el grupo y el investigador, se explicé la dinamica de la sesion, los
objetivos, se organizé el espacio de forma que todos estuvieran relacionados, se
presentaron los topicos entorno a los cuales se hablaria y se inicié en orden de los
indicadores. Los qué iniciaron las participaciones eran maestros con mayor experiencia
en la docencia escolar, posteriormente se sumaron los menores y a medida que se fue
desarrollando el proceso las participaciones se notaron mas activas y con mayor soltura,
lo que permitié externar todos los sentires y criterios que consideraron los estudiantes

participantes en este grupo.

Todo el proceso fue grabado mediante una grabadora de voz, ya que se considerd

pertinente en anonimato de los participantes.

En la segunda fase de acopio de informacion se realizaron entrevistas con los
estudiantes de manera individual, en este proceso participaron 4 mujeres y 4 varones.
Las entrevistas se llevaron a cabo en la oficina de la coordinacion de la carrera Cultura
y Artes, ahora pertenecientes al Departamento Multidisciplinario de la Facultad de
Educacion e Idiomas de la UNAN-Managua, sin afectaciones a clases y tiempo de los

estudiantes.
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Cada entrevista tuvo una duracion maxima de 20 minutos y minima de 15, lo que
proporcion6 informacion significativa y confiable a este estudio, asimismo se reforzaron
elementos obtenidos en el grupo focal y se profundizé en aspectos que era necesario
caracterizar y tener mayor perspectiva de la informacion ya que los entrevistados

proporcionaron informacion que no habian expuesto en el grupo focal.

Las entrevistas con los docentes se realizaron de manera independiente con el fin de
identificar las percepciones individuales y poder obtener una radiografia clara de cdmo
se presentan cada uno de los aspectos relevantes de la informacion recopilada y que

responde a los objetivos propuestos en el estudio.

Dichas actividades se llevaron a cabo en las instalaciones de la Universidad Nacional
Autébnoma de Nicaragua, Managua, UNAN-Managua en el Departamento
Multidisciplinario y cada una de ellas tuvo una duracion entre 20 y 25 minutos, obteniendo
informacion relevante de cada una de las opiniones de los informantes asi como los
aspectos claves de este estudio ya que se proporcioné informacién valiosa que aclaro
muchos aspectos de la aplicacion del modelo curricular, metodologias y formas de

interaccién de los programas con su puesta en practica.

Las entrevistas con responsables de programacion educativa del MINED se realizaron
mediante correo electrénico, en la cual se le proporciond el instrumento de entrevista y
el que fue contestado en cada uno de sus puntos de manera concreta y pertinente,
brindando la informacion necesaria y relevante para este estudio, de igual manera
mediante la informacidn obtenida se logré una vision mas panoramica que contestaba
los objetivos propuestos y que permitié aclarar y reforzar los elementos fundamentales

de esta tesis.
3.4. Procesamiento de la informacién

La informacion que se obtuvo de los participantes en el estudio alcanz6 alto grado de

validez debido a las técnicas que se utilizaron en su proceso de andlisis, como son:

En la fase cualitativa se presentaron la estrategia de saturacién; la cual consiste en reunir

las evidencias suficientes para garantizar la credibilidad de la investigacion, debido a que
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los informantes claves coincidieron en sus observaciones 0 apreciaciones, y no
aportaron nuevos hallazgos a la informacion lo cual demostré que la informacion se ha

saturado.

La Triangulacion: En este procedimiento subyace un principio basico que consistio en
recoger observaciones acerca de una situacion o algun aspecto de ella, desde una
variedad de perspectivas que se compararon y contrastaron con las fuentes de consulta
obtenidas, asi como la informacion recopilada de las entrevistas y grupo focal. Para ello
se realiz6 el andlisis directo de la informacion recabada en los distintos instrumentos

ubicadas en matrices que permitieron mayor orden de la informacién compilada.

El Contraste entre colegas: Este método de validez también es conocido como
triangulacion de sujetos, de afirmacidbn o de negociacion; y como se comento
anteriormente la informacién obtenida se contrastd desde diferentes puntos de vista con
otros informantes, observadores o personas implicadas en la investigacion, para esto

también se realizaron matrices de salida.

Para este proceso se aplicaron técnicas de transcripcion de la informacién recopilada en
el grupo focal y las entrevistas, ubicando la informacion en matrices que permitieron el
andlisis tanto horizontal como vertical de los semblantes significativos planteados por los
participantes en el estudio, de esta informacion se obtuvo un panorama generalizado que

se corroboro con las demas técnicas aplicadas a través de la triangulacion.

Se extrajeron aspectos relevantes del analisis documental y minucioso del documento
curricular de la carrera, Modelo Curricular institucional y a los 38 programas de
asignaturas que desarrolla el plan de estudios de la carrera Cultura y Artes. Fue
necesario procesar la informacion a través de técnicas cuantitativas para lograr identificar
las variabilidades entre los contenidos y unidades en cada uno de los programas por

area de estudio y ubicacién en la malla curricular.

Las clases simuladas hechas por los estudiantes participantes en el estudio contaron con
una rubrica de evaluacion que se aplic6 de igual manera en las capacitaciones

nacionales, puesto que los estudiantes elaboraron planificaciones didacticas especiales
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y las desarrollaron en el territorio. Las indicaciones tenian valoracion totalmente

cualitativa ya que su finalidad era de retroalimentacion y no de calificacion.

Los descriptores obtenidos en la aplicacion de las rubricas, tanto en las simulaciones en
la clase como en las capacitaciones nacionales fueron procesadas en matrices de tres
filtros; 1, saturacion, 2 seleccién por objetivos, 3 triangulacion de la informacion obtenida
en las entrevistas, grupo focal y entrevista con los docentes.

Se realizaron clases simuladas en las areas de Pedagogia de la Danza, Teatro, Artes
Plasticas y Mdusica y en las practicas de Profesionalizacion que consisten en ser
facilitadores en las capacitaciones nacionales del MINED en el Area de Talleres de Artes
y Cultura, las cuales se llevaron a cabo del 13 al 18 de enero del afio 2019 en las

instalaciones del Colegio Experimental México del distrito 4 de Managua.

Dichas actividades permitieron el acopio de la informacion a través de la técnica de
observacion la que definio la realidad en la aplicacién del modelo curricular de la carrera
en relacion con lo establecido en el documento curricular, fue necesario el proceso de
observacion en cuanto la actitud y conocimientos que mostraban los estudiantes en la
aplicacion de la docencia en las distintas areas de las Artes Plasticas, Musica, Danza y
Teatro.

Las principales rutas de la observacion se definieron al describir la manera de como
aprenden los estudiantes, identificar los procesos de mayor apropiacion de los
conocimientos y valorar la relacion que tiene el plan de estudio de la carrera Cultura y

Artes con el desarrollo real en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes.

Se entrevistd a tres maestros de las distintas especialidades para determinar tanto su
apropiacion de los aspectos curriculares que se ofertan en la carrera como para
determinar su apreciacion con relacion a los procesos de aprendizaje, a la vez que se

identifico el método mas recurrente en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por factores de tiempo y responsabilidades de los expertos del Ministerio de Educacion
MINED las entrevistas fueron enviadas y contestadas por via de correo electronico. Estas

permitieron determinar la manera en que la carrera Cultura y Artes esta en
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correspondencia a la demanda del profesorado que requiere el sistema educativo
nicaragtiense y cuales son los elementos curriculares que deben ser considerados en la
carrera, para mejorar aspectos de ensefianza aprendizaje de las artes en la escuela de

formacion general.

4. Tipo de investigacion segun el alcance, nivel de profundidad y segun

tiempo de realizacion.

La presente investigacion es descriptiva, ya que detalla los aspectos significativos y
relevantes del objeto de estudio, que es la formacion docente que desarrolla la carrera
de Cultura y Artes para la educacién secundaria. Valora los aspectos significativos de los
procesos formativos del curriculo y su desarrollo en esta carrera. Dado al conocimiento
gue se tiene del area de estudio se formularon las preguntas especificas que indican la

descripcion del fenbmeno a como lo expresa Palencia (s.f.) y refuerza Vargas, (2011).

El estudio es hermenéutico interpretativo (Vargas, 2011) desde el enfoque como se
aborda el fendmeno, corresponde a un periodo determinado de tiempo, por lo cual es de
corte transversal y conveniente a la primera cohorte de la carrera Cultura y Artes. Es
indispensable el andlisis profundo de todos los documentos curriculares que

fundamentan las percepciones y hallazgos significativos de esta investigacion.

Es necesario destacar que es una investigacion cualitativa desde su caracteristica
meramente subjetiva en la manera de abordar el fendbmeno, aunque se refuerza en el
andlisis documental en algunos aspectos que deben ser ordenados para su valoraciéon
con técnicas cuantitativas, las que permitieron mayor visién en cuanto el analisis de
programas, contenidos y subcontenidos para determinar la verdadera orientacion del

perfil con relacion a lo planteado en el documento curricular.

Las conclusiones se enfatizan en los aspectos evidenciados por cada uno de los
objetivos obtenidos mediante las técnicas cualitativas en el analisis y discusion de

resultados que refuerzan el tipo y caracteristica de este estudio investigativo.

Poblacién y Muestra
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Los agentes intervinientes en este estudio seran: 3 docentes de la carrera de Cultura y
Artes, 12 estudiantes de la carrera Cultura y Artes quienes son docentes de artes en
secundaria escolar, 2 expertos del Ministerio de educacion MINED que atienden
directamente el area de talleres de Artes y Cultura desde la Programacion educativa y

educacion Secundaria.

En caso de los estudiantes de la carrera la muestra es el total de 14 personas que
culminaban el 5to afio de la carrera, y quienes imparten la asignatura de Talleres de
Artes y Cultura en las escuelas secundarias.

En cuanto a los docentes, se trabajo con 3 docentes, quienes han impartido
constantemente las clases en la carrera, independientemente de ser profesores de
planta o de contratacion horaria, con el fin de abarcar todos los aspectos coadyuvantes
del proceso de formacion docente para las artes.

En caso de los expertos en curriculo, se trabajé con la responsable por talleres de Artes
y Cultura a nivel de educacién secundaria y la otra persona fue encargada en la

programacion educativa del MINED de estos talleres.
Métodos y técnicas utilizados para larecoleccion y el analisis de datos

La informacion que se obtuvo de los participantes en el estudio alcanzo alto grado de

validez debido a las técnicas que se utilizaron en su proceso de analisis, como son:

La Saturacion: Se reunieron las evidencias suficientes para garantizar la credibilidad de
la investigacion, debido a que los informantes claves coincidieron en sus observaciones
0 apreciaciones, y no aportaron nuevos hallazgos a la informacion lo cual demostré que

esta se ha saturado.

La Triangulacién: Toda la informacién recopilada de las entrevistas, grupo focal, tanto de
expertos como, docentes y estudiantes se ubicé en matriz de relacion por cada indicador

y objetivo, extrayendo lo esencial de cada uno.

El Contraste entre colegas: Una vez completada la matriz de triangulacién se integraron

aspectos tedricos que tuvieron directa relacién con la informacién proporcionada y se
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extrajeron la mayor cantidad de aspectos significativos que determinaron los hallazgos

del estudio.

5. Informe Final

El informe final de esta tesis doctoral se redactd siguiendo estrictamente la rabrica
proporcionada por el programa del Doctorado en Gestién y Calidad de la Educacion,
ninguno de los elementos fue modificado o alterado, con el fin de mantener la estructura
gue permite la valoracion final de este estudio, siguiendo cada uno de sus aspectos

metodoldgicos.
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6. Andlisis de resultados

Capitulo N° 1: Analisis de los documentos Curriculares de la Carrera Culturay

Artes

El presente capitulo expone de manera organizada la distribucién de las asignaturas en
el plan de estudios de la carrera Cultura y Artes en dos formas: a) segun la organizacion
en la malla curricular, para Profesor de Educacién Media (PEM) y Licenciatura: b) segun
las asignaturas que dan salida a los cargos y funciones evidenciadas en el perfil

profesional, de igual manera la PEM y Licenciatura.

1. Distribucién de Asignaturas en el plan de estudios conforme ala orientacion

de la malla curricular

Se analizaron las asignaturas conforme a cada area establecida en la malla curricular
por lo que las variables de analisis son las 10 areas, tituladas como: Formacion general,
Bésicas, Investigacion, Metodoldgicas, Historia del arte, Técnicas y talleres, Produccion
artistica, Composicion coreografica, Practicas de formacién profesional y Modalidades

de Graduacion.

Las asignaturas se organizan para proporcionar mejor comprension de su razén en el
plan de estudios, ya que permiten identificar puntos de interaccion entre los objetivos, de
tal manera que existen asignaturas que pertenece a dos areas, por las caracteristicas
propias y principalmente en el aspecto basico y profesionalizante. Por lo que para el fin
de este andlisis las materias que presenten estas caracteristicas seran ubicadas en las

dos areas pertenecientes.

En el grafico se explica de manera porcentual el balance que tienen las areas de la malla
curricular con relacion a mayor y menor énfasis de asignaturas correspondientes a la
carrera, por lo que permite tener una vision panoramica del equilibrio entre las materas

gue componen este curriculo.
1.1. Balance General de las asignaturas en la malla curricular de Licenciatura

Se figura el balance de asignaturas por area que se establecen en la malla curricular,

valorando que estas son las que permiten el desarrollo de los objetivos correspondientes
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al nivel de licenciatura en la carrera de Cultura y Artes. Por lo que en la tabla se indica

por area la cantidad de asignaturas y su proporcion en el porcentaje mostrado en el

gréfico.

Areas Cantidad
Formacion general 11
Basicas 8
Investigacion 8
Metodolégicas 4
Historia del arte 2
Técnicas y talleres 9
Produccion artistica 2
Composicion coreogréfica 3

Practicas de formacion profesional 3
Modalidades de Graduacion 2

Total de asignaturas en plan de

estudios.
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Grafico 1 Balance general de asignaturas

De esta manera se observa que, de las 48 asignaturas del plan de estudios, la mayor

cantidad de asignaturas corresponden en primer lugar, a las de Formacion general, con

un total del 23%, seguido de asignaturas pertenecientes a Técnicas y Talleres con un

19%. Posteriormente, las basicas y de investigacion, cada una con un 17%, las

metodoldgicas con 8%, Composicion coreografica y Practicas de formacion profesional

de 8% cada unay las de Produccion artistica y Modalidades de Graduacion 4%.

Se debe destacar que las practicas Profesionales y Modalidades de graduacion tienen

estrecha relacion con las demas asignaturas, por lo que no muestra relevancia en cuanto

a la cantidad de asignaturas que correspondan a esta area. Sin embargo, es notoria la

disparidad que se presenta entre las generales y las demas éareas.
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1.2. Balance General de las asignaturas en la malla para Profesor de
Educacién Media (PEM)

Se observa el balance de asignaturas por area que se establecen en la malla curricular,
valorando que estas son las que permiten el desarrollo de los objetivos correspondientes
al nivel de Profesor de Educacion Media en la carrera de Cultura y Artes. Por lo que, en

la también se indica por &rea, la cantidad de asignaturas y su proporcion en el porcentaje.

Balance General de las asignaturas
en la malla para PEM

40% Formacidn general 11 37%
35%
Basicas 6 20%
30%
25% Investigacion 4 13%
20% Metodoldgicas 1 3%
15% -
’ Historia del arte 2 7%
10% .
Técnicas y talleres 4 13%
5%
0% Produccion artistica 0 0%
()
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& P8 e & E S
Q)Q’ o S} \s \s QO o\ - T . s . o,
& & & F S & Précticas de formacion profesional 1 3%
@ \2\\‘—‘)\' \(J’b a}\) *(’ ('l\'O (’}’b
Qko %‘\\’b <& be . .7 o,
® & & e Modalidades de Graduacion 1 3%
& & ¢ &
N ¢ P
2 & L
o & < Total 30 63%
3

Gréafico 2 Balance general de asignaturas

Se observa que de 30 asignaturas equivalentes al 63% de todo el plan de estudios
corresponden a la titulacion de Profesor de Educacion Media (PEM) de las cuales 11
asignaturas de Formacion Generalas son correspondientes al 37% del plan de estudio

referido al PEM, 6 asighaturas de Formacion Basicas equivalentes al 20%, 4 asignaturas
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a la Investigacion equivalente al 13%, 1 asignatura Metodoldgica que es 3%, 2 de Historia
del Arte igual a 7%, 4 asignaturas correspondientes a Técnicas y talleres de aplicacion
artistica equivale al 13%, 0 asignatura para Produccion Artistica igual a 0%, 2 asignaturas
de Coreografia y Composiciones equivalentes al 7%, 1 Practica de formacion
profesional igual a 3% y 1 asignatura de Modalidad de graduacion para el PEM

corresponde al 3%.

1.3. Ubicacion de asignaturas en el plan de estudios conforme a cargos y

funciones del perfil profesional para (PEM)

En la tabla se indican las asignaturas que le dan salida a cargos y funciones del perfil
profesional de la carrera a nivel de Profesor de Educacion Media. Y en el gréfico se indica
el balance correspondiente a cada cargo establecido en el curriculo.

Docente y Asesor 5 17%
pedagogico en Danza,

Teatro, Musica y Artes

Plasticas
Director Artistico 3 10%
Formacion general 14 47%
Productor Artistico 1 3%
Correspondientes al 16 53%
erfil
Promotor Cultural 3 10% .
Gestor Cultural 4 13%
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BALANCE DE ASIGNATURAS
CORRESPONDIENTES AL PERFIL EN PEM

DOCENTE Y DIRECTOR PRODUCTOR PROMOTOR GESTOR
ASESOR ARTISTICA ARTISTICO CULTURAL CULTURAL
PEDAGOGICO EN
DANZA, TEATRO,
MUSICA Y ARTES
PLASTICAS

Grafico 3 Balance asignaturas PEM

En relacidn con el perfil profesional en la modalidad de Profesor de Educacion Media
(PEM), grado de Técnico Superior, se muestra el siguiente balance de asignaturas que
corresponde al 53% asignadas para esta modalidad, el restante 47% es de formacion
general, se detalla el perfil Docente y Asesor pedagdgico en Danza, Teatro, Musica y
Artes Plasticas en el que se disponen 5 asignaturas, las que equivalen al 17%, siendo
este el que contiene la mayor cantidad de asignaturas, lo que corresponde a la titulacién.
En segundo lugar, se presentan 4 asignaturas correspondientes al 13% en el perfil de
Gestor Cultural, en tercer lugar, hay una distribucién equivalente en las areas de Director
Artistico y Promotor Cultural con 3 asignaturas correspondientes al 10% cada una, lo que
evidencia carencia en la de Productor Artistico, ya que Unicamente se fundamenta en 1
asignatura que corresponde al 3%, dejando de esta manera practicamente sin desarrollo

esta tarea.

1.4. Ubicacion de asignaturas en el plan de estudios conforme a cargos y

funciones del perfil profesional para Licenciatura.

Para el grado de Licenciatura en ciencias de la educacion con mencién en Cultura y
Artes, se muestra el siguiente balance de asignaturas: en la tabla se sefalan las

asignaturas que le dan salida al Perfil profesional de la carrera a nivel de Licenciatura en
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Cultura y Artes. Y en el grafico se indica el balance correspondiente a cada cargo
establecido en el curriculo.

Docente y Asesor pedagoégico 9 19%
en Danza, Teatro, Mdsica y
Artes Plasticas

Director Artistico 4 8% Areas Cantidad Porcentaje
Productor Artistico 2 4% Formacion 23 48%
general
Promotor Cultural 4 8% Correspondientes 25 52%
al perfil
Gestor Cultural 6 13%

Balance de asignaturas correspondiente a perfil de
Licenciatura
20%
18%
16%
14%
12%

10%
8%
6%
4%
e
0%

Docentey Asesor  Director Artistica  Productor Artistico Promotor Cultural Gestor Cultural
pedagdgico en
Danza, Teatro,
Musica y Artes
Plasticas

Grafico 4 Balance asignaturas Lic.

Siendo el 52% de asignaturas del plan de estudios correspondiente a profesionalizante
y el y el 48% a formacion general, se observa que predomina el perfil Docente y Asesor
pedagogico en Danza, Teatro, Musica y Artes Plasticas, que muestra 9 asignaturas, las

gue corresponden al 19%, en segundo lugar esta el Gestor Cultural con 6 asignaturas
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igual al 13%, seguido de Director Artistico y Promotor Cultural con 4 asignaturas
equivalentes a 8% cada uno y por ultimo, el de Productor Artistico con 2 asignaturas que
son el 4%, lo que indica que esta tarea no es sustentada en el plan de estudios por la

carencia de contenidos para desarrollar los conocimientos relativos a esta area.

2. Ubicacion de Asignaturas en el plan de estudios conforme a la orientacion

de la malla curricular

En este apartado se muestran explicitamente las asignaturas que componen cada una
de las areas segun su ubicacion en la maya curricular y su correspondencia al perfil
profesional declarado en el documento curricular de la carrera, con el fin de establecer

la relacion entre el balance de las asignaturas y su orientacion.

2.1. Formacion general

En cuanto a las asignaturas de formacion general se observa la relacion que existe entre
las Técnica de Lectura, Redaccion y Ortografia y la Técnicas de Investigacion
Documental, esta Ultima es requisito para las demas de orientacion de investigacion, asi
mismo en este plan 2013 se desarrollan las asignaturas de Historia de Nicaragua y
Geografia de Nicaragua de manera independiente, estas pasan a fusionarse en el plan
2016. Las restantes 9 asignaturas se abordan de manera independiente entre si y no

contemplan aspectos relacionados con las asignaturas profesionalizantes.
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Seminario de Formacion Integral

Gréfico 5 Relacién entre asignaturas
2.2. Formacion basica

En las asignaturas de formacion basica se observan cinco asignaturas que orientan al
perfil docente; Pedagogias General, Psicologia General y de los Aprendizajes, Didactica
General, Evaluacion Educativa y Pedagogia Teatral, asi como Danzas Regionales
Nicaraguenses, Estilos Musicales y Solfeo, Estilos y Técnicas Danzarias que son de la
especialidad artistica con mayor énfasis en la danza, poco en musica y nulo en artes
plasticas.
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Graéfico 6 Asignaturas de formacion basica
2.3. Investigacion

En el area de Investigacion, las asignaturas se presentan en vinculacion entre si, asi
como con requisitos de consecuencia, aunque solo tres de las profesionalizantes se
muestran como asignaturas de investigacion, estas se vinculan a los perfiles de

produccion y gestion, no se evidencia concordancia con los otros perfiles de la carrera.

En el gréfico se sefiala con flechas las asignaturas que deben ser aprobadas para poder
llevar las consecuentes en el avance del plan de estudios, si una de estas asignaturas

es reprobada, no se podra continuar con la siguiente etapa o nivel.
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Grafico 7 Asignaturas de Investigacion

Como se observa, La asignatura de Técnicas de Investigacion Documental es la principal
para que se pueda promover a la siguiente, esta asignatura pertenece a las generales
en el pan de estudios y corresponde a esta area, que es asumida por docentes del
departamento de espafiol y no se relaciona con ninguna asignatura correspondiente al

perfil de la carrera.

La asignatura de Metodologia de Investigacion, pertenece a las generales en el pan de
estudios y corresponde a esta area, y es asumida por los docentes de la carrera, pero el
programa fue elaborado con orientacion general por especialistas no relacionados a la
carera ni al perfil, la Unico que vincula a la carrera dentro de los componentes de la
asignatura es que se debe contemplar el andlisis de las lineas de investigacion del perfil

profesional en el desarrollo y elaboracion del protocolo de investigacion.

Como consecuencia de Metodologia de la Investigacion se desarrolla la modalidad de
graduacion para optar al titulo de Técnico Superior de Profesor de Educacion Media

(PEM), este programa se fundamenta en el reglamento para modalidades de graduacion,
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y es desarrollado por docencia de la carrera y se fundamenta en el protocolo elaborado

en la clase anterior, por lo que culmina con un trabajo cientifico.

Las asignaturas de Produccién Cultural y Artistica y Gestion Cultural, son parte de esta
area debido al componente investigativo que tiene como requisito, una es requisito de la
otra, no dependen meramente de las otras asignaturas investigativas precedentes, pero
dentro de los programas deben desarrollar investigaciones en los campos de estudio y

presentar trabajo cientifico al final de curso.

Investigacion Aplicada, no comparte relacion con la modalidad y graduacion PEM, pero
tiene como requisito Metodologia de la Investigacion, el programa se sustenta en la
Normativa de Modalidades de Graduacion, se desarrolla bajo la docencia del especialista

de la carrera y aqui se establece el protocolo de la tesis final para la graduacion.

Por ultimo se establece la modalidad de Graduacion, que presenta tres posibilidades de
salidas: 1) Seminario de graduacion, 2) Monografia y 3) Examen de Grado, no existe un
programa establecido, se sustenta en la Normativa de Modalidades de Graduacion, y es

desarrollado por docente especialista de la carrera.
2.4. Metodoldgicas

Las asignaturas metodolégicas en esta malla curricular son cuatro. Didactica especial de
las Artes, Pedagogia de las Plasticas, Pedagogia de la Danza y Pedagogia Teatral, esta

ultima es considerada también como basica en la malla curricular.

Todas se presentan directamente relacionadas al perfil docente y de asesoramiento
pedagogico, no obstante, los demas perfiles no estan contemplados en estas
asignaturas, los programas son elaborados y desarrollados directamente desde la
experiencia de los docentes especialistas de la carrera en cada una de las areas

artisticas correspondientes.
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Grafico 8 Asignaturas metodoldgicas

2.5. Historia del Arte

En el area de Historia del Arte se muestran las dos asignaturas correspondientes,
relacionadas directamente y con requisito de secuencia en la malla curricular, asi mismo
la Historia del Arte | tiene eje de investigacion y también requisito para Promocién cultural

y artistica, pero Historia del arte 1l no presenta requisitos mas que de su antecesora.
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Grafico 9 asignaturas de Historia del Arte
2.6. Técnicas y talleres de aplicacién artistica

Las Técnicas Yy talleres de aplicacion artistica, se constituyen de nueve asignaturas
vinculantes entre si, pero con la particularidad que solamente Taller de Musica | es
requisito para taller de Mdusica Il, ninguna de las otras presenta esta caracteristica,
aungue por la naturaleza del curriculo se deberian establecer los requisitos para las
asignaturas de Técnicas teatrales, las de Introduccion a las técnicas teatrales. En cuanto
para los Talleres de plasticas I, se requiere de tener aprobado Taller de plasticas I.
consecuentemente Técnicas de dibujo pintura y manualidades, después de Introduccion
Técnicas de dibujo pintura y manualidades.

Es notorio que existe individualidad entre las areas de Danza, Mdsica, Teatro y Artes
plasticas, igualmente se observa que hay mayor inclinacién sobre unas con relacién a
otras, esto sucede no por que el plan de estudios no esta equilibrado, sino que se
organizan las asignaturas en distintas areas por presentar caracteristicas especiales con

mayor inclinacion de los objetivos a estas.

112



G. N 10

| Introduccion a las Técnicas Teatrales ‘

Fa

:

Apreciacion Musical |

A - P
V. Introduccion a la Técnica de
/ __» | Dibujo, Pintura y Manualidades
S
e
Técnicas y talleres de - - Técnica de Dibujo, Pintura
- o - " - - - H
aplicacion artistica T ¥ Manualidades
N - i —
N T — | Técnicas Teatrales ‘
\.\ i
AN T~ _
AN ' " Talleres de Plastica |
\\ e,
Y S
N, T
™ g Taller Musical | -

N, Talleres de Plastica Il

Taller Musical Il -

Gréfico 10 Asignaturas de Técnicas y talleres de aplicacién artistica

2.7. Produccién artistica

Se observa que, en areas de Produccion artistica, existen pocas asignaturas designadas,
dos de ellas son de correquisito; Gestion Cultural depende de Promocién cultural y
artistica, ambas también son del area de Investigacién. Por otro lado, Direccion y Montaje
Teatral es totalmente independiente al igual que Produccion Artistica. También es
meritorio destacar que Promocion cultural y artistica sdlo puede ser llevada una vez

aprobada Historia del Arte I.

Por lo presentado se nota que esta area en el curriculo contiene muy poco sustento para
el desarrollo del perfil profesional ya que uUnicamente la asighatura de Produccion
Artistica es la exclusivamente determinante para el desarrollo de esta area. No obstante,
se permite visualizar la interdisciplinaridad que sustenta las habilidades que se exponen

en el perfil de la carrera.
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Gréfico 11 Asignaturas de produccion Artistica

2.8. Coreografiay Composicion

Coreografia y Composicion contienen tres asignaturas de las cuales dos tienen relacion
entre si, aunque no de manera directa, estas son Composicibn Coreografica y
Apreciacion de la danza, puesto que las de Composicion Teatral y dramaturgias se
desarrollan de manera independiente en su programa desde los objetos hasta los

topicos.
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Grafico 12 Asignaturas de Coreografia y Composicion
2.9. Sistemade Practicas de Formacién Profesional

Sistema de Practicas de Formacién Profesional, desarrolla tres programas que se
muestran de manera vinculada de una con la otra, pero en funcion del perfil docente y
asesor pedagdgico, y es la caracteristica que mas se destaca, dejando por fuera los

demas perfiles expuestos en el plan de estudios.

| Practicas de Familiarizacion t
>

W
Sistema de Practicas de o - . - | Practicas de Especializacion |
Formacion Profesional T

—

| Practicas de Profesionalizacion | «

Gréfico 13 Sistema de Préacticas profesionales
2.10. Coherencia de las asignaturas conforme cargos y funciones del Perfil

Profesional

En la siguiente fase habiendo evidenciado la estructura organizativa en la malla curricular

de las asignaturas del pensum de la carrera de Licenciatura en Cultura y Artes se

115



presenta la coherencia de las asignaturas conforme el perfil profesional que muestra el

curriculo.

a. Perfil de Docente y Asesor pedagogico en Danza, Teatro, Musica y Artes

Plasticas

En el perfil pedagdgico se presentan 9 asignaturas de las cuales 4 son de formacion
basica: Pedagogia General, Psicologia General y de los Aprendizajes, Didactica
General, Evaluacion Educativa, y 5 especificamente del campo de estudio: Didactia
Especial de las Artes, Pedagogia Teatral, Pedagogia de las Plasticas, Pedagogia de la

Danza y Pedagogia de la Musica.

G.N"14 A Pedagoga General

# Psicologia General
# A y e los
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Perfil Pedagdgico - de las Artes
Acesor Pedagdgica
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"-.:"" ey Pedagogia Teatral
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M Danza

< Pedagogia Musical

Gréfico 14 Asignaturas del perfil pedagdgico
b. Perfil de Director Artistico

Para el perfil de Director Artistico se disponen cuatro asignaturas, de las cuales una es
de éarea de investigacion, una de produccion artistica y dos de Coreografia y
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Composicién, no estan presentes asignaturas directamente relacionados con este perfil,

asi como los talleres de ampliacion, Introduccién a las Técnicas de Dibujo, Pintura y

Manualidades, Técnicas de Dibujo, Pintura y Manualidades, Taller Plasticas I, Taller

Plasticas I, Introduccion a las Técnicas Teatrales, Técnicas Teatrales, Apreciacion

Musical, Taller Musical I, Taller Musical Il, Danzas Regionales Nicaraguenses y Estilos y

Técnicas Danzarias.
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Gréfico 15 asignaturas de perfil de director Artistico

c. Perfil de Produccién artistica
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En este sentido las asignaturas que corresponden al perfil profesional para el area de
Produccion artistica se evidencian dos asignaturas, una es Metodologia de la
investigacion, la cual es general para todo el plan de estudios, por lo que no contiene
elementos exclusivos para este perfil y la otra es Produccion Artistica, siendo esta la
Unica que se focaliza en contenidos y objetivos para esta area, lo cual demuestra una
debilidad en la consistencia que determine el desarrollo de todas las capacidades

requeridas para en desempefio como productor artistico.
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Gréfico 16 asignaturas de perfil de Produccion Artistica
d. Perfil de Promotor Cultural

En el perfil de Promotor Cultural, se presentan cuatro asignaturas: del area de
investigacion: Metodologia de la Investigacion e Historia del arte |, de igual manera
Historia del Arte Il y una propia del perfil que es Promocion Cultural y Artistica. Lo que
demuestra poca intencionalidad de la propia materia al igual que ocurre con el perfil de
Produccion Artistica, estos se fortalecen con otras éareas, pero muestran poca

consistencia en las asignaturas directamente establecidas para su desarrollo.
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Grafico 17 asignaturas de Promotor Cultural
e. Perfil de Gestién cultural

En cuanto a la Gestion cultural, se muestra que este perfil no presenta ninguna
asignatura que sea orientada directamente a su desarrollo, ciertamente todas las
asignaturas que integran y fundamentan este perfil son relevantes, ninguna de manera
explicita propone el desarrollo de las habilidades requeridas para un gestor Cultural. Por
lo que este perfil queda sin sustento en el plan de estudios.
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Gréfico 18 asignaturas de perfil de Gestor cultural
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El balance en la cantidad de las signaturas tanto por &rea curricular como de perfil
profesional en las modalidades de Profesor de Educacion Media y Licenciatura muestran
similitud en cuanto a la disparidad en la distribucion de asignaturas que dan salida a
estas modalidades, pero no es factor determinante en la pertinencia y la aplicabilidad de
los saberes necesarios para la formacion profesional de la carrera, pero si establece un
panorama claro de la orientacién metodologia de la institucion educativa que se centra

en el modelo curricular de integracion.
Capitulo N° 2: Analisis de unidades y contenidos en los programas de asignatura

Para determinar la integracion del curriculo y la coherencia de las asignaturas para la
formacion profesional de los egresados de la carrera Cultura y Artes se analizé cada uno
de los programas segun su ubicacién en la malla curricular, las variables fueron las
proporciones de las unidades y contenidos en cada uno de los programas, asi como la
relacion entre objetivos y contenidos conceptuales, procedimentales, actitudinales y la

relacion existente entre los programas.

Para analizar el perfil y la ubicacion en la malla curricular se relacionan las variables en
conformidad a los objetivos generales de la carrera, que consisten en la formacion del
profesorado en la educacion cultural y artistica, para los diversos niveles del sistema
educativo nacional, capaces de incentivar a sus alumnos para que descubran, analicen,
investiguen y experimenten las distintas manifestaciones de la cultura y las artes, que
desarrollen sus potencialidades a través de la vivencia y practica del arte y la cultura,
gue tengan capacidad de percibir lo emocional, intelectual, el razonamiento critico y la
imaginacion creadora, potencializando la integracion a la sociedad de profesionales
creativos con amplia vision para que planteen soluciones a los problemas relacionados
con el proceso de ensefianza- aprendizaje de las artes y de la cultura universal, con
sentido critico, ético y estético, asi como valores morales, culturales y patriéticos,

acordes con los principios humanisticos de nuestra sociedad.

Se toma en particular, para la reflexion ante este andlisis que los programas se

desarrollan en 15 encuentros semanales con una carga horaria de 45 horas, se muestra
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en el analisis que estos estan disefiados para desarrollarse en 19.4 frecuencias

semanales y con una carga de 60 horas.

1. Balance de asignaturas, unidades y contenidos por cargos y funciones del

perfil profesional.

En este apartado se muestra la organizacion de los programas en la variable de unidades
y contenidos que presentan los programas correspondientes a las areas curriculares con
el fin de establecer la relacién que existe en la organizacion estructural de los programas

con relacion a los objetivos de la carrera.

1.1. Distribucion de asignaturas por cargos y funciones del perfil

profesional

Se destacan 6 cargos y funciones que desarrolla el profesional de esta carrera, en los
cuales se destacan Docente de Artes plasticas, Danza, Teatro y Musica, Asesor

pedagogico, Director artistico, Productor artistico, Promotor cultural, Gestor cultural.

En cuanto al perfil Docente se observa tanto en la distribucion de asignaturas como en
los enfoques de los programas bastante énfasis ya que el 41% de las asignaturas del
pensum corresponden al area docente y de asesoramiento pedagogico 12% al area de
Direccion Artistica, 2.3% a la de Productor Artistico, 2.3% a Promotor cultural 2.3 % a
Gestor cultural y el 40% corresponde a las asignaturas generales y basicas, sin incluir
modalidad de graduacion y practicas profesionales.
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Grafico 19 Distribucion de asignaturas
1.2. Distribuciéon de unidades de los programas del plan de estudios

En el gréafico se indica la cantidad de unidades que poseen los programas ordenandose
en las variables de moda, minimo y maximo de unidades que se presentan en los
programas segun cargos y funciones del perfil profesional, con el fin de identificar los

elementos comunes y divergentes entre los programas.

Balance de Unidades por Perfil

70 7 7 7
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Gréfico 20 Balance de unidades por perfil

Se presenta que el balance de la moda le cantidades de unidades para cargo y funciones
de Docente es de 3 unidades por programa, en Gestor cultural prevalecen 4 unidades
por programa, pero en los de Director artistico, Productor artistico y Promotor cultural, es
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de 0, ya que los programas presentan distintas cantidades de unidades, esto indica que

cada programa presenta distinta cantidad de unidades.

En el minimo de unidades presentes en los programas se encontrd que para Docencia y
Direccion artistica es de 2 unidades, para Promotor cultural y Gestor cultural es de 3

unidades, pero para Productor artistico el minimo es de 4 unidades.

El méximo de unidades presentes en los programas es de 4 para la Docenciay de 7 para
el resto de cargos y funciones del perfil profesional.

De esta manera se observa que existe varianza significativa entre la distribucién de

unidades en cada uno de los programas.

1.2.1. Distribucidon de contenidos y subcontenidos en los programas por

cargos y funciones del perfil profesional

DISTRIBUCION DE CONTENIDOS Y
SUBCONTENIDOS POR PERFIL

B Contenidos M Subcontenidos

209 281 234 295
132
169 Bl B 165
DOCENTE DIRECTOR PRODUCTOR PROMOTOR GESTOR
ARTISTICO ARTISTICO CULTURAL CULTURAL

Gréfico 21 Distribucion de contenidos y subcontenidos en los programas por perfil

La relacion que se observa en el gréfico, demuestra que los programas con mayor
cantidad de contenidos y subcontenidos se encuentran en el cargo de direccion artistica
y luego en el de docentes con menos de la mitad con relacion al anterior, seguido por el
Gestor cultural y Promotor cultural, y en ultimo lugar esta el de Productor artistico.
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Es necesario destacar que los programas correspondientes a Productor artistico son los
que mayor cantidad de contenidos y subcontenidos poseen, ya que solo son dos las

asignaturas que corresponden a este cargo.

El comportamiento de la varianza en los subcontenidos se refleja en el perfil de Direccion
Artistica y es menor en Produccion Artistica, pero en este sentido se presenta mayor

diferencia entre la cantidad de subcontenidos de los otros programas.

El analisis permite visualizar que no existe homogeneidad en cuanto a la distribucion de
contenidos y subcontenidos entre los programas, por tal razon, el desarrollo de los

mismos es dificilmente concebido en el tiempo que se le establece a cada asignatura.
1.3. Balance de Asignaturas unidades y contenidos por Areas

1.3.1. Distribucion de asignaturas por area

DISTRIBUCION DE ASIGNATURAS POR

r
11
9
8
4 4
3 3
2 2
Formacién  Formacion Investigaciéon Metodologia Historia del Tec.Y Tall. Producciéon Coreografiay Sistema de
General Basica Arte de Aplicaciéon  Artistica Composicién  Practicas

Graéfico 22 Distribucion de asignaturas por area

Se demuestra la mayor prevalencia de asignaturas que corresponden al area de
Formacion general con 11 asignaturas, seguido por el area de Técnicas y Talleres de
Aplicacién con 9, luego las de Formacién béasica y con menor cantidad las declaradas
profesionalizantes y correspondientes al &rea de investigacion, lo que demuestra
debilidad en este aspecto declarado en el curriculo de la carrera como uno de sus

objetivos.

124



1.3.2. Distribucion de unidades en los programas por areas en la malla

curricular

En el gréafico se indica la cantidad de unidades que poseen los programas ordenandose
en las variables de moda, minimo y maximo de unidades que se presentan en los
programas segun areas de la malla curricular, con el fin de identificar los elementos

comunes y divergente entre los programas.
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Grafico 23 Balance de unidades por area

La moda en las unidades correspondiente a la Formacion docente, Técnicas y talleres
de aplicacion, Produccion artistica y Coreografia y composicién contienen 4 unidades
por programa, en Formacion basica, Investigacion e Historia del Arte, no existe
unificacion entre la cantidad de unidades recurrentes en los programas por lo que es de
0, Las Metodologias y el del Sistema de Practicas contienen 3 unidades como aspecto

recurrente en los programas.

En el minimo de unidades presentes en los programas se encontré que en Formacién
general, Metodologia y Técnicas y talleres de aplicacion presentan 2 unidades,
Formacion basica, Investigacion, Historia del arte, Produccion artistica y Coreografia y
composicién es de 3 unidades, Unicamente el Sistema de practicas no presenta un

minimo ya que en los tres programas se establece la misma cantidad de unidades.
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En el méximo de unidades presentes en los programas se identificd que en las areas de
Formacion general e Investigacion son 7 unidades, en Produccion artistica 5, y en
Formacion béasica, Metodologia, Historia del arte, Técnicas y talleres de aplicacion y
Coreografia y composicion 4 unidades, el Sistema de practicas no presenta un minimo

ya que en los tres programas se establecen la misma cantidad de unidades.

1.3.3. Distribucion de contenidos y subcontenidos en los programas por

area
DISTRIBUCION DE CONTENIDOS Y
SUBCONTENIDOS
B Contenidos M Subcontenidos
SISTEMA DE PRACTICAS
COREOGRAFIA Y COMPOSICION 62 94
PRODUCCION ARTISTICA 75 150
TEC. Y TALL. DE APLICACION 211 294
HISTORIA DEL ARTE [T -
METODOLOGIA 52 62
INVESTIGACION 68 152
FORMACION BASICA
FORMACION GENERAL 424 591

Grafico 24Distribucion de contenidos y subcontenidos por area

Las cantidades de contenidos y subcontenidos corresponden a la distribucién de las
asignaturas por areas en la malla curricular, presentan varianzas significativas en cuanto
a la proporcion de las mismas, no obstante, estas varianzas no son significativas en
algunos programas, pero se observo que existen programas cuyos subcontenidos no se
relacionan de manera coherente al contenido y se focalizan de modo meramente

conceptual sin evidencia de los aspectos procedimentales y actitudinales.
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Capitulo N 3: Anédlisis de Programas por area

El presente apartado muestra de manera explicita el analisis correspondiente a cada uno
de los programas del plan de estudios y la relacion que existe entre los elementos
fundamentales de estos, con el fin de identificar la estructura, metodologia, evaluacion y

la interrelacién entre las areas y asignaturas.

La forma en que se presenta la informacion, se indican las areas de formacion,
programas, cantidad de unidades, cantidad de contenidos y subcontenidos, la relacion
de estos entre si y el sistema de evaluacion que se orienta. En cada una de las areas se

presenta una sintesis de la coherencia encontrada en el andlisis de los programas.
1.4. Formacion general

Los programas que a continuacion se presentan en el andlisis son: Técnicas de lectura,
redaccion y ortografia, Técnicas de Investigacion Documental, Introduccion a la Fisica,
Introduccion a la Filosofia, Matematica General, Historia de Nicaragua, Geografia de
Nicaragua, Informética Basica, Introduccion a la Antropologia, Introduccion a la Biologia

y Seminario de formacién Integral
1.4.1. Técnicas de lectura, redaccion y ortografia

En la primera unidad titulada Técnicas de lectura, contiene 17 contenidos y 28
subcontenidos, de los conceptuales se presentan 4 contenidos y 9 subcontenidos, en los
procedimentales se muestran 6 contenidos y 15 subcontenidos, en los actitudinales 12
contenidos y 8 subcontenidos. Se observa en los contenidos que van relacionados
directamente con los objetivos, en la primera unidad se abordan de manera operativa los
contenidos conceptuales, pero desde su planteamiento en el programa se muestran
como una secuencia conceptual en los Subcontenidos, asi mismo los actitudinales

presentan esta misma caracteristica.

En la segunda unidad titulada La redaccién, se presentan 20 contenidos y 41
subcontenidos, de los conceptuales se presentan 9 contenidos y 17 subcontenidos, en

los procedimentales se muestran 5 contenidos y 14 subcontenidos, en los actitudinales
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6 contenidos y 10 subcontenidos. Los contenidos se desarrollan en los procedimentales
con un coherente enfoque que da salida a los objetivos actitudinales. Se nota que se

trata de abordar muchos elementos y de manera mas informativa que formativa.

En los procesos evaluativos se observa que la intencion es de una evaluacion de caracter
formativo, se enfatiza en la interaccion de la practica con la conceptualizacion, evidencia
el trabajo grupal y el individual, asi como las tematicas de las lecturas estan enfocadas
a que el docente vincule el perfil profesional de las carreras, se hace una
contextualizacion, se sefalan reiteradas pruebas cortas que comprueben la intencion
practica de la asignatura. En la unidad de lectura se enfoca en el desarrollo del
pensamiento critico y reflexivo a través de la lectura de obras de autores nacionales.

Pero también se muestra un gran énfasis en la evaluacién sumativa.
1.4.2. Técnicas de Investigacion Documental

Este programa se constituye de cinco unidades y enfatiza en el caracter investigativo, es

requisito para la asignatura de Metodologia de Investigacion

En la primera unidad titulada Introduccion a la investigacion, contiene 6 contenidos y 13
subcontenidos, de los conceptuales se presentan 2 contenidos y 7 subcontenidos, en los
procedimentales se muestran 2 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 2
contenidos y 2 subcontenidos. Se nota que su énfasis prevalece en la conceptualizacion

del conocimiento cientifico como asignatura.

En la segunda unidad titulada Proceso de la Investigacion Documental, contiene 7
contenidos y 14 subcontenidos, de los conceptuales se presentan 3 contenidos y 10
subcontenidos, en los procedimentales se muestran 2 contenidos y 2 subcontenidos, en
los actitudinales 2 contenidos y 2 subcontenidos. En esta unidad predomina la
conceptualizacion, aunque evidencia el proceso de construccion de idea investigativa,
en su contexto procedimental no se muestra la vinculacién operativa de lo planteado de
manera conceptual, lo mismo sucede en lo actitudinal, lo que se queda a nivel de

enunciado.
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En la tercera unidad titulada Técnicas de recoleccion y seleccion de la informacion,
contiene 9 contenidos y 17 subcontenidos, de los conceptuales se presentan 3
contenidos y 9 subcontenidos, en los procedimentales se muestran 3 contenidos y 5
subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos y 3 subcontenidos. El panorama de esta
unidad enfoca en la conceptualizacion de aspectos referidos a la construccion de fichas,
se nota aqui que la practica y la comprension de su fundamento no estdn siendo

contempladas, aungque esta presente la practica.

En la cuarta unidad Procesamiento de la informacion documental, contiene 9 contenidos
y 11 subcontenidos, de los conceptuales se presentan 3 contenidos y 5 subcontenidos,
en los procedimentales se muestran 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales
3 contenidos y 3 subcontenidos. La particularidad de esta unidad es que se orienta a la
ejecucion de los contenidos conceptuales pero la cantidad de estos contenidos es muy

elevada con relacion al tiempo asignado.

En la quinta unidad Redaccion cientifico-técnica, contiene 16 contenidos y 22
subcontenidos, de los conceptuales se presentan 5 contenidos y 10 subcontenidos, en
los procedimentales se muestran 6 contenidos y 7 subcontenidos, en los actitudinales 5
contenidos y 5 subcontenidos. Es evidente que el mayor peso recae sobre el abordaje

conceptual, aunque el titulo de la unidad indica caracter practico y de produccion.

El sistema de evaluaciéon de este programa indica que en este proceso no se examinan

los aprendizajes, pero se le da seguimiento al cumplimiento de las tareas asignadas.

1.4.3. Introduccién ala Fisica

El programa consta de 4 unidades a desarrollar. En la primera unidad titulada Resefia
histérica y Filosofica de la Ciencia Fisica, contiene 13 contenidos y 8 subcontenidos, de
los conceptuales se presentan 5 contenidos y 5 subcontenidos, en los procedimentales
se muestran 5 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos sin
subcontenidos. En esta unidad todo el énfasis se centra en la conceptualizacion, pero
las teméaticas abordadas no manifiestan la fundamentacién de esta ciencia y su

vinculacién con el contexto de los estudiantes en su entorno.
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En la segunda unidad titulada Medicién, se presentan 15 contenidos y 18 subcontenidos
de los conceptuales se presentan 7 contenidos y 12 subcontenidos, en los
procedimentales se muestran 7 contenidos y 5 subcontenidos, en los actitudinales 1
contenido sin subcontenidos. En esta unidad se presenta la conceptualizacion en primer
plano, incluso en los elementos establecidos como procedimentales enfatizan a la
conceptualizacién y no se justifica la importancia de esta teméatica, Asi mismo predomina

la carencia de contenido actitudinal, lo cual resta el caracter practico de la unidad.

En la tercera unidad titulada Energia, se presentan 16 contenidos y 14 subcontenidos de
los conceptuales se exhiben 7 contenidos y 8 subcontenidos, en los procedimentales se
muestran 5 contenidos y 6 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos sin
subcontenidos. En esta unidad también se exterioriza recargada la fase conceptual, muy
poco enunciado la forma procedimental del aprendizaje y la actitudinal enfoca en la

memorizacién de los conceptos.

En la cuarta unidad titulada La Luz, se presentan 13 contenidos y 12 subcontenidos de
los conceptuales se presentan 5 contenidos y 3 subcontenidos, en los procedimentales
se muestran 4 contenidos y 9 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos sin
subcontenidos. De igual manera a las unidades anteriores la mayor fuerza recae sobre
la conceptualizacién de elementos de la fisica como ciencia y su campo de estudio, pero
se queda de manera disociada la forma procedimental y actitudinal requerida para el
logro de objetivos segun el enfoque de este curriculo.

El sistema de evaluacion corresponde respectivamente al reglamento del Régimen
Académico, plantea pruebas cortas y sistematicas que incluyen elaboracion de
esquemas graficos y practicas de laboratorio, por ultimo, se realiza la examinacién de los

aprendizajes.
1.4.4. Introduccion a la Filosofia
El presente programa estad compuesto por 3 unidades a desarrollar.

En la primera unidad titulada La Filosofia: Origen, Concepto, Objeto y Funciones, se

presentan 11 contenidos y 17 subcontenidos de los conceptuales se exhiben 4
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contenidos y 9 subcontenidos, en los procedimentales se muestran 4 contenidos y 8
subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos, sin subcontenidos. Se destaca la
importancia del pensamiento del estudiante, aunque existe mayor peso en la
conceptualizacidn, esta se operativiza en los aspectos procedimentales y actitudinales

evidenciados en esta unidad.

En la segunda unidad titulada El Conocimiento de la Realidad, se presentan 8 contenidos
y 13 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 10 subcontenidos, en los
procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos, sin
subcontenidos. En esta unidad se nota la articulacién de los objetivos tanto conceptuales,
procedimentales y actitudinales ya que se muestra el énfasis en la comprension de los

conceptos y teorias en estudio, aplicados el contexto del estudiante.

En la tercera unidad titulada EI Ser Humano y la Sociedad, se presentan 15 contenidos
y 30 subcontenidos, de los conceptuales 6 contenidos y 18 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 7 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos, sin
subcontenidos. Esta es la mayor unidad en términos de contenidos, aunque presenta las
tematicas mas importantes del estudio de esta ciencia y su articulacion entre los objetivos
también es adecuada, la dimension no corresponde con la realidad de su aplicacion en
el desarrollo del programa, ya que las tematicas se abordan desde perspectiva

meramente textual y no reflexiva.

En el sistema de evaluacion presenta la orientacion establecida en el reglamento

académico.

1.4.5. Mateméatica General

El programa presenta 4 unidades a desarrollar.

En la primera unidad titulada Aritmética, se presentan 4 contenidos y 8 subcontenidos,
de los conceptuales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido
y 3 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos, sin subcontenidos. Se observa en

esta unidad que a pesar que entre los objetivos se indica la relacion de los contenidos
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de la matematica con el entorno social, no se logra observar dicha relacién en los

contenidos expuestos.

En la segunda unidad titulada Algebra, se presentan 6 contenidos y 10 subcontenidos,
de los conceptuales 3 contenidos y 8 subcontenidos, en los procedimentales 2
contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin subcontenidos. Esta
unidad aborda de manera clara en forma de reactivacion de conocimientos adquiridos en
el proceso educativo escolar, pero no vincula la importancia de la aplicacion cotidiana

del algebra en el contexto de los estudiantes.

En la tercera unidad titulada Funciones, se presentan 8 contenidos y 9 subcontenidos,
de los conceptuales 2 contenidos y 4 subcontenidos, en los procedimentales 4
contenidos y 5 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos, sin subcontenidos. Esta
unidad se exhibe de manera elemental y bastante accesible, pero no vincula el objetivo

procedimental con el actitudinal de manera aplicativa.

En la cuarta unidad titulada Geometria plana, se presentan 7 contenidos y 10
subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 3 contenidos y 5 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos, sin
subcontenidos. La unidad muestra claridad en los contenidos conceptuales y
procedimentales, pero no existe vinculacién con el actitudinal ya que indica criterios que

no son contenidos, como el “respeto a las ideas de sus comparieros”.

En cuanto al sistema de evaluacion se muestra de manera correspondiente a la
normativa del Régimen Académico, por lo cual se realiza un solo examen y el resto de

evaluacion es por trabajos y pruebas sisteméticas.
1.4.6. Historia de Nicaragua
El programa presenta 7 unidades a desarrollar.

En la primera unidad titulada Introduccion al estudio de la Historia de Nicaragua, se
presentan 9 contenidos y 6 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 1 subcontenido, en los
actitudinales 3 contenidos y 1 subcontenido. La unidad muestra aspectos relevantes del
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estudio de esta ciencia con relacion al perfil de la carrera y se visualiza un equilibrio entre
los objetivos, aunque su formulacién muestra una orientacién hacia el docente mas que

al estudiante.

En la segunda unidad titulada El proceso de Formacion del Estado de Nicaragua. (Desde
la antigliedad a la actualidad), se presentan 6 contenidos y 13 subcontenidos, de los
conceptuales 2 contenidos y 9 subcontenidos, en los procedimentales 2 contenidos y 2
subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y 2 subcontenidos. Las teméaticas se
abordan en los contenidos conceptuales y su secuencia en los procedimentales, pero en
cuanto a los actitudinales no se logra observar los objetivos en contenidos y

subcontenidos.

En la tercera unidad titulada Las Sociedades Indigenas en Nicaragua. Pasado y
pervivencia, se presentan 3 contenidos y 5 subcontenidos, de los conceptuales 1
contenido y 3 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en
los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se observa una claridad y concatenaciéon
de los contenidos conceptuales, actitudinales y procedimentales en relacién con los
objetivos y perfil de la carrera.

En la cuarta unidad titulada Nicaragua en los principales procesos de integracion
regional, se presentan 3 contenidos y 4 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido
y 2 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Aunque la unidad esta contextualizada el
objetivo procedimental se formula como conceptual y no se logra la operatividad en el

objetivo actitudinal.

En la quinta unidad titulada Dominacion e intervencion extranjera en Nicaragua, se
presentan 3 contenidos y 7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 5
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1contenido y 1 subcontenido. Esta unidad posee congruencia y articulacion entre los

objetivos y contenidos conceptuales, actitudinales y procedimentales.

En la sexta unidad titulada resistencia indigena y movimiento de liberacion a través de la

Historia de Nicaragua, se presentan 3 contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales
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1 contenido y 5 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido,
en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se establecen las tematicas de

manera conceptual incluso en los indicadores procedimentales y actitudinales.

En la séptima unidad titulada Regiones y localidades en Nicaragua Actual, se presentan
3 contenidos y 5 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 3 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Esta unidad presenta aspectos poco vinculados con las unidades
anteriores y aborda semblantes de manera conceptualizada en todos los contenidos.

El sistema de evaluacién se presenta en concordancia al Régimen Académico y aunque

enfatice en una evaluacion del proceso se maneja a nivel conceptual y cuantitativo.

1.4.7. Geografia de Nicaragua

En la primera unidad titulada Fundamentos Geogréficos para la formacion ciudadana, se
presentan 9 contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 8
subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 3 contenidos y 1 subcontenido. Se establecen elementos que los objetivos
no muestran relacion con los contenidos y los subcontenidos, no se logra la interrelaciéon

de los objetivos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la segunda unidad titulada Aprovechamiento del relieve y sus principales amenazas,
se presentan 10 contenidos y 18 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 13
subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 3 contenidos y 2 subcontenidos. Se logra la vinculacion entre los objetivos

y los contenidos, aunque los objetivos procedimentales tienden a la manera conceptual.

En la tercera unidad titulada Recursos hidricos y su aprovechamiento, se presentan 13
contenidos y 17 subcontenidos, de los conceptuales 5 contenidos y 15 subcontenidos,
en los procedimentales 4 contenidos y 1 subcontenido, en los actitudinales 4 contenidos
y 1 subcontenido. Se abordan muchas tematicas, pero su relevancia se aprecia en la
articulacion que existe entre los contenidos conceptuales, procedimentales vy

actitudinales.
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En la cuarta unidad titulada Clima e Incidencias del Cambio en el territorio nacional, se
presentan 9 contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 3 contenidos y 1 subcontenido. Se destacan los objetivos que difieren de
los contenidos y subcontenidos, asi mismo en los planteamientos procedimentales se
muestran elementos meramente actitudinales y conceptuales. Estd muy cargada de

elementos esta unidad.

En la quinta unidad titulada cambios demogréficos en Nicaragua, se presentan 3
contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 9 subcontenidos, en
los procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y
1 subcontenido. Existe intencionalidad hacia una tematica en especifico, la cual esta
presente en los tres objetivos, pero las demas teméaticas conceptuales no se abordan en

los contenidos procedimentales y actitudinales.

El sistema de evaluacion de esta signatura mantiene la ténica establecida en el
reglamento académico, y el mayor énfasis de la evaluacion del proceso recae en la

comprobacién sumativa de los aprendizajes.
1.4.8. Informatica Basica

En la primera unidad titulada Generalidades de la Informética, se presentan 8 contenidos
y 8 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenidos. Los contenidos abordados son claros y con coherencia entre los
conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la segunda unidad titulada Plataforma Virtual de ensefianza-aprendizaje, se
presentan 5 contenidos y 7 subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 2 contenidos y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido, sin subcontenidos. Existe relacion coherente entre los

contenidos. Se observa el énfasis en el caracter practico de estos.
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En la tercera unidad titulada Internet y la web, se presentan 6 contenidos y 5
subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 1 subcontenido, en los
procedimentales 2 contenidos y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 2
subcontenidos. Hay correspondencia entre los contenidos y subcontenidos, aunque los

denominados como actitudinales muestran mayor énfasis en la conceptualizacion.

En la cuarta unidad titulada Procesadores de textos, se presentan 11 contenidos y 18
subcontenidos, de los conceptuales 5 contenidos y 14 subcontenidos, en los
procedimentales 5 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Se plantean muchos subcontenidos, pero por la naturaleza de este
componente es pertinente y esta bien articulado entre conceptuales, procedimentales y

actitudinales.

En la quinta unidad titulada Hojas de célculo electrénicas, se presentan 7 contenidos y 9
subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 6 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenido. Los objetivos difieren de los contenidos en el aspecto conceptual en
cuanto a los subcontenidos se presentan de manera procedimental, esto permite la
interaccion en las tres fases de lo conceptual, procedimental y actitudinal, aunque en el

actitudinal su presentacion es mas conceptual.

En la sexta unidad titulada Creaciones de Presentaciones, se establecen 9 contenidos y
15 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 8 subcontenidos, en los
procedimentales 5 contenidos y 7 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenidos. Es mayor el énfasis en el aspecto procedimental, aunque algunos

elementos son mas conceptuales y no se hace mayor referencia a los actitudinales.

El sistema de evaluacion esta en conformidad a la normativa del Régimen Académico y

su énfasis es sumativo.
1.4.9. Introduccién ala Antropologia

En la primera unidad titulada Introduccién a la ciencia antropoldgica, se presentan 4
contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 4 subcontenidos, en
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los procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y
2 subcontenidos. Muestra articulacion entre los contenidos y objetivos conceptuales,

procedimentales y actitudinales.

En la segunda unidad titulada Estudio de la vida cotidiana, se presentan 4 contenidos y
4 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y 1

subcontenido. Presentan un enfoque conceptual en todas sus dimensiones.

En la tercera unidad titulada identidad cultural nicaragliense, se presentan 4 contenidos
y 7 subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 3 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 2
subcontenidos. El contenido referido a la parte procedimental tiene una clara aplicacion

tedrica, en esta area se enfatiza en la conceptualizacion mas que en el proceso.

En la cuarta unidad titulada Modelos antropolégicos ejemplares y etnografias
comparadas, se presentan 6 contenidos y 4 subcontenidos, de los conceptuales 3
contenidos y 1 subcontenido, en los procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos,
en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Logra la articulacion de los
componentes conceptuales, procedimentales y actitudinales con énfasis en la relevancia

del contenido del programa.

En la quinta unidad titulada Antropologia, familia y parentesco, se presentan 3 contenidos
y 7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1

subcontenido. Todos los componentes tienen un énfasis conceptual.

En la sexta unidad titulada Antropologia EconGmica, se presentan 3 contenidos y 10
subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 3
subcontenidos. Se observa la relacion entre los contenidos conceptuales,
procedimentales y actitudinales, asi como el énfasis en el aspecto practico de la

investigacion.
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En el sistema de evaluacion el programa presenta la disposicion de la normativa del
reglamento del Régimen Académico, evalla el proceso y realiza examinacion lo cual

enfatiza en la cuantificacion de éste.
1.4.10. Introduccién ala Biologia

En la primera unidad titulada La Vida, se presentan 11 contenidos y 14 subcontenidos,
de los conceptuales 5 contenidos y 6 subcontenidos, en los procedimentales 5
contenidos y 7 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Aborda
aspectos con mayor énfasis en el semblante conceptual, también el primer contenido se

observa de manera disociada al titulo de la unidad.

En la segunda unidad titulada la Célula, se presentan 9 contenidos y 4 sub contenidos,
de los conceptuales 4 contenidos y ningun subcontenido, en los procedimentales 4
contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se
observa que, en el primer y segundo objetivo, asi como el contenido conceptual plantea
dos temas en uno. En cuanto a los procedimentales presentan la relacién directa con los
conceptuales, pero se muestra confusibn en el planteamiento de los objetivos
conceptuales que indican procedimiento y en cuanto a los aspectos actitudinales se

expresa la relacion, pero no el sentido aplicativo.

En la tercera unidad titulada Reproduccién, se presentan 10 contenidos y 7
subcontenidos, de los conceptuales 5 contenidos y 4 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Existe variacion de temas con mayor énfasis en la conceptualizacion, asi

como poca relacion entre topicos.

En la cuarta unidad titulada Genética, se presentan 9 contenidos y 10 subcontenidos, de
los conceptuales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos
y 4 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Todas las tematicas
se presentan de manera conceptual y el contenido actitudinal no exterioriza relacién

directa con la unidad.
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En la quinta unidad titulada Ecologia, se presentan 8 contenidos y 7 subcontenidos, de
los conceptuales 4 contenidos y 3 subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos
y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se exhibe énfasis

en aspectos conceptuales.

En cuanto al sistema de evaluacion se observa que esta planteado a corde a la normativa
de Régimen Académico, su mayor enfoque radica en la cuantificacion de los

aprendizajes.
1.4.11. Seminario de formacion Integral

En la primera unidad titulada Derechos Humanos, se presentan 12 contenidos y 12
subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y 4
subcontenidos. Se plasma una gran variedad de tematicas, aunque todos los contenidos

estan relacionados en el contexto evidencian lo conceptual, procedimental y actitudinal.

En la segunda unidad titulada Género, se presentan 10 contenidos y 9 subcontenidos,
de los conceptuales 4 contenidos y 3 subcontenidos, en los procedimentales 3
contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos y 3 subcontenidos. Se
sostiene mayor énfasis en el aspecto conceptual, aunque presenta algunos elementos

procedimentales.

En la tercera unidad titulada Desarrollo Humano Sostenible, se presentan 8 contenidos
y 13 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 3 contenidos y 6 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y 2
subcontenidos. Abarca muchas tematicas, aunque se plantean en una sola, los tépicos

tienen mayor énfasis en el aspecto conceptual.

En la cuarta unidad titulada Soberania y Seguridad Alimentaria en Nicaragua (SSAN), se
presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales

1 contenido y 1 subcontenido. Los contenidos se presentan de manera conceptual.
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En cuanto al Sistema de Evaluacion se observa la orientacion de la normativa del
Régimen Académico, pero hace enfasis en el proceso y la produccion cualitativa de los

aprendizajes.

Coherencia en la malla correspondiente a Formacion general

Los programas de esta area curricular no comparten ninguna perspectiva entre si, cada
uno se presenta de manera individual incluso los contenidos de cada unidad son
planteados de manera individual, las relaciones que existen entre los contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales sélo se corresponden en la unidad
tematica. Ademas, se observa una gran cantidad de contenidos dedicados solo a esta

area curricular.

1.5. Formacion Béasica

Los programas que a continuacion se presentan en el andlisis son: Pedagogia General,
Psicologia General y de los Aprendizajes, Danza Regional Nicaragiense, Didactica
General, Evaluaciéon Educativa, Educacion Musical y Solfeo, Estilos y Técnicas

Danzarias y Pedagogia Teatral.
1.5.1. Pedagogia General

En la primera unidad titulada Fundamentos de la Pedagogia como ciencia de la
Educacién, se presentan 3 contenidos y 11 subcontenidos, de los conceptuales se 1
contenido y 9 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en
los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. El énfasis es conceptual, aunque indica

algunos aspectos procedimentales.

En la segunda unidad titulada El escenario Pedagdgico en la formacién del ser humano,
se presentan 3 contenidos y 7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 5
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Los tres aspectos de los contenidos conceptuales,
procedimentales y actitudinales demuestran su intencionalidad, aunque en los

subcontenidos se ostenta como actuacion directa de una clase mas que tépicos.
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En la tercera unidad titulada EIl proceso educativo en la formacién escolar, se presentan
3 contenidos y 7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 5 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Integra los aspectos tanto conceptuales como procedimentales y
actitudinales de manera clara en la generacién de nuevos aprendizajes basado en

proyecto como resultado del proceso.

El sistema de evaluacion se presenta conforme a la normativa del Régimen Académico

y se enfoca en la forma cuantitativa del proceso.
1.5.2. Psicologia General y de los Aprendizajes

En la primera unidad titulada Introduccién a la Psicologia, se presentan 12 contenidos y
13 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y 4
subcontenidos. Aunque con una gran cantidad de contenidos, se presenta

estrechamente relacionados los componentes.

En la segunda unidad titulada Psicologia General, se presentan 6 contenidos y 6
subcontenidos de los conceptuales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y 2
subcontenidos. Tanto los contenidos como los objetivos estan claramente establecidos

y relacionados en esta unidad.

En la tercera unidad titulada Psicologia de los Aprendizajes, se presentan 9 contenidos
y 9 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los
procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos y 3
subcontenidos. Demuestra mayor énfasis en lo conceptual, aunque evidencia aspectos

actitudinales.

El sistema de evaluacion obedese en su totalidad la normativa del Régimen Académico

y enfatiza en la forma sumativa de valoracion de los aprendizajes.

141



1.5.3. Danza Regional Nicaragliense

En la primera unidad titulada Aspectos generales del Folklore, se presentan 5 contenidos
y 14 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 8 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido 1
subcontenido. La mayor orientacion esta en las conceptualizaciones, aunque permite

visualizar aspectos procedimentales y actitudinales.

En la segunda unidad titulada Fiestas patronales de Nicaragua, se presentan 3
contenidos y 14 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 6 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 6 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 2
subcontenidos. Se refleja el caracter tedrico que se proyecta a la conceptualizacion y

poco a la concepcion de la asignatura.

En la tercera unidad titulada Principales Danza de Nicaragua, se presentan 8 contenidos
y 22 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 15 subcontenidos, en los
procedimentales 2 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y 4
subcontenidos. El caracter es evidentemente conceptual con su mayor peso en la

teorizacion.

En la cuarta unidad titulada Taller de Danza regional del pacifico, centro, norte y caribe,
se presentan 6 contenidos y 13 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 10
subcontenidos, en los procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Presenta errores de redaccion y la manera
en la que se muestra indica teorizacion de los contenidos, aunque estos solo se logran

a traveés de la aplicacion practica.

El sistema de evaluacion que presenta el programa esta en funcion del Reglameto de

Régimen Académico y enfatisa el los aspectos sumativos del proceso.
1.5.4. Didactica General

En la primera unidad titulada Fundamentos tedricos y epistemoldgicos de la Didactica
general como ciencia, se presentan 8 contenidos y 20 subcontenidos, de los

conceptuales 4 contenidos y 18 subcontenidos, en los procedimentales se muestran 3
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contenidos y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido.
Evidencia gran cantidad de subcontenidos conceptuales y su mayor énfasis se presenta

en contenidos de intencién conceptual.

En la segunda unidad titulada Bases Conceptuales y Teoéricas del Proceso de
Enseflanza-Aprendizaje, se presentan 9 contenidos y 17 subcontenidos, de los
conceptuales 4 contenidos y 17 subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos, sin
subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin subcontenidos. Existe relacion entre
los semblantes conceptuales, procedimentales y actitudinales, aunque prevalece el

aspecto conceptual.

En la tercera unidad titulada El Proceso de la Comunicacion Didactica, se presentan 7
contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en
los procedimentales 3 contenidos, sin subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido,
sin subcontenidos. Establece articulacion entre los componentes conceptuales,

procedimentales y actitudinales de manera clara.

En la cuarta unidad titulada La planificacién Didactica desde una perspectiva cientifica,
se presentan 9 contenidos y 6 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 5
subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 1 subcontenido, en los
actitudinales 2 contenidos, sin subcontenidos. Indica la aplicacibn de conocimientos
adquiridos en las unidades anteriores, pero se focaliza con relevancia en los aspectos

conceptuales.

El sistema de evaluacion se basa en el reglamento del Régimen Académico y presenta

mayor preeminencia en los aspectos cuantificables.
1.5.5. Evaluacion Educativa

En la primera unidad titulada Fundamentos y enfoques tedricos de la Evaluacién
educativa, se presentan 3 contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido
y 5 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los

actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se observa relacion entre los componentes.
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En la segunda unidad titulada La evaluacion educativa segun tipos y funciones, se
presentan 3 contenidos y 11 subcontenidos de los conceptuales 3 contenidos y 7
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los actitudinales
1 contenido y 2 subcontenidos. Plantea el aprendizaje mediante resolucion de problemas
y contextualizacién, la parte conceptual se desarrolla en el proceso que traza una actitud

necesaria para esta competencia.

En la tercera unidad titulada El proceso administrativo de la evaluacién de los
aprendizajes con énfasis en el aprendizaje, se presentan 5 contenidos y 10
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 6 subcontenidos, en los
procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y 2
subcontenidos. Se nota el caracter practico, se enfoca en la comprension de los

elementos estudiados mediante la aplicacion experiencia de los contenidos.

En la cuarta unidad titulada Tipos de instrumentos para la evaluacién educativa segun
enfoque y contexto, se presentan 7 contenidos y 7 subcontenidos, de los conceptuales
1 contenido y 2 subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 2 subcontenidos,
en los actitudinales 3 contenidos y 3 subcontenidos. Muestra los aspectos
procedimentales y actitudinales con un aclara referencia tematica en los semblantes

conceptuales.

En cuanto al sistema de evaluacion la asignatura se orienta en la normativa del régimen
académico establecido, pero hace especial mencion al proceso considerando como
fundamental que la evaluacion se debe considerar de manera sistematica y continuo en
el desarrollo de la asignatura, debiendo aplicar las funciones y tipos de evaluacién que

se estudian en la clase, de esta manera cumpliendo con la aplicacion de los aprendizajes.
1.5.6. Educacion Musical y Solfeo

En la primera unidad titulada Acercamiento a la teoria Historico-Cultural desde la EM en
funcion del aprendizaje grafico de la lectoescritura musical. La sofistica, se presentan 12
contenidos y 14 subcontenidos de los conceptuales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en
los procedimentales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y

4 subcontenidos. Abarca aspectos relevantes de manera equilibrada en cuanto a lo
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conceptual, procedimental y actitudinal, puesto que se centra en la comprension practica

de los elementos estudiados.

En la segunda unidad titulada Educacién Musical en el siglo XX, se presentan 15
contenidos y 17 subcontenidos, de los conceptuales 6 contenidos y 6 subcontenidos, en
los procedimentales 5 contenidos y 5 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y
6 subcontenidos. La cantidad de las tematicas superan la capacidad establecida para el

desarrollo del programa.

En la tercera unidad titulada Educacion musical contempordnea, se presentan 9
contenidos y 18 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 10 subcontenidos,
en los procedimentales 3 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos
y 4 subcontenidos. Plantea un desarrollo procedimental y actitudinal con base
conceptual bien establecida.

La evaluacion de este programa corresponde a la normativa del Régimen Académico y

se presenta con mayor orientacion a la forma cuantitativa de evaluacion.
1.5.7. Estilos y Técnicas Danzarias

En la primera unidad titulada Técnicas y géneros Danzarios, se presentan 3 contenidos
y 10 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 4 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 3
subcontenidos. Aborda de manera articulada los elementos conceptuales,
procedimentales y actitudinales resaltando el trabajo cooperativo en los procesos de

ensefianza-aprendizaje.

En la segunda unidad titulada Estilos de las Danzas, se presentan 3 contenidos y 9
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 3
subcontenidos. Muestra coherencia de las tematicas abordadas, asi como los procesos

conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la tercera unidad titulada Clasificacion de las diversas manifestaciones danzarias, se

presentan 3 contenidos y 7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2
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subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido y 2 subcontenidos. Se articula secuencialmente con las

unidades anteriores y entre las tematicas conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En cuanto el sistema de evaluacion, este obedece a la normativa del Régimen

Académico y su orientacién es sumativa.
1.5.8. Pedagogia Teatral

En la primera unidad titulada La ensefianza del teatro desde la pedagogia teatral, se
presentan 12 contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 4 contenidos y 4 subcontenidos. Tiene coherencia en los contenidos y su

aplicacion practica, actitudinal y conceptual.

En la segunda unidad titulada Aprender haciendo en la ensefanza del teatro, se
presentan 12 contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 4 contenidos y 4 subcontenidos. Se evidencia el caracter practico de los

contenidos y su relacion en los aspectos conceptuales y actitudinales.

En la tercera unidad titulada El teatro se piensa, se siente y se hace accion, se presentan
12 contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 4 subcontenidos,
en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos
y 4 subcontenidos. Atentda la articulaciébn entre los componentes conceptuales,
procedimentales y actitudinales, con mayor énfasis en la fase practica de la construccién

de los aprendizajes.

En la cuarta unidad titulada instrumentos metodolégicos de la pedagogia teatral, se
presentan 12 contenidos y 12 subcontenidos de los conceptuales 4 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 4 contenidos y 4 subcontenidos. El aspecto conceptual se presenta de
manera clara en la operacionalizacion a través de la fase procedimental con énfasis en

la actitudinal.
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El sistema de evaluacion cumple con la normativa del Régimen Académico, determina
la préactica, aunque la forma de examinacion y pruebas sea de caracter dinAmico, la

evaluaciéon es sumativa.

Coherencia en la malla en Formacién Béasica

El andlisis de los programas del area basica sefiala que existen enormes brechas entre
los contenidos y aplicacidon de los programas, se carece de relacion y concatenacion
entre los mismos, la manera individualizada de cada una de las materias se enfoca en
las tematicas muy particulares de conocimiento, sin procurar la conectividad que deberia

existir entre ellos.

1.6. Investigacion

Los programas que a continuacion se presentan en el analisis son: Metodologia de la

Investigacion e Investigacién Aplicada.

1.6.1. Metodologia de la Investigacion

En la primera unidad titulada Fundamento epistemoldgico de la investigacion, se
presentan 13 contenidos y 21 subcontenidos de los conceptuales 5 contenidos y 11
subcontenidos, en los procedimentales 5 contenidos y 7 subcontenidos, en los
actitudinales 3 contenidos y 3 subcontenidos. Gran cantidad de tépicos de caracter

conceptual.

En la segunda unidad titulada Lineas de investigacion, se presentan 8 contenidos y 11
subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos 7 subcontenidos, en los
procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Evidencia elementos procedimentales, pero mantiene el caracter

conceptual.

En la tercera unidad titulada Los métodos Tedrico-conceptuales de investigacion
cualitativa y cuantitativa, se presentan 6 contenidos y 7 subcontenidos, de los

conceptuales 2 contenidos y 3 subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 3
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subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se orienta a las teorias

referentes a la investigacion, no se observa aplicacion practica de trabajo cientifico.

En la cuarta unidad titulada Los pasos de la Investigacion cientifica, se presentan 4
contenidos y 17 subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 9 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 7 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Requieren de mayor tiempo de estudio y aplicacion, la conceptualizacion

basica subyace la intencidén sobre la practica de la construccién de una investigacion.

En la quinta unidad titulada Las técnicas e instrumentos de investigacion, se presentan
6 contenidos y 16 subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 11 subcontenidos,
en los procedimentales 3 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido
y 1 subcontenido. Se plasma gran cantidad de contenidos que inducen a la fase
procedimental, pero no esta en concordancia con el tiempo asignado para el desarrollo
de la unidad, se observa una amplitud tematica en la fase conceptual y practicamente

nula en la actitudinal.

En la sexta unidad titulada las técnicas de procesamiento de datos, se presentan 12
contenidos y 32 subcontenidos, de los conceptuales 5 contenidos y 21 subcontenidos,
en los procedimentales 6 contenidos y 9 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido
y 1 subcontenido. Gran cantidad de contenidos, en su mayoria de caracter conceptual,

con menor inferencia en lo procedimental y casi nula en lo actitudinal.

En la séptima unidad titulada La estructura del protocolo e informe de investigacion, se
presentan 4 contenidos y 7 subcontenidos de los conceptuales 2 contenidos y 3
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Muestra la elaboracion del trabajo final de

Curso, pero no cuenta con el tiempo para su aplicacion adecuada.

El sistema de evaluacion muestra una clara correspondencia a la construccion del
proceso investigativo, enfatiza en el caracter formativo y se evaluan los procesos de
construccion del documento final del curso. Esto difiere a la forma en que se estructuran
las unidades y tematicas ya que se presenta el trabajo que debe realizar el estudiante

como un aspecto paralelo al desarrollo de la asignatura.
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1.6.2. Investigacion Aplicada

En la primera unidad titulada Introduccion a la investigacion aplicada, se presentan 3
contenidos y 9 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 6 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Aborda tematicas conceptuales con poca relevancia en los aspectos

procedimentales de la investigacion, trabajada por los estudiantes en el curso anterior.

En la segunda unidad A titulada Elaboracién del Protocolo de Investigacion, se presentan
3 contenidos y 16 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 14 subcontenidos,
en los procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido,
sin subcontenidos. Induce a la realizacion de un protocolo que no se ha trabajado con

anterioridad, su énfasis es conceptual.

En la segunda unidad B titulada Elaboracion de Proyecto de Desarrollo, se presentan 4
contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 7 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenidos. Aunque esta unidad indica la realizacién de un proyecto, su aplicacion

es conceptual y teorizante.

En la tercera unidad titulada Informe final de Investigacion y Articulo cientifico, se
presentan 5 contenidos y 4 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 3
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido, sin subcontenidos. Exhibe las tematicas y su aplicacion de saberes en la

forma meramente tedrico-conceptual.

El sistema evaluativo de este programa corresponde a la Normativa del Régimen
académico, se evalla cuantitativamente los procesos como resultados del informe o

trabajo final.
Coherencia en la malla en Investigacion

Los programas de metodologia de la investigacion e investigacion aplicada no presentan

relacion secuencial entre si, ya que en la primera se evidencia una base de construccién
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de la tematica investigativa, la cual pierde su razon en la investigacion aplicada, puesto

gue se indica a construir una nueva investigacion.
1.7. Metodoldgicas

Los programas que a continuacion se presentan en el analisis son: Didactica Especial

de las Artes, Pedagogia de las Plasticas, Pedagogia de la Danza y Pedagogia Musical.
1.7.1. Didactica Especial de las Artes

En la primera unidad titulada Fundamentos tedricos y epistemoldgicos de la didactica de
la danza, teatro, musica y artes plasticas, se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos,
de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y
1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Centra su enfoque en

la teorizacion de los contenidos, por lo tanto, su énfasis es conceptual.

En la segunda unidad titulada Base conceptuales y tedricas de la Ensefianza de la
Danza, Teatro, Musica y Artes Plasticas, se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos,
de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y
1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Establece relacion
entre los contenidos y enfatiza en la fase practica del proceso de ensefianza-aprendizaje.

En la tercera unidad titulada La planificaciéon Didactica de la ensefianza de la Danza,
Musica y Artes plastica, se presentan 4 contenidos y 3 subcontenidos de los
conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1
subcontenido, en los actitudinales 2 contenidos y 1 subcontenido. La aplicacion de los
conocimientos conceptuales abordados en las unidades anteriores, proporcionan

articulacion y afianzamiento de los aprendizajes en la aplicacion practica.

El sistema de evaluacion esté orientado conforme a la normativa del régimen académico,
pero su forma de evaluaciéon pretende dimensionar los aspectos formativos de manera

paralela con los sumativos.
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1.7.2. Pedagogia de las Plasticas

En la primera unidad titulada Modelos educativos implementados en la ensefianza de las
artes plasticas, se presentan 3 contenidos y 6 subcontenidos, de los conceptuales 1
contenido y 4 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en
los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenidos. Se observa relacion entre los
componentes conceptuales, procedimentales y actitudinales, lo que evidencia su

orientacion préctica de construccion de los aprendizajes.

En la segunda unidad titulada Relacién de las Teorias pedagdgicas con los métodos
actuales de enseflanza de las artes plasticas, se presentan 3 contenidos y 3
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Todos los contenidos se articulan en sentido que abordan las dimensiones

conceptuales, procedimentales y actitudinales de los objetivos.

En la tercera unidad titulada Disefio de un modelo para el estudio de las artes plasticas,
se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Los topicos estan en concordancia con los contenidos de

las unidades anteriores y presenta un resultado de aprendizaje por proyecto.

El Sistema de Evaluacién corresponde al reglamento del Régimen Académico y enfatiza
en la sistematizacion del proceso de aprendizaje y en el resultado obtenido de tipo

sumativo.
1.7.3. Pedagogia de la Danza

En la Primera unidad titulada Modelos y paradigmas de la educacion y su aplicacion en
el estudio de la Daza, se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales
1 contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en
los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Predomina el caracter practico en las tres

dimensiones de lo conceptual, procedimental y actitudinal.
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En la segunda unidad titulada Relacionar los modelos educativos con la ensefianza de
la Danza, se presentan 3 contenidos y 5 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido
y 3 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Es de caréacter practico, se centra en el
aprendizaje mediante proyectos y relaciona las espacios conceptuales, procedimentales
y actitudinales.

En la tercera unidad titulada Reconocimiento de los modelos educativos aplicados en la
ensefianza de la danza, se presentan 3 contenidos y 4 subcontenidos, de los
conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1
subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se relacionan los

contenidos y ostenta un caracter practico en su aplicacion.

En la cuarta unidad titulada Determinacion de los modelos de ensefianza de la danza,
se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Concreta los tépicos abordados en las unidades anteriores
a través de la presentacién de un modelo que permite un aprendizaje basado en

proyecto.

El sistema de evaluacion obedece al reglamento del Régimen Académico, aunque se

enfatiza en la evaluaciéon formativa, su finalidad es sumativa.
1.7.4. Pedagogia Musical

En la primera unidad titulada Aproximacion tedrica al estudio de la Pedagogia de la
musica, se presentan 12 contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 6
contenidos y 7 subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 3 subcontenidos,
en los actitudinales 2 contenidos, sin subcontenidos. Gran cantidad de teméticas bien
articuladas y fundamentadas en el proceso de construccién de los aprendizajes,

evidenciando los componentes conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la segunda unidad titulada Metodologia musicales entre los siglos XX-XXI: autores,
métodos, se presentan 9 contenidos y 14 subcontenidos, de los conceptuales 3
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contenidos y 6 subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 4 subcontenidos,
en los actitudinales 3 contenidos y 4 subcontenidos. Contextualiza los fundamentos
conceptuales con la realidad de la educacion nicaragtiense, se vincula la fase conceptual

y actitudinal mediante la procedimental en el estudio de los contenidos.

El sistema de evaluacion corresponde al reglamento de Régimen Académico y su

enfoque es calificativo y formativo.
Coherencia en la malla en Metodolégicas

Los programas de esta area de la malla curricular comparten relacion estrecha entre las
tematicas y su forma de aplicaciéon, evidenciando una clara tendencia al aprendizaje
basado en proyecto, en el cual la fase practica procedimental presenta mayor relevancia

en los aprendizajes.
1.8. Historia del Artes

Los programas que a continuacion se presentan en el analisis son: Historia del Artes | e

Historia del Artes II.
1.8.1. Historia del Artes |

En la primera unidad titulada Introduccion a las Artes. Expresiones Prehistoricas, se
presentan 14 contenidos y 19 subcontenidos, de los conceptuales 6 contenidos y 11
subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 4 contenidos y 4 subcontenidos. Se focaliza en el aspecto conceptual,

aungue presenta las faces procedimentales y actitudinales en su aplicacion.

En la segunda unidad titulada Arte Antiguo, se presentan 18 contenidos y 22
subcontenidos, de los conceptuales 6 contenidos y 11 subcontenidos, en los
procedimentales 6 contenidos y 6 subcontenidos, en los actitudinales 6 contenidos y 5
subcontenidos. Amplitud en los tdépicos que evidencian articulacion en las fases

conceptuales, procedimentales y actitudinales de manera articulada y secuencial.

En la tercera unidad titulada Edad Media, se presentan 13 contenidos y 17

subcontenidos, de los conceptuales 5 contenidos y 8 subcontenidos, en los
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procedimentales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y 4
subcontenidos. Predomina la teorizacion en las tematicas, aunque se muestran aspectos

de indole investigativo no profundiza en semblantes comprensivos y contextualizados.

El sistema evaluativo corresponde a la normativa del Régimen Académico y centre su

funcion en los aspectos calificativos.
1.8.2. Historia del Artes II

En la primera unidad titulada Edad Moderna: Epoca del renacimiento en Europa, se
presentan 5 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 2
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido sin subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. No evidencia topicos procedimentales y los
actitudinales corresponden a los procedimientos, por lo cual se muestra un error de

ubicacién tematica.

En la primera unidad titulada Periodo del Arte Neoclasico, se presentan 4 contenidos y 1
subcontenido, de los conceptuales 2 contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales
1 contenido, sin subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin subcontenidos.

Establece la importancia del proceso reflexivo-analitico en el estudio de los temas.

En la tercera unidad titulada Estilos del arte moderno, se presentan 3 contenidos y 12
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
procedimentales 1 contenido, sin subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 11
subcontenidos. Instaura un caracter actitudinal en cuanto se debe aplicar los

aprendizajes adquiridos en los contenidos anteriores.

En la cuarta unidad titulada Arte Oriental y de América, se presentan 3 contenidos y 5
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido, sin subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenidos. Se aborda el contenido tedrico que desarrolla en aspectos conceptuales,

procedimentales y actitudinales.
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El sistema evaluativo corresponde a la normativa del Régimen Académico y su finalidad

es calificativa con intencién formativa.
Coherencia en la malla en Historia del Arte

Es importante destacar que en esta area de la malla curricular los dos programas
presentan una coherencia secuencial en el abordaje de los contenidos, de tal manera
gue se permite ver una construccién homogéneay articulada de los aprendizajes a través

de la aplicacion de los programas.

1.9. Técnicas y talleres de Aplicacién

Los programas que a continuacion se presentan en el analisis son: Introduccion a las
técnicas teatrales, Apreciacion Musical, Introduccion a las técnicas de Dibujo, Pintura y
Manualidades, Técnicas de Dibujo, Pintura y Manualidades, Técnicas Teatrales, Taller

plasticas I, Taller plastico Il, Taller Musical | y Taller Musical Il.

1.9.1. Introduccién a las técnicas teatrales

En la primera unidad titulada El teatro como espectaculo, se presentan 8 contenidos y 5
subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los
procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos, sin
subcontenidos. Coherente abordaje de la teoria y enfoque en la conceptualizacion de los
temas.

En la segunda unidad titulada Técnicas Teatrales: el método Stanislavsky, se presentan
12 contenidos y 10 subcontenidos de los conceptuales 4 contenidos y 5 subcontenidos,
en los procedimentales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en los actitudinales 4
contenidos, sin subcontenidos. Muestra caracter practico de los topicos, vinculando los

aspectos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la tercera unidad titulada Técnicas de expresion teatral: Creando un rol, se presentan
11 contenidos y 11 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 7 subcontenidos,
en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 3
contenidos, sin subcontenidos. Demuestra articulacion entre los elementos

conceptuales, procedimentales y actitudinales.

155



En la Cuarta unidad titulada La construccién del personaje, se presentan 8 contenidos y
8 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
procedimentales 2 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos, sin
subcontenidos. Se focaliza en la practica y vincula los elementos conceptuales,

procedimentales y actitudinales.

El sistema de evaluacion de esta asignatura obedece al Reglamento del Régimen
Académico y su cardacter es calificativo, aunque todo el proceso del desarrollo de la

asignatura se evalla sistematicamente de manera cualitativa.
1.9.2. Apreciacién Musical

En la primera unidad titulada Génesis de la apreciacibn musical: el rustico sonido, sus
componentes simples y estetizantes, se presentan 9 contenidos y 15 subcontenidos, de
los conceptuales 3 contenidos y 5 subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos
y 5 subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos y 5 subcontenidos. Se basa en la
conceptualizacién de los topicos manteniendo la orientacion procedimental y actitudinal

el su planteamiento.

En la segunda unidad titulada La ideologia ideoestética de la Musica y los medios
comunicativos, se presentan 8 contenidos y 11 subcontenidos, de los conceptuales 4
contenidos y 5 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos,
en los actitudinales 3 contenidos y 3 subcontenidos. Existe coherencia entre los aspectos

conceptuales, procedimentales y actitudinales, vincula la practica con la teoria.

En la Tercera unidad titulada Juicios estéticos de creacion expresion musical, el artista 'y
oyente, se presentan 14 contenidos y 22 subcontenidos, de los conceptuales 4
contenidos y 14 subcontenidos, en los procedimentales 5 contenidos y 5 subcontenidos,
en los actitudinales 5 contenidos y 3 subcontenidos. Demuestra un caracter practico y
articulado entre las unidades anteriores, asi como entre los elementos conceptuales,

procedimentales y actitudinales.

El sistema de evaluacion aun cuando presenta caracter enfocado a la aplicacién practica

es calificativo como lo indica el Reglamento del régimen académico.
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1.9.3. Introduccion a las técnicas de Dibujo, Pinturay Manualidades

En la primera unidad titulada Introduccién al dibujo, se presentan 3 contenidos y 9
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 6 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Evidentemente practico y orienta la secuencia entre las dimensiones

conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la segunda unidad titulada Introduccion a la pintura, se presentan 3 contenidos y 5
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Articula los componentes conceptuales, procedimentales y actitudinales

en un sentido practico, en la experimentacion como elemento de aprendizaje y creacion.

En la tercera unidad titulada Introduccion a las Manualidades, se presentan 3 contenidos
y 11 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
procedimentales 1 contenido y 9 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. La practica es el actor predominante, al igual que en las unidades
anteriores la base del aprendizaje se centra en la experimentacion para la comprension

tedrica de los componentes estudiados.

El sistema evaluativo aun siendo de orientacién calificativa, enfatiza en la constancia

practica de los aprendizajes a través de la creatividad.
1.9.4. Técnicas de Dibujo, Pinturay Manualidades

En la primera unidad titulada Géneros artisticos del dibujo, se presentan 3 contenidos y
4 subcontenidos, de los conceptuales lcontenido y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Evidencia la fase memoristica estimulada a través de la practica creativa

dimensionada en los aspectos conceptuales, actitudinales y procedimentales.

En la segunda unidad titulada Géneros artisticos de la pintura, se presentan 3 contenidos
y 4 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los

procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
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subcontenido. Expone la relacién entre los componentes conceptuales, procedimentales

y actitudinales de manera secuencial y practica en su contexto.

En la tercera unidad titulada Estructuras decorativas, se presentan 3 contenidos y 10
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
procedimentales 1 contenido y 8 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenidos. Articula los aspectos conceptuales, procedimentales y actitudinales con

énfasis en el aprendizaje mediante la practica y la experimentacion.

El sistema evaluativo es calificativo y basado en proceso, se sefiala la valoracion en la

estrategia practica de demostracion de los aprendizajes.
1.9.5. Técnicas Teatrales

En la primera unidad titulada Técnicas teatrales, se presentan 11 contenidos y 14
subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 6 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y 4
subcontenidos. Predomina la articulacion entre los tdpicos conceptuales,
procedimentales y actitudinales, aunque se observa gran cantidad de contenidos que

muestran mayor énfasis en la fase teorizante.

En la segunda unidad titulada Principios técnicos del arte teatral, se presentan 9
contenidos y 11 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 4 subcontenidos, en
los procedimentales 3 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 3 contenidos,
sin subcontenidos. Persiste el enfoque préactico y se enuncian los elementos

conceptuales, procedimentales y actitudinales de manera constructiva.

En la tercera unidad titulada Importancia del actor, se presentan 12 contenidos y 16
subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 6 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y 6
subcontenidos. Las tematicas abordan aspectos tedrico-practicos en los componentes

conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la cuarta unidad titulada Creacion y construccion de personajes teatrales, se

presentan 12 contenidos y 15 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 8
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subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 4 contenidos y 4 subcontenidos. Predomina el caracter practico y acoplado

en la perspectiva conceptual, procedimental y actitudinal.

El sistema evaluativo enfoca en el proseso sistemético de la valoracion practica de los
aprendizajes y constantes creaciones producidas en el proseso de aprendizaje, pero
tambien se sujeta a la normativa del Régimen Académico y su énfasis en la valoracion

calificativa.
1.9.6. Taller plésticas |

En la primera unidad titulada Representacion de objetos de la naturaleza, se presentan
3 contenidos y 2 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Las tematicas se conceptualizan, operativizan y se destacan en la

reflexion critica a través de la aplicacion practica del aprendizaje.

En la segunda unidad titulada Dibujo de objetos inanimados, se presentan 3 contenidos
y 5 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. El enfoque es practico e interconectado en los elementos conceptuales,
procedimentales y actitudinales.

En la tercera unidad titulada Pintura decorativa, se presentan 3 contenidos y 7
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 4 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Los componentes tematicos muestran articulacion y secuencia entre si,

Su caracter es totalmente practico, lo que favorece el aprendizaje.

En la cuarta unidad titulada Manualidades; trabajo con papel, tela, plastilina o arcilla, se
presentan 3 contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 3
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los

actitudinales 1 contenido y 2 subcontenidos. Todos los aspectos son practicos y las
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tematicas enfatizan en la articulacion coherente entre los elementos conceptuales,

procedimentales y actitudinales.

El sistema de evaluacion es calificativo, sistematico y acentuado en la produccion

artistica.
1.9.7. Taller plastico Il

En la primera unidad titulada elaboracién de rostros como molde para mascaras, se
presentan 3 contenidos y 4 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Se vinculan los temas conceptuales, procedimentales y
actitudinales complementando con saberes de otras ciencias que nutren la fase creativa

de este programa.

En la segunda unidad titulada Elaboracion de mascaras utilizando la técnica del papel
maché, se presentan 3 contenidos y 10 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido
y 2 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 7 subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido y 1 subcontenidos. La caracteristica es procedimental, se
centra en la construccion de saberes a través de la practica que se conceptualiza y

operativiza.

En la tercera unidad titulada disefio de vestuario, se presentan 3 contenidos y 5
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenidos. Relaciona las tematicas y su impacto en otras asignaturas del plan de

estudio.

En la cuarta unidad titulada Maqueta escenografica, se presentan 3 contenidos y 7
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenidos. Reune en las tematicas abordadas todos los elementos estudiados en

las unidades anteriores y asignaturas coadyuvantes del plan de estudios.
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El sistema de evaluacion correspone a la normativa de Régimen Académico por tanto su
enfoque es calificativo. El proceso practico es el que tiene mayor relevancia en la

evaluacion .
1.9.8. Taller Musical |

En la primera unidad titulada Teorizando, ejecutando y creando mausica: la flauta dulce
como instrumento musical melddico de apoyo en el refuerzo-aprendizaje de la grafia
musical, se presentan 14 contenidos y 21 subcontenidos, de los conceptuales 6
contenidos y 13 subcontenidos, en los procedimentales 5 contenidos y 5 subcontenidos,
en los actitudinales 3 contenidos y 3 subcontenidos. Vence gran cantidad de tematicas,
pero estas son adecuadas, por la caracteristica propia de la musica, relaciona
coherentemente los elementos conceptuales, actitudinales y procedimentales, asi como

su enfoque es meramente practico que se articula en funcion de las técnicas teorizadas.

En la segunda unidad titulada Instrumentacién y ejecucién de la flauta dulce. Una actitud
creativa y emprendedora en la formacion del educando y futuro docente de la musica, se
presentan 11 contenidos y 15 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 7
subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 5 contenidos y 4 subcontenidos. Muestra el caracter practico a través de los
elementos procedimentales que evidencian las actitudes en funcién de la teorizacién de

esta area.

El sistema de evaluacion obedece la normativa del Régimen Académico, su funcién es
sumativa con gran énfasis en la evaluacién de los procesos creativos y sistematicos en

el desarrollo de esta asignatura.
1.9.9. Taller Musical Il

En la primera unidad titulada Debatiendo, ejecutando y creando musica: Flauta dulce II,
se presentan 16 contenidos y 15 subcontenidos, de los conceptuales 8 contenidos y 7
subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 4 contenidos y 4 subcontenidos. Esta en consecuencia directa con el
programa Taller Musical | y su abordaje es préctico.
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En la segunda unidad titulada Reflexiones sobre Educacion Musical. Ejecucion de la
flauta dulce. Aprendizaje educativo de la voz hablada y cantada dirigido a la educacion
escolar, se presentan 14 contenidos y 14 subcontenidos, de los conceptuales 5
contenidos y 6 subcontenidos, en los procedimentales 5 contenidos y 4 subcontenidos,
en los actitudinales 4 contenidos y 4 subcontenidos. Estructurado acorde a la

consecuencia de tematicas estudiadas en el programa anterior.

El sistema de evaluacién refiere en gran manera la practica y construcciéon de los

aprendizajes. Obedece la normativa de Régimen Académico y su caracter es calificativo.
Coherencia en la malla en Técnicas y talleres de Aplicacion

Las asignaturas que integran esta area demuestran una sucesion logica de los
contenidos en el énfasis practico y secuencial en la manera en las que estan

estructurados los programas.

1.10. Produccién Artistica

Los programas que a continuacion se presentan en el analisis son: Promocion Cultural y

Artistica, Gestion Cultural, Direccion y Montaje Teatral y Produccién Artistica.

1.10.1. Promocion Cultural y Artistica

En la primera unidad titulada Conceptos basicos de la promocién cultural y artistica, se
presentan 3 contenidos y 6 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 3
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Predomina el caracter conceptual.

En la segunda unidad titulada Marco juridico sobre la promocién cultural y artistica, se
presentan 3 contenidos y 10 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 3
subcontenidos, en los procedimentales se muestran 1 contenido y 6 subcontenidos, en
los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se basa en la conceptualizacién en todos

los topicos.

En la tercera unidad titulada perfil del promotor cultural y artistico, se presentan 3

contenidos y 3 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
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procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Plantea la construccion conceptual a través de lo procedimental con

referente actitudinal.

En la cuarta unidad titulada Dimensiones de la planeacién, se presentan 3 contenidos y
17 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 10 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 5
subcontenidos. Se centra en la préactica de la construccion de los aprendizajes a la vez

gue se teorizan los elementos conceptuales, pero no se observa el elemento actitudinal.

En la quinta unidad titulada Globalizacion y promocion cultural y artistica, se presentan
3 contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 6 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Posibilita la construccion de los aprendizajes, su caracter es practico que

engloba los elementos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

El sistema de evaluacion es calificativo y obedese la normativa de Régimen Académico,
las unidades se presentan de manera separada a su vez no permite la interconeccion de

los contenidos.
1.10.2. Gestién Cultural

En la primera unidad titulada Aspectos generales de la cultura, se presentan 3 contenidos
y 8 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Plantea el aspecto practico en los conceptuales y procedimentales, pero

el actitudinal esta ausente.

En la segunda unidad titulada Politicas y Derechos Culturales en su promocion, se
presentan 3 contenidos y 7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 4
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales

1 contenido y 2 subcontenidos. La intencidon es conceptual.
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En la tercera unidad titulada Procesos de gestion cultural, se presentan 3 contenidos y 3
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Relaciona de forma practica los elementos conceptuales, procedimentales

y actitudinales.

En la cuarta unidad titulada Producto cultural bajo una l6gica industrial y econémica, se
presentan 3 contenidos y 13 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 5
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 4 subcontenidos, en los
actitudinales 1 contenido y 4 subcontenidos. Esta unidad presenta en sus contenidos la
relacion conceptual, procedimental y actitudinal en funcién de un abordaje practico de

las tematicas.

El sistema de evaluacion obedece a la normativa del Régimen Académico y su finalidad

es calificativa.

1.10.3. Direccion y Montaje Teatral

En la primera unidad titulada El director teatral, se presentan 12 contenidos y 14
subcontenidos de los conceptuales 4 contenidos y 6 subcontenidos, en los
procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y 4
subcontenidos. El elemento conceptualizado es el predominante, aunque se muestran

aspectos practicos en los procedimentales.

En la segunda unidad titulada Metodologia de la Puesta en escena, se presentan 12
contenidos y 25 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 17 subcontenidos,
en los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos
y 4 subcontenidos. No se observa elementos actitudinales, quedandose en los

conceptual y procedimental.

En la tercera unidad titulada Procedimientos, Técnicas, métodos, estilos y acciones del
proceso de la direccién teatral, se presentan 12 contenidos y 15 subcontenidos, de los

conceptuales 4 contenidos y 5 subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 4
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subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y 6 subcontenidos. Falta ordenar los

tépicos en la tabla de contenidos ya que se dificulta su apreciacion.

En la cuarta unidad titulada Procesos de montaje y etapas de la puesta en escena, se
presentan 12 contenidos y 16 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 7
subcontenidos, en los procedimentales 4 contenidos y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 4 contenidos y 6 subcontenidos. La orientacibn es practica en la
construccion de los aprendizajes a través de la aplicaciéon de los elementos conceptuales,

procedimentales y actitudinales.

El sistema de evaluacion obedece a la normativa del Régimen Académico y su enfoque
es calificativo. Los procesos de evaluacion estan referidos a la dimension practica de los

saberes y contenidos estudiados.
1.10.4. Produccion Artistica

En la primera unidad titulada Concepto de produccién de espectaculo artistico, se
presentan 3 contenidos y 4 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2
subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales

1 contenido y 1 subcontenido. El foco es la teorizacion.

En la segunda unidad titulada El rol del productor artistico, se presentan 3 contenidos y
7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. La predominancia radica en los semblantes conceptuales, aunque

presenta intenciones procedimentales y actitudinales.

En la tercera unidad titulada El ciclo de la produccion Artistica, se presentan 3 contenidos
y 6 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los
procedimentales 1 contenido y 4 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Plantea demostracion de los aprendizajes a través de la aplicacion

practica, aunque prevalece la conceptualizacion.

En la cuarta unidad titulada Simulacro de produccidn artistica, se presentan 3 contenidos

y 4 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
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procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Engloba las tematicas estudiadas en las unidades anteriores y enfatiza en

la demostracién practica de los aprendizajes basados en proyecto.

El sistema de evaluacion obedece la normativa del Régimen Académico y su enfoque es
calificativo, aunque la verificacion de los aprendizajes adquiridos son abordados a través

de demostraciones practicas y sistematicas.

Coherencia en la malla en Produccién Artistica

Se observa que en esta area los programas no se vinculan entre si, los aspectos
abordados son totalmente individuales y segmentados en las unidades, aunque exista
relacion entre algunos contenidos de las unidades, de manera general se abordan

aisladamente y en funcion del area especifica del programa.

1.11. Coreografiay Composicion

Los programas que a continuacion se presentan en el analisis son: Composicion

Coreografica, Composicion teatral y Dramaturgia y Apreciacion de la danza.

1.11.1. Composicion Coreografica

En la primera unidad titulada Tendencias y estilos coreograficos, se presentan 5
contenidos y 10 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 6 subcontenidos, en
los procedimentales 1 contenido y 4 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenidos. No presenta una articulacion entre los contenidos conceptuales,

procedimentales y actitudinales, los tres elementos se observan de manera aislada.

En la segunda unidad titulada Procedimientos de montaje coreografico, se presentan 6
contenidos y 9 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 6 subcontenidos, en
los procedimentales 2 contenidos y 3 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenidos. Se plantean las tematicas de forma disgregada y no se observa

vinculacion entre los elementos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la tercera unidad titulada El bailarin y el espacio, se presentan 4 contenidos y 10

subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 6 subcontenidos, en los
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procedimentales 1 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido, sin
subcontenidos. Existe coyuntura entre los elementos procedimentales y actitudinales,

no asi con los conceptuales.

El sistema de evaluacion de la asignatura obedece la normativa del Régimen Académico

y se sustenta en la evaluacion calificativa en su proceso practico de aplicacion.
1.11.2. Composicion teatral y Dramaturgia

En la primera unidad titulada Generalidades de la composicion teatral y Dramaturgia, se
presentan 6 contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales 2 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los
actitudinales 2 contenidos y 2 subcontenidos. Se plantea mayor intenciébn en la
teorizacion de las teméticas al igual que poca relacién con los objetivos, ademas la
vinculacion entre elementos conceptuales, procedimentales y actitudinales es muy

limitada.

En la segunda unidad titulada Los elementos basicos para la estructura dramatica, se
presentan 9 contenidos y 10 subcontenidos, de los conceptuales 3 contenidos y 4
subcontenidos, en los procedimentales 3 contenidos y 3 subcontenidos, en los
actitudinales 3 contenidos y 3 subcontenidos. Se observa poco orden en la ubicacion de
los contenidos, teméticas repetidas; algunas se ubican en donde no corresponden y no
se presenta la articulacion entre los elementos conceptuales, procedimentales y

actitudinales.

En la tercera unidad titulada El texto dramatico en la expresion teatral, se presentan 12
contenidos y 12 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en
los procedimentales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en los actitudinales 4 contenidos y

4 subcontenidos. Destaca el aspecto practico y tedrico del programa.

En la cuarta unidad titulada técnica de la composicion teatral y dramaturgia, se presentan
8 contenidos y 8 subcontenidos, de los conceptuales 4 contenidos y 4 subcontenidos, en

los procedimentales 2 contenidos y 2 subcontenidos, en los actitudinales 2 contenidos y
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2 subcontenidos. Evidencia su caracter practico, pero no presenta contenidos de indole

actitudinal, la mayoria son procedimentales y conceptuales.

El sistema de evaluacion de esta asignatura obedece a la normativa de Régimen
Académico y su enfoque es calificativo en la aplicacion de los contenidos practicos y

teoricos.
1.11.3. Apreciacion de la danza

En la primera unidad titulada Conceptualizacién de la danza, se presentan 3 contenidos
y 7 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenidos y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Se observa mayor énfasis en la teorizacion de los aprendizajes.

En la segunda unidad titulada La danza a través del tiempo, se presentan 3 contenidos
y 7 subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 5 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1

subcontenido. Su enfoque es conceptual.

En la tercera unidad titulada La danza clasica y moderna, se presentan 3 contenidos y 8
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenidos y 6 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Existe articulacion entre tdpicos conceptuales, procedimentales y

actitudinales que permiten el objetivo basico de esta asignatura.

En la cuarta unidad titulada Folklore en América Latina, se presentan 3 contenidos y 5
subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 3 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 1
subcontenido. Resalta en el aspecto actitudinal a través de la articulacién de los

elementos conceptuales y actitudinales.

El sistema de evaluacion obedece a la normativa de Régimen Académico y su enfoque
es calificativo a través de la practica constante de los elementos en estudio.
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Coherencia en la malla en Coreografiay Composicién

Todos los programas correspondientes a esta area presentan divergencias desde la
concepcion hasta el enfoque entre si, ninguno comparte caracteristicas que se

relacionen y tengan un orden secuencial.

1.12. Sistema de Practicas de Formacién profesional

Los programas que a continuacion se presentan en el analisis son: Préacticas de

Familiarizacion, Practicas de Especializacion y Practicas de Profesionalizacion.
1.12.1. Précticas de Familiarizacion

En la primera unidad titulada Area docente en danza, Musica, Artes plasticas y Teatro,
se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Cada uno de los contenidos se relaciona de manera

explicita y evidencian su caracter conceptual, procedimental y actitudinal.

En la segunda unidad titulada Area de asesoria pedagogica en asignaturas artisticas, se
presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Predomina la coherencia en la interaccion de los

elementos tematicos.

En la tercera unidad titulada Area de direccion artistica en el proceso creativo y de
propuesta artistica, se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos de los conceptuales 1
contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en
los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Se observa el enfoque aplicativo de los

aprendizajes.

El sistema de evaluacion es calificativo, el programa se divide en unidades no articuladas
entre si, la evaluacion del programa se adapta a la particularidades de las unidades.

También corresponde a la normativa del Régimen Académico.

1.12.2. Précticas de Especializacion
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En la primera unidad titulada Area docente en danza, Mdsica, Artes plasticas y Teatro,
se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Se demuestra el caracter practico y vinculado con las

demas asignaturas precedentes en el plan de estudio.

En la segunda unidad titulada Area de asesoria pedagogica en asignaturas artisticas, se
presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1 contenido y 1
subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales
1 contenido y 1 subcontenido. Obedece la caracteristica aplicativa en los componentes

gue se relacionan con los programas precedentes.

En la tercera unidad titulada Area de direccion artistica en el proceso creativo y de
propuesta artistica, se presentan 3 contenidos y 3 subcontenidos, de los conceptuales 1
contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en
los actitudinales 1 contenido y 1 subcontenido. Establece la relacion con los procesos

investigativos.

El sistema evaluativo corresponde a la forma en que esta concebido el programa, y se
evalua de manera segmentada cada unidad que termina en un informe unico
evidenciando las tres é&reas abordadas. Obedece a la normativa del Régimen

Académico, la evaluacion es calificativa.
1.12.3. Practicas de Profesionalizaciéon

En la primera unidad correspondiente a capacitaciones a docentes en Cultura y Artes
titulada Disefio de plan didactico de capacitaciéon, se presentan 3 contenidos y 6
subcontenidos de los conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los
procedimentales 1 contenido y 1 subcontenido, en los actitudinales 1 contenido y 3
subcontenidos. Determina el caracter practico y organizativo, relaciona los elementos

conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En la primera unidad correspondiente a Clases directas a estudiantes de educacion
Primaria, Secundaria y Normalista titulada Disefio de plan did4ctico de aplicacion en las
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clases de artes en las escuelas, se presentan 3 contenidos y 6 subcontenidos, de los
conceptuales 1 contenido y 2 subcontenidos, en los procedimentales 1 contenido y 1
subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 3 subcontenidos. Demuestra la
aplicacion de los elementos conceptuales, procedimentales y actitudinales con relacion

en los elementos estudiados en los programas anteriores.

En la segunda unidad correspondiente a capacitaciones a docentes en Cultura y Artes
titulada Aplicacion de la capacitacion a docentes de las asignaturas de artes en escuelas
de educacién basica y media, se presentan 3 contenidos y 5 subcontenidos, de los
conceptuales 1 contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 2
subcontenidos, en los actitudinales 1 contenido y 2 subcontenidos. El caracter practico y

vinculados con las teméticas de los programas precedentes.

En la segunda unidad correspondiente a Clases directas a estudiantes de educacion
Primaria, Secundaria y Normalista titulada Aplicacion de plan didactico en las clases de
artes en las escuelas, se presentan 3 contenidos y 5 subcontenidos, de los conceptuales
1 contenido y 1 subcontenido, en los procedimentales 1 contenido y 2 subcontenidos, en
los actitudinales 1 contenido y 2 subcontenidos. Se establece en funcién de los
aprendizajes obtenidos en las asignaturas presentes y acentla la aplicacion de los

saberes.

El sistema de evaluacion es calificativo y separado por cada una de las areas que aborda

el programa. Obedece a la normativa de Régimen Académico.
Coherencia en la malla en Practicas de Formacién profesional

Cada uno de los programas de esta area muestra una coherente articulacion secuencial
entre si, manifestando la orientacion practica en su ampliacion de los demas elementos

abordados a lo largo de la carrera.

Concluyendo este analisis de cada uno de los programas, se encontré que predomina la
individualidad en cada uno, con muy poca relacion secuencial y de profundidad en las
teméaticas planteadas, la orientacion de los contenidos y subcontenidos se muestra de
manera disociada, la disparidad entre la cantidad de contenidos y subcontenidos entre
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programas no se justifican en funciébn de los objetivos correspondientes al perfil

Metodolégica
Las tematicas
se relacionan
en la
aplicacion.
Tendencia al
aprendizaje
basado en
proyecto.

La fase
practica
procedimental
presenta
mayaor
relevancia en
los
aprendizajes.

llustracion 4 Coherencia del analisis cualitativo de los programas

profesional.

Formacién
Basica

Existen brechas
entre los
contenidos y
aplicacion de los
programas.

Carecimiento de
relacion y
concatenacion.

Individualizacién
entre materias.
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Capitulo N° 2
Analisis de Grupo Focal, Entrevistas y Observaciones.
1. Grupo Focal con estudiantes

El desarrollo del grupo focal se llevé a cabo el dia 13 de abril del afio 2019 a las 8:20am,
durante 50 minutos en el que participaron 4 mujeres y 8 varones, haciendo un total de
12 personas. Quienes se identificaron con la siguiente codificacion: F1, F2, F3, F4, M1,
M2, M3, M4, M5, M6, M7 y M8,

La informacién se presenta en conformidad a cada uno de los topicos abordados en esta

actividad.

A. Analicemos las asignaturas del plan de estudio por semestre.

v' Las asignaturas de mayor dificultad en el plan de estudio:

M1: Las de musica presentaron mucha dificultad ya que su caracter practico sumado
a las exigencias del docente, provocaron en algunos estudiantes niveles mayores de
estrés, fue la de mayor dificultad, aunque se logré avanzar bastante y que sirvié para
poder transmitir conocimientos a cada uno de los estudiantes a quienes impartimos

estas materias en las escuelas.

F1: La Técnicas de investigacion documental, su aplicacion fue poco pertinente para

el perfil de la carrera.

M3: Matematicas y Fisica, estas fueron de manera obligatoria pero no vinculante con

el perfil de la carrera.
M2: Las clases de geografia, historia y antropologia tienen poco enfoque a la carrera.

El resto del grupo concordd con lo expuesto.
v' Las asignaturas que requieren de ser restructuradas

M4: Danzas regionales, porque hay demasiada teoria poca practica, porque nos

vamos a encontrar con muchos compafieros, que no dominan cada uno de los pasos,
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y pienso que si el maestro debe de indicar la manera de cdmo se realizan cada uno

de estos.
F2: Musica; debe temer mayor cantidad de tiempo asignado para la practica

F3: Las asignaturas de historia, geografia, antropologia, sociologia no estan

relacionadas a la carrera, deberia de tener como un cierto enfoque.
El resto del grupo no opind.

v" Nuevas asignaturas que deben ser integradas al curriculo

M2: Las nuevas asignaturas que deben ser integradas al curriculo son Historia del arte
nicaragiense e Investigacion cultural, ya que en todo el perfil de la carrera no se
abordan tematicas que identifiquen desde la perspectiva histérica la cultura propia y

el desarrollo de investigaciones especificamente en ese ambito.
El grupo estuvo de acuerdo al planteamiento.

. Definir las metodologias paralaformacién docente en las asignaturas artisticas
parala secundaria
v" Andlisis de las metodologias que utilizan los docentes en la universidad en

la carrera de Culturay Artes

M4: Algunos maestros aplican estrategias poco practicas como abusar del uso del
proyector en todas las clases evidenciando un enfoque tradicional.

M5: Muchas metodologias son poco motivadoras y lejos del abordaje practico que
indica la asignatura, como por ejemplo en las clases se presentan solo teorias y no se
llevan a la relacion con la carrera.

M3: En cuanto a las Mateméticas el docente mostré empatia y apoyo al grupo ya que
las mayorias teniamos mucho tiempo de haber salido de la secundaria y él tuvo mucha
paciencia y consideracion, al igual que con otros maestros de fisica, e historia.

M4: En la practica de danza es necesario aplicar el enfoque conductual,
considerandolo como la Unica manera de aprender las técnicas danzarias, En Danza

y muchas veces los docentes no se ponen a dirigir a como se debe de dirigir una clase.
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También la carrera debe adecuar los contenidos de las asignaturas en
correspondencia directa con los que plantea el MINED.

M6: Difiere de la opinién anterior y plantea que las técnicas de artes deben estar
proyectadas en mayor fuerza para desarrollar habilidades, lo que permite poder
ensefiar a traves de la experiencia.

F1: Se requiere de hacer mas practicas, hacer bien los pasos, montar una coreografia,
dominar las técnicas de dibujo. Esta bien la parte teorica de la redaccion que ahi
guedamos con poca base, investigacion documental, que do muy lejos de las
expectativas.

F4: La metodologia utilizada para la clase de musica es muy dificil, principalmente
para las personas que no tienen ningln conocimiento de esa area.

F2: Muchos maestros son muy creativos, principalmente en las clases de artes,
mostraron nuevas formas de ensefar, aunque nos costo entender las metodologias
al principio.

Los demas se abstuvieron de hacer comentarios al respecto.
v' Sugerencias metodoldgicas que se deberian implementar en los procesos
formativos de la carrera de Culturay Artes

M2 y F3: Sugieren que los programas metodoldgicos vayan en caminados pegados

con los programas del ministerio de educacion.
M1: Se debe enfatizar mas en la aplicacion practica de las clases artisticas.

F1: Hay que hacer un equilibrio entre la parte cientifica y lo que vivimos en la realidad

escolar pero no quedarnos ahi solamente.

F2: En el teatro me hubiera gustado mas trabajar la expresion de sentimientos, a mi
me falt6 mucho que me ensefiaran, lo haciamos porque teniamos que hacerlo, pero
faltdé la manera de como ensefiar a sacar los sentimientos no lo sé. Hay una técnica

para eso, pero nunca la recibimos.
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F3: El maestro debe dar méas técnicas y estrategias para que nosotros podemos
dominar las herramientas de ensefar el arte, no somos artistas, pero nos exigen

ensefar las artes en las escuelas.

M4: Los docentes que impartieron clases deben conocer el programa del MINED y

son esos contenidos que nos deben ensefiar para reproducirlos en las escuelas.

F3: Es necesario explicar bien la parte pedagdgica, hasta que llegué a la monografia
en la que trabajé el teatro, encontré por mis propios medios la pedagogia teatral, el
cdmo impartir el teatro y ahi me di cuenta que especificamente el programa no tiene
relacion de los contenidos pedagogicos del teatro con relacidén a lo que se ensefia
aqui en la universidad. La pedagogia Teatral establece diferentes etapas, diferentes
ejercicios y procesos para trabajar en 7mo, 8vo y 9no grado segun diferentes edades,
no podés trabajar los mismos ejercicios, pero en el programa no especifica el abordaje

paulatino.

M5: La ventaja que hemos tenido nosotros es que tenemos bastante o suficiente
experiencia y vamos adquiriendo mas, ahora las cosas que haciamos empiricamente
las hacemos con cientificidad dado al nivel de conocimientos que tenemos, pero debo
recordarles algo: Un docente nos decia una vez, ustedes tienen que estudiar mas alla
por dos y simples razones; cuando internacionalmente decis soy licenciado en Cultura
y Artes, quiere decir que vos sos alguien magistral. Entonces entiendo a la UNAN
ahora, no solo prepararse como docente, también como experto en la historia del arte
y reconocedor del mismo. Es cierto nos dan la mitad, la otra tenemos la obligacion de

construir.

M8 y F4: Es necesario dedicar mas tiempo a las clases practicas de Danza, Musica,
Artes plasticas y Teatro, ya que quedamos muy cortos en el desarrollo de esas

destrezas.

M6: Para los que quieren estudiar esta carrera, deben hacer una prueba de aptitudes,

porque muchos no poseen habilidades para todas las areas artisticas.
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El resto del grupo acerto en los sefialamientos extraidos de las intervenciones, de tal
manera los informantes apuntaron como sugerencias metodolégicas que se deberian

implementar en los procesos formativos de la carrera de Cultura y Artes:

Mayor conocimiento de los elementos ensefiados.
Relacionar los contenidos con el contexto del campo laboral.

Articulacion directa de la carrera con las instituciones educativas.

a o o p

Retroalimentacion de los conocimientos con el campo de accién del perfil
profesional.

v ¢Como valoran la metodologia de las practicas de formacién profesional?

F1: La experiencia fue muy nueva y al comienzo la considere inapropiada, cuando nos
llevaron a las capacitaciones nacionales. No me sentia con preparacion para capacitar a
otros profesores, pero la orientacién de mi docente de practicas fue implacable y gracias

a eso logre enfrentarme a mi panico y demostrar mis conocimientos.

M7: Considero que la metodologia de las practicas profesionales fue la demostracion de

todo lo que aprendimos y pudimos desarrollar en nuestro campo laboral.

M3: La participacion en las capacitaciones nacionales reforzaron los conocimientos y
dieron una nueva perspectiva de lo que podemos hacer, no es lo mismo ensefiar a los

colegas que a los estudiantes de aula.

F1: Hasta los mas timidos tuvieron que estar al frente y dirigir un proceso de aprendizaje
en las capacitaciones nacionales. Fueron jornadas intensas, pero muy bien dirigidas y
nos quedod una grandiosa experiencia laboral y profesional.

El resto del grupo se mostré de acuerdo con los aspectos externados. De esta manera
se concreta que la metodologia trabajada en las practicas profesionales que se
desarrollaron en conjunto con el MINED, permiti6 afianzar los conocimientos, es una
forma innovadora que reforzaron, demostrar y valorar los saberes que se construyeron

durante todo el proceso de la carrera, fue de mucha relevancia aplicar los aprendizajes
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mediante este ejercicio en las capacitaciones nacionales, por la vinculacion que se dio

con el Ministerio de Educacion.

C. Valorar los perfiles de egresado de la carrera de Culturay Artes
v' Andlisis del perfil de egresado de la carrera y Aportes de mejoras al perfil

profesional de la carrera Cultura y Artes

M2, M8, M4, F3 y F4: visualizan la relacion entre contenidos y el contexto real de la
escuela como limitada. Explicitamente creen que la carrera esta enfocada en la malla
curricular de las escuelas, también valoran la practica en el abordaje del teatro ya que
se enfatiza en la necesidad de que las estrategias deben ser rotundamente sefaladas
por el docente.

M2, M3, M1, M6, F3, F2, F1 y M7: Aluden a que se requiere de estrategias directas de
la ensefianza de las artes para replicarlas en el contexto laboral, se sefala
marcadamente que los programas de la universidad no estan en funcién de los del
MINED y que hay debilidades en la aplicacién pedagdgica de asignatura de Pedagogia
del Teatro, ya que su abordaje estd centrada en aspectos teoricos, historicos y de
dramaturgia y que no se abordan semblantes de estrategias didacticas para la aplicacion

de este componente en el contexto escolar.

M2: No se muestra una claridad en el perfil de la carrera. Los documentos apuntan a la

docencia, pero en la realidad parece que es para artistas, se necesita mayor orientacion.

F1: El factor tiempo destinado a la fase practica de todos los componentes artisticos es
limitado y no permite profundizar en el desarrollo de las habilidades. Es necesario valorar
los perfiles de egresado de la carrera, ya que evidencian poca relacion en los contenidos
de los programas en las asignaturas y su balance entre el periodo de aplicacion de las

artes y el proceso de construccion de aprendizajes.
El resto de los participantes se abstuvo de opinién.

Se evidencia la importancia de la aplicacion del curriculo, en cuanto se reconoce la

integralidad de los componentes y su abordaje desde la perspectiva globalizada de los
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saberes artisticos, se admite la necesidad de profundizar en la praxis y la teoria para

comprender las bases fundamentales del arte y no de replicar actividades sin sentido.

D. Definir el Rol del estudiante en el proceso de ensefianza-aprendizaje

v' ¢Cémo consideran su desempefio como estudiante alo largo de la carrera?

En términos particulares que definen el rol del estudiante en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, se preguntd a los participantes, el ¢como consideraban su desempefio
estudiantil a lo largo de la carrera?, a lo que todos externaron: que su compromiso
estudiantil es notorio pese a las dificultades de indole aptitudinal, ya que no todos tienen
habilidades para algunas de las manifestaciones artisticas, los que han logrado superar
sus barreras estan mostrando frutos y son conscientes de que es necesario un

aprendizaje permanente a lo largo de su profesion.

v ¢ Qué nivel de responsabilidad y compromiso asumié en su carrera?

Todos los participantes apuntaron que pese a las circunstancias que son bastante
diversas el compromiso fue grande, debido a que por una u otra razéon las

responsabilidades cotidianas sumadas a las académicas forzaban el proceso de estudio.

E. Identificar la funcionalidad de los aprendizajes
v ¢De qué manera los contenidos de las asignaturas influyeron en su campo

laboral?

Los participantes M3, M7, F2, M6 y M4 afirmaron que, en el uso apropiado del
vocabulario, el evitar el empirismo, en mejorar la calidad de la aplicacion de estrategias
didacticas en términos generales, permitié abrir nuevas formas de aplicacién del proceso

educativo con el arte.
Los demas participantes coincidieron con lo expuesto por sus comparieros.

v  ¢Cuales fueron las asignaturas qué mas se relacionaron con su campo

profesional?

El total de los participantes sefialaron que fueron todas las asignaturas del pensum.
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v ¢ Qué metodologias fueron las mas adecuadas para lograr los aprendizajes?

Los participantes F1, F2, M3, F3, y M5 explicaron que las metodologias mas adecuadas
fueron las que permitieron la creatividad, no pusieron una barrera, sino que se facilité el
desarrollo del talento demostrado en cada una de las clases préacticas. La vinculacion de

contenidos entre otras materias propicié amplitud de la creatividad.

En relacién a las estrategias de aprendizaje los participantes M5, F1, F3, M3, M6 y M7
sefialaron que la aplicacién didactica del maestro de musica fue de las mas dificiles, pero
muy atinadas ya que hasta este momento se aprecia la vinculacion que se hizo con las

demas asignaturas y la manera como se logré el aprendizaje.
Otros participantes se abstuvieron de opinar.

v ¢Existen semejanzas en los procesos de ensefianza-aprendizaje de la

Carrera con relacién alos de Secundaria?

Los participantes F3, F1, M3, M6, F2, M5 y M6 piensan en que la semejanza radica en
los procesos de ensefianza-aprendizaje de la carrera a los de la escuela secundaria,
expresaron que en el ultimo afio se ha notado la vinculacién de la carrera con el MINED,

lo que genera mejores resultados en la aplicacion de la asignatura.

v ¢(Como valoran ustedes la aplicacion de todos sus aprendizajes en la

produccion cientifica que han realizado y estan realizando?

En la valoracion de la aplicacion de todos los aprendizajes en la produccion cientifica
gue han realizado los participantes, coincidieron en que las formas de culminacién de la
carrera demuestran los aprendizajes adquiridos y la manera pertinente del desarrollo del
curriculo, se logré demostrar la calidad de los profesionales egresados de esta primera

cohorte de Cultura y Artes.

F. Conclusiones

Todos los participantes estuvieron de acuerdo con la necesidad de integrar mas el idioma

inglés y potencializar la carrera también en el perfil de educacién primaria.
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Mediante esta informacion obtenida se reflejan las debilidades que presenta el curriculo
en cuanto a la organizacion de los programas y los contenidos, segun el perfil profesional
gue se declara, es en este momento, que es notoria la disparidad de los elementos que

se muestran como débiles en el plan de estudios.

2. Entrevista con los estudiantes

Como punto clave de este estudio, la entrevista realizada 8 estudiantes, 4 mujeres y 4
varones manteniendo la codificacién utilizada en el grupo focal; F1, F2, F3, F4 para las
mujeres y M5, M6, M2, M3 para varones, con el fin de identificar las metodologias de
ensefianza- aprendizaje implementadas en el curriculo, muestran una estrecha relacion
entre las distintas opiniones surgidas en este proceso, para lo que al definir las

estrategias los participantes externaron los siguientes aspectos:

a. Larespuestaalainterrogante ¢Cudles son las estrategias que usted utiliza para

lograr el aprendizaje? Presenta las siguientes respuestas:

Los informantes F1, M6, M3, F3 y M5, afirman que las estrategias mas efectivas para el
aprendizaje fueron aquellas en las que se vincul6 de manera directa la practica con la

teoria.

Los informantes F2, F4 y M2, consideraron que el repaso tedérico es acertado, y que la

mejor manera de aprender esta en la memorizacion.

Todos los estudiantes concuerdan que para poder aprender es necesario memorizar los
conceptos y luego llevarlos a la préactica, afirman que es necesario que los maestros
ensefien estrategias de ensefianza de las artes para ellos replicarlas en las escuelas

donde imparten clases.

b. Indique las estrategias utilizadas por los docentes, que considera mas efectivas
para el aprendizaje.

Las consideraciones de todos los informantes en relacién a las metodologias que mas
funcionaron en los procesos formativos, principalmente en las areas practicas, destacan

el uso de recursos tecnologicos como el celular para buscar informaciéon durante la clase,
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los sitios web sugeridos para la busqueda de la informacién, son herramientas que

facilitaron y promovieron el interés en el estudio de aspectos conceptuales.

Los informantes M5, F1, F4 y M6, se sefalan que la rigurosidad de la asignatura de
musica, sumada a la metodologia tridimensional del docente, en la que los conceptos,
procedimientos y resultados son aspectos que ellos no habian experimentado antes, ni

en su formacién escolar ni en sus estudios profesionales anteriores.

Los M2, M3, F2 y F3, explican, que en principio consideraron los métodos como
incomprensibles y poco posibles de realizar, pero que mediante el desarrollo de la
asignatura fueron adquiriendo posibilidades conocidas al punto que cuando presentaron
los resultados se sorprendieron de la manera en que lograron hacer masica sin

considerarse aptos para este arte.

En la opinién general sefialan, que muchos lograron estas habilidades en las areas de
Teatro, Danza y Artes Plasticas, esto debido a que cada asignatura de caracter artistico
utilizé métodos especificos de las artes en la aplicacion y el aprender haciendo, como lo

sefialan los entrevistados.

c. ,Coémo definiria el paradigma predominante en la metodologiaimplementada en

los procesos de ensefianza-aprendizaje?

Todos los informantes, revelan confusion en la conceptualizacién y significado de
modelos o paradigmas de la educacion, sefialan la debilidad en la asignatura de
pedagogia y didactica general, piensan que fue muy poco el tiempo para el abordaje y

comprension real de los contenidos estudiados.

Los informantes M3, F2, M2 y F4, afirman que existe variedad de métodos de ensefianza-
aprendizaje, pero prevalece el constructivista debido a la vinculacion que hacen los
docentes de los aspectos teoricos con la fase practica en las clases, lo que afianza los
saberes y admite comprender mejor los elementos esenciales de las artes, historia y

metodologias para la ensefianza de éstas.

Paralos M5, M6, F1y F3, El paradigma prevaleciente es el constructivista ya que engloba

todos los demas aspectos importantes de los modelos educativos.
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En cuanto a las estrategias utilizadas por los docentes, todos los informantes coincidieron
gue la préactica de las clases demostrativas, al igual que aquellas en las que se debe
analizar videos sobre las realidades en los contextos escolares, permitieron verse
reflejados en esos escenarios y valorar las soluciones, propiciando la reflexién sobre su
propia practica en la realidad. Otras estrategias que los docentes implementaron en la
practica con exposiciones con adaptaciones de teatro, montajes de bailes, exposiciones
plasticas y nUmeros musicales, eso ayudé bastante en la apropiacion de los contenidos

y desarrollo de habilidades.

Entonces el paradigma predominante en los procesos de ensefianza aprendizaje segun
los estudiantes es el constructivista, debido a las variedades de estrategias que utilizan
los docentes para impartir las clases, sobre todo en las de especialidad que tienen
caracter practico, aunque también sefialan algunas asignaturas cuyo desarrollo fue mas

conductista, como es el caso de geografia e historia.

d. Para la interrogante ¢Qué contenidos desarrollados en la carrera se relacionan
con los que se abordan en el curriculo de secundaria en el area de Cultura y

Artes? Se obtuvieron las siguientes respuestas:

Todos los informantes definen que existe mucha similitud, aunque también se presenta
la necesidad de que los docentes ensefien mas estrategias para desarrollar los

contenidos presentes en las mallas curriculares de las escuelas.

Los informantes M5, M3, F1, F2 y F4 explicaron que el caso de la musica, es bastante
complicado por el cambio curricular que se dio de esa asignatura, es mas complejo
desarrollar los contenidos por no contar con una orientacion secuencial, externaron los
estudiantes refiriendose a la relacion de las asignaturas en el curriculo escolar. Aunque

sefialan que en la universidad si contaron con la debida instruccion para esta materia.

Los F3, M2 y M6, expresaron que el hecho de haber ingresado a la carrera fortalecié en
gran medida los conocimientos que la mayoria tenia en términos pedagdgicos, pero
también creen que la formacion brindada les abrié nuevas perspectivas, no solamente
en la docencia de areas generales, sino de la importancia que tiene el estudio de las

artes para la formacion general del individuo.
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Un aspecto que todos afirmaron como innovador y muy acertado, es la orientacion de las
practicas profesionales, expresaron que estas le demostraron que ellos aprendieron de
verdad todos los aspectos que estudiaron en las distintas clases. El hecho de elaborar
diagnésticos de las situaciones en sus escuelas referentes a la asignatura de Talleres
de Artes y Cultura, les permitio elaborar un trabajo de intervencion el cual resulté ser el
producto de la titulacién como técnico superior o grado de Profesor de Educacion Media

PEM, que ofrece la carrera.

e. ¢Como valora usted la pertinencia de las practicas profesionales que se llevaron

a cabo en su proceso académico?

Para M2, las practicas profesionales fueron la mejor manera de demostrar lo aprendido.

F1, afirma que en principio causaron mucho temor, el hecho de ser capacitadores de
maestros a nivel nacional, pero que en el proceso tuvo que aplicar todos los

conocimientos.

F2, sefala que las practicas permitieron darse cuenta de lo que habian adquirido y el

para qué les servia en su profesion.

M5, comparte que aprendo muchisimo mas de todo lo que habian estudiado en el

momento de tener que demostrar en la aplicacion directa como docentes.

M3, explica que siendo del &rea de danza, en las précticas profesionales también destaco

las otras areas artisticas.

Para F4, las practicas culminan un ciclo de aprendizaje en el cual se pone de manifiesto
todos los saberes y habilidades que se han trabajado en todo el proceso de formacion

de la carrera.

F3, comparte que su experiencia es extraordinaria ya que no podia reconocer todo lo

gue dominaba hasta ese momento de aplicar los saberes.

M6, indica que la experiencia de las practicas es ademas de ser la estrategia de
comprobacioén de los aprendizajes, también es la oportunidad laboral para muchos, ya

gue se dan a conocer como profesionales en su campo.
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f. ¢Qué aspectos del curriculo considera que deben ser reforzados?

Todos los informantes plantearon que las reformas al curriculo deben ser enfocada a la
conexién entre las asignaturas del plan de estudios; tanto las clases generales como las
profesionalizantes deben estar enfocadas al perfil profesional. Los contenidos que se
abordan en las asignaturas de la carrera, deben estar conectados entre si y en las
tematicas que desarrollan las competencias artisticas en la ensefianza de las artes y la

cultura a nivel escolar.

Se destaca que la finalidad de este técnica permiti¢ definir los puntos clave que muestran
el caracter académico de los estudiantes, la forma en que aprenden estd sujeta a
patrones establecidos, por lo que se les hace un poco dificil encontrarse ante estrategias
de aprendizaje que instan a formularse criterios distintos a los que la mayoria concordara,
esto se debe al arraigo de formas de aprendizaje desarrolladas durante toda la formacion

gue han tenido y que en general ha sido conductual.
3. Observaciones directas a estudiantes (Clases y Practicas profesionales)

En esta fase de acopio de informacion relevante para el estudio, se analizaron dos
actividades de observacion, enfocadas a determinar el aprendizaje adquirido por los
estudiantes de la carrera Cultura y Artes; la primera fase, simulaciones de clases,
desarrolladas en el periodo de las practicas de profesionalizacién, con una duracion de

80 minutos y una frecuencia semanal.

La otra fase de las observaciones, se llevé a cabo en las capacitaciones nacionales que
desarrolla el Ministerio de Educacion, en las que participaron los estudiantes durante dos

semanas intensivas, en la sede destinada para este fin por el MINED.
A continuacion, se describe detalladamente cada uno de los procesos observados:
a. Simulacion en las clases en aula

La simulacioén en las clases han sido una estrategia recurrente en la carrera, por lo que
en varios momentos se han desarrollado, con el fin de acercar al estudiante a su

profesion docente, pero para la finalidad de este estudio, se planifico una jornada de
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clases simuladas que permitieron recopilar mayor informacién y poder contrastarla con
la técnica de actuacion directa de la docencia en las capacitaciones nacionales, donde

el contexto requiere de alta responsabilidad y compromiso.
Simulacion de clases en el area de Danza

El trabajo de planificacion didactica se realizd en equipo de tres y cuatro integrantes,
debido a la falta de tiempo para la aplicacion de las

clases.

Se observaron elementos de planificacion didactica que
fueron retomados de la manera que los estudiantes

recibian las clases, aplicaron distintos modelos de

planificacion, todos con fuerte referente conductual y se
enfocaron en su totalidad en la ensefianza estricta de

movimientos y pasos de las danzas folcldricas de las distintas regiones de Nicaragua.

En cuanto a la ejecucion de las clases, estas se llevaron a cabo en el horario
correspondiente a las practicas de profesionalizacion y se trabajo de manera grupal

debido al tiempo.

Se observd en la ejecucion de la clase que cada miembro se integr6 de manera
protagdnica en cada uno de los contenidos abordados, también se mostro en su mayoria
el cumplimiento con la planificacién hecha, pero también se notaron aspectos que no
fueron planteados en la planificacion y otros que no fueron llevados a cabo en el proceso
de la ejecucién de la clase, por la falta de control de grupo y en algunos casos a la actitud

poco dinamica de los expositores.

La caracteristica metodologica predominante es la conductual, ya que se enfatizé en la
repeticion de los pasos que mostraba el exponente y en la correcta ejecucion mediante
multiples repeticiones de estos elementos, poco se tomé en cuenta la sensacion que
deben experimentar los aprendices y la evaluacion se focalizo en la demostracion exacta

de los pasos, dandole un valor ponderado por el equipo expositor.

Simulacién de clases en el area de Teatro
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El trabajo de planificacion didactica se realiz6 en equipo de tres y cuatro integrantes

debido a la falta de tiempo para la aplicacién de las clases.

Entre las caracteristicas de la planificacion didactica se destacaron aspectos que se
presentan de manera enfocada a una clase de
secundaria, con evidente intencion procedimental de
los aprendizajes, se destacO la intencién de una
metodologia constructivista con un sistema de
evaluacion enfocado en la aplicacion de los

conocimientos.

Pero en la ejecucion de las clases, se mostro el aspecto de capacitacion para docentes
de teatro, en vez de una clase orientada a estudiantes de secundaria. Este aspecto fue
en todos los grupos que desarrollaron la clase, lo que alejo radicalmente la planificacion
de la ejecucion, aunque se abordaron las tematicas planificadas, pero las estrategias

variaron en cuanto la poblacion a la cual se dirigio la clase.

Aunque el control de grupo fue mas participativo en la mayoria de los expositores el
sistema de evaluacion se mostré poco relevante comparado con lo planificado en la

unidad didactica.

Las estrategias presentadas en el desarrollo de las clases fueron poco creativas, pero si

bien apropiadas de lo que aprendieron en las clases del area de teatro.
Simulacion de clases en el area de Plasticas

La planificacion didactica mantiene la misma metodologia de
las dos clases anteriores en cuanto el trabajo en grupo, y en
las caracteristicas estructurales del plan. En este sentido la
mayoria de los planes muestran una intencionalidad préctica
de la clase, pero de igual manera la programacion se enfoca a

un grado de secundaria y se evidencian las posibles

caracteristicas del grupo que se va a simular.
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Los planes estan bien elaborados con todas las caracteristicas y enfocados a las mallas
curriculares del Ministerio de Educacion MINED, con los contenidos reales y distribucion
de tiempo, estrategias y forma de evaluacion que enfatizan en el aprendizaje de los

estudiantes a los que se les aplicaria este plan.

En cuanto a la simulacién se notan las mismas carencias de las dos clases anteriores,
la manera explicativa de como deberia aplicarse el plan y no en la ejecucion del mismo,
las estrategias son las mismas que las trabajadas en las clases de artes plasticas, pocos
grupos mostraron nuevas habilidades de abordaje de los contenidos expuestos en el

plan.
Simulacién de clases en el area de MuUsica

Esta clase es la que presenta mayor complejidad en su
aplicacion y planificacion, ya que, en ambos casos al
desarrollar la simulacion, los estudiantes tuvieron que

apoyarse de los comparfieros que dominan esta area, esto

evidentemente mostrd que en un escenario real la clase

de musica no se desarrollaria coherentemente con el programa que presenta.

La planificacion evidencié los contenidos correspondientes a la malla curricular del
MINED, todas las estrategias mostraron creatividad, pero su orientacion se inclind a
primeros grados de educacion primaria y no a la secundaria, debido al poco manejo de

esta.

En cuanto a la simulacion, la clase fue conducida por los estudiantes que dominaban la
masica, estuvieron muy claras las dindmicas y estrategias que se utilizaron, se notd poca
participacion de todos los integrantes como facilitadores. En cambio, todos los implicados
mostraron mucho interés y pusieron todo su empefio para participar de la clase como

estudiantes.

Para describir la manera como aprenden los estudiantes, mediante la observacion se
ratifico, que el modo més pertinente fue el de aplicar los conocimientos desarrollados en

el proceso formativo, se notd que cada uno de los participantes se prepar6 de manera
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individual en la realizacion de la planificacion didactica, para las clases que impartieron
en el proceso de simulacion, en las asignaturas de Pedagogia de la Danza, Pedagogia

de Teatro, Pedagogia de las Plasticas y Pedagogia de la Musica.

Se distinguid, que las estrategias propuestas para el desarrollo de las asignaturas, fueron
en gran parte retomadas de las clases especificas de las artes, algunas recibidas en la

carrera y otras fueron adaptadas de distintas fuentes que consultaron los estudiantes.

Los planes de clases se sometieron a validacion del docente de practicas, en las
simulaciones se brindaron aportes colectivos para mejorar aspectos relacionados a la
dinamica de la clase, pertinencia segun el grupo al cual estaba dirigida, las estrategias y

sistema de evaluacion que se proponia y aplicaba en el desarrollo de la simulacion.

Una de las particularidades que mas se acentlan en las simulaciones es que los
estudiantes estan conscientes de que no es la realidad, por lo que de manera intrinseca
lo que hacen es formular un escenario en el cual es factible el fracaso, salirse de su
personalidad, adoptar comportamientos teatrales, en otras palabras, no ser los mismos,
esto sucede tanto en los que asumen el rol del docente como los que actian como
estudiantes. De esta manera no se logra determinar la verdadera posicion que asumirian

como maestros ante un grupo de estudiantes.
b. Capacitaciones Nacionales del Ministerio de Educacién MINED

Los estudiantes de V afio participaron como capacitadores en el area de talleres de Artes
y Cultura, desarrollados por el Ministerio de Educacion, previamente se realiz6 una
preparacion metodoldgica en la asignatura de practicas de profesionalizacion, en este
caso se realizo una preseleccion de estudiantes que mejor se desarrollaban en un area

artistica especifica.

Las planificaciones se elaboraron en trabajo de tres practicantes por area; Mdsica, Artes
Plasticas, Danza y Teatro, cada uno correspondia a las tematicas expuestas en las
mallas curriculares. En esta ocasion se considero también la educacion primaria, puesto

gue era una necesidad del ministerio capacitar a profesores en la educacion artistica.
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Las capacitaciones se llevaron a cabo en la semana del 13 al 18 de enero del afio 2019,
en las instalaciones del Colegio Publico Experimental México, del distrito IV de Managua,

en horarios de 8:00am a 4:30pm.

El primer dia se distribuyeron por areas y cada grupo de capacitadores se integré a
desarrollar sus planes de trabajo. Las capacitaciones mostraron mayor grado de
apropiacion y dominio de los contenidos y desarrollo de la clase que en las simulaciones,
el uso de los recursos, asi como el manejo del tiempo para cada actividad fueron
apropiados, pese a las pocas condiciones de infraestructura y material proporcionado
por el MINED.

Cada grupo de los practicantes se encargé en proporcionar materiales didacticos para el
desarrollo de las clases, en las que mostraron la capacidad creativa en el uso de recursos
y técnicas, tanto para que los participantes en las capacitaciones pudieran comprender
y aprender aspectos necesarios de las areas abordadas, al igual que proporcionaron de
estrategias metodoldgicas que pueden ser utilizadas en las aulas de clases con

estudiantes de primaria como de secundaria.

En el &rea de musica, siendo esta la mas compleja tanto para los docentes de educaciéon
general como también para muchos estudiantes de la carrera Cultura y Artes, los talleres
fueron con mayor tiempo y participacion, los facilitadores elaboraron recursos didacticos

funcionales que fueron proporcionados para dinamizar las capacitaciones.

El las capacitaciones se observdO mayor dominio de la docencia por parte de los
estudiantes de Cultura y Artes, el aplicar los conocimientos y encontrarse ante un
panorama real motivo a evidenciar todas las capacidades desarrolladas, de manera que
se vincularon los saberes conceptuales, procedimentales y actitudinales abordados en

el proceso formativo de la carrera.

A continuacién, se presenta la comparacion entre los procesos en las simulaciones y las
capacitaciones nacionales de manera que se refleja la diferencia entre las acciones
surreales en la simulacién y la realidad en las capacitaciones, aspectos que evidencia la

necesidad de la practica profesional mas activa en el campo de la profesion.
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Area

Danza

Teatro

Artes

Plasticas

Mdusica

Simulacién en clases

Grupos de 3y 4 personas

Planificacion colectiva

Poco dominio grupal

Prevalece el caracter conductual
Cumplimento de la planificacién
Dominio de contenido

Grupal Grupos de 3y 4 personas

La planificacion se enfocé en una
clase para secundaria
Integracion de todos los participantes

Presenta aspectos constructivistas

difiere de Ia
observa poca

La planificacién
aplicacion y se
creatividad

Grupal Grupos de 3 y 4 personas

La planificacion supera la ampliacion
La participacion es

coordinada
Enfasis en métodos conductuales

interactiva y

Carencia de creatividad

metodoldgica

Los estudiantes que dominan la
musica son guias del grupo

La planificaciébn corresponde a los
programas del MINED

Conducida por los estudiantes que
dominan la musica.

Evidencian caracter constructivista

Se evidencia la creatividad

metodoldgica

4. Entrevista con los Docentes

Capacitaciones nacionales

Estudiantes con mayor experiencia en el
area

Se sujeto a la necesidad segun mallas
curriculares del MINED

Todos los miembros del equipo

Conductual
Mayor dominio de
estrategias

los contenidos y

La mayoria de los estudiantes se
integraron a esta area

En funcion de la malla curricular del
MINED correspondiente

Se trabajo de manera colegiada

Constructivista
Las estrategias se mostraron mas
dinamicas y pertinentes

Estudiantes con mayor experiencia en el
area

Estrategias didacticas nuevas y cumple
con la malla curricular del MINED

La integracion completa de los
participantes

Constructivista

creatividad en la creacion de nuevas

estrategias

Estudiantes con mayor dominio en el &rea

Mayor tiempo en la capacitacion vy
adecuacion de la planificacion
Estudiantes que dominan la musica
Conductual

Se recurre a la creatividad metodoldgica

Es importante sefialar que los docentes participantes en el estudio son de especialidades

artisticas y tienen amplia trayectoria en la ensefianza de las artes. Sus opiniones

respecto a la valoracion de este estudio son totalmente pertinentes, de igual manera
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proporcionaron informacion significativa que refuerza la objetividad de la investigacion, a
la vez que permite identificar aspectos relevantes que deben ser considerados en el

proceso de mejora de la carrera.

Las entrevistas consistieron en una dinamica directa del entrevistado con el
entrevistador, haciendo uso de grabadora de voz para captar todas las ideas en torno a
las interrogantes que se analizaron y que se exponen mediante la codificacion; P1, P2y

P3. En el procesamiento de los siguientes elementos:

a) ¢Qué aspectos del documento curricular de la carrera Cultura y Artes conoce

usted?

En lo concerniente a los aspectos del documento curricular de la carrera Cultura y Artes
gue conocen los docentes, solo uno de externd tener conocimiento de los documentos
curriculares de la carrera de Cultura y Artes, y fue debido a que particip6 en la elaboracion
de los programas de asignaturas referentes a la especialidad que imparte en la carrera.
Los otros docentes externaron no tener conocimiento del documento normativo,

Unicamente de los programas de las asignaturas que les ha correspondido impartir.

b) ¢ En qué consiste laimportancia de la asighatura que imparte para desarrollar el

perfil profesional de la carrera?

Todos manifestaron que pese a la poca profundidad con la que se pueden desarrollar
los programas de las asignaturas, su valor es relevante puesto que estas les permiten
su aplicabilidad en el campo laboral como docentes de Talleres de Artes y Cultura en el

sistema escolar.

P2, menciona que el abordaje de contenidos en los programas es bastante basico y de

poca posibilidad de desarrollo.

P1, hace referencia a que debido que la mayoria de los estudiantes son profesores en
servicio, el desarrollo de los contenidos abordados en las asignaturas de especialidad

favorece en su réplica a la hora de impartir las clases artisticas en el entorno escolar.
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P3, sefiala que el abordaje de contenidos en los programas es bastante basico y de poca

posibilidad de desarrollo.

c) ¢Describa los contenidos de la asignatura que usted imparte y su relacion con

el perfil de la carrera?

Todos los docentes afirmaron que los contenidos de las asignaturas estan
estrechamente ligados con el perfil de la carrera, en particular a la docencia de las artes,
en cada una de las asignaturas que imparten se da relacion directa con el campo del arte
y su docencia, de igual manera evidenciaron la importancia de la vinculacion practica de
los contenidos con la aplicacion de estos, tanto en el entorno de aula como en las

escuelas en las que trabajan.

P2, externd, que en este punto se destacdé que los estudiantes en su mayoria son
profesores de educacién general y muchos son artistas de trayectoria, se debid
profundizar mas en todos los aspectos de los contenidos para que estos fueran

significativos.

d) ¢Cual es su percepcion de la aplicacion del modelo curricular en la carrera con

relacién alo establecido en el documento curricular?

En este aspecto la opinion es divergente, puesto que P2, opiné que el enfoque del
modelo es bastante teorico, P1, considera que, aun teniendo muchos elementos
practicos y bien enfocados en el perfil de la carrera, el modelo trae vacios que deben ser
superados. Para P3, se concibe la integralidad que establece el modelo curricular en
cuanto el planteamiento de la articulacion de las asignaturas, aunque también se
manifiesta que en la ampliacion no se logra esta articulacion entre algunas asignaturas
del plan de estudio, lo que genera que algunas se vean fuera de la importancia y

focalizacion del perfil profesional.

e) ¢De qué manera describiria usted el ambiente en que transcurren la mayoria de

las clases que usted imparte?
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Los docentes enfatizan en una forma de sinergia que debe prevalecer en cuanto el
desarrollo de los contenidos, siempre relacionados y vinculados con el saber hacer.
Todos explicaron que las clases siempre se desarrollan en contexto practico, pero que

también se teoriza a partir de las experimentacion y comprobacion en las clases.

f) ¢Usted como docente abordatodos los contenidos indicados en los programas
de estudio?

Todos los docentes concordaron que ha sido muy dificil por multiples factores que no
permiten dicho estudio.

P2, afirma que uno de los factores es el tiempo asignado para los contenidos en el
programa en relacién con la carga horaria asignada para un semestre, que en caso de

la modalidad de profesionalizacion es de 15 frecuencias de 80 minutos.

P3, explica, que de igual manera las afectaciones extracurriculares son factores de
desventaja; cada vez que se presenta una eventualidad en la cual se afectan las clases
Yy No es posible reprogramarlas, se pierden momentos valiosos del proceso interactivo de

aprendizaje.

P1, revela que la mayoria de los programas esta muy cargada de contenidos y de poca
utilidad real, pero quitan tiempo a los elementos realmente importantes para el
aprendizaje de los estudiantes.

g) Indiguen cuales son las estrategias que usted utilizay que mejores resultados

de aprendizaje hayan mostrado en sus estudiantes

P1, explico que una de las estrategias que utiliza frecuentemente es la de dinamicas
grupales, sobre todo en grupos muy grandes le ha dado buenos resultados ya que la

integracion, participacion y cooperacion se logra en esta estrategia.

Considera el uso de la musica en el trabajo de expresién corporal a través de las
sensaciones que provoca. Para el &rea de dramaturgia su principal estrategia es indicar
a los estudiantes que toda creacién parte de las propias experiencias de vida a la hora

de la escritura de una obra, en principio no se elabora como un guion teatral, sino como

194



una historia, permitiéndole al estudiante partir de sus experiencias, de fotos, de cuentos

contados por sus abuelos, por sus tios y recrear de manera escrita su propia creacion.

Esta estrategia refuerza en gran manera la redaccion y que utilicen la creatividad en la

elaboracion de sus propios guiones y no solo de replicar a dramaturgos reconocidos.

P2, explicd que traer algunos especialistas con trayectoria como artista y maestro, el
docente de la asignatura orientd la tematica que va trabajar y el invitado desde su
experiencia comparten lo que les ha resultado. Esta estrategia permite al estudiante
comprender mejor el campo de la educacién artistica a la vez que se comparten

experiencias que motivan a los futuros profesores en las distintas disciplinas artisticas.

Otra de las estrategias es hacer uso de la tecnologia en cuanto al celular, a lo que externa
gue a muchos de los jovenes les gusta trabajar con el celular, se asignan trabajos en
clases para que utilicen el dispositivo movil, buscando informacion y extrayéndola, dando
la oportunidad para los que no cuentan con el tiempo suficiente para hacer tareas en
casa, por sus trabajos, familias, entre otros factores, puedan adquirir conocimientos

desde el ambiente de la clase.

P3, afirma que el uso de la tecnologia brinda mejor apoyo al aprendizaje, siendo una de
las estrategias utilizadas es la de compartir link de videos, documentacion corta y
pertinente que motiven el aprendizaje relacionandolos con su contexto laboral. Otra de
las estrategias, es de mostrar ejemplos de cosas que los estudiantes relacionen con sus
trabajos generando la teoria a partir de la practica que se esté desarrollando, logrando
la vinculacion de lo conceptual y lo procedimental para ser retroalimentada nuevamente

desde la actitud ante el saber.

h) ¢ De qué manera usted realiza su clase?

P1, especifica que su clase la realiza explicando los contenidos, las unidades, como se
van a desarrollar en las frecuencias semanales, cudl es el producto final. También recurre
a la prueba diagnédstica para identificar el grado de conocimientos y aprendizajes

adquiridos.
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En expresion corporal se les facilita una hojita que dice: ¢ qué entienden por expresion
corporal?, que hagan tres dibujos sobre movimientos del cuerpo, lo que produce que
salgan bastantes dibujos de gestos de enojos, tristeza y todas las emociones y luego los
ejecutan en composicion teatral. Para el aspecto teorizado se debate sobre qué

entienden por composicion y se construyen conceptos.

Otro aspecto importante de la clase es la simulacion de clases aplicando estrategias de

aprendizaje especifica para el arte que se estudia.

La reactivacion de conocimientos previos es una actividad presente en todos los
docentes participantes en el estudio, de igual manera siempre se plantea los objetivos

de programa y los de la clase en especifico.

Cuando se trata de clases practicas como danza, teatro, musica y artes plasticas el
desarrollo es el hacer, ya sea primeramente por modelacién; donde el docente presenta

ejemplos o basado en la inspiracién propia de los estudiantes.

P2, explicd que en primer lugar, consolida el contenido abordado en la clase anterior,
luego se abordan las tematicas del dia de manera dialéctica para determinar que tanto
los estudiantes conocen de los temas, para luego relacionarlos con la préactica a traves
de las experiencias concretas en la materia y posteriormente se orienta trabajar con el
celular para buscar la informacion, de manera especifica del tema para realizar un

conversatorio entre todos, con el fin de establecer el tipo de informacidén que encontraron.

P3, manifest6 que generalmente en las asignhaturas tedricas procura enviar
documentacion previa a la clase, en el desarrollo de esta presenta ejemplos que los
estudiantes identifican a partir de lo leido o visualizado con anticipacion. Lo que permite
concretar el aspecto teorizado a través de la vinculacion de la préactica favoreciendo la
construccion de conceptos, a partir de esta teoria se realizan nuevos ejemplos, pero ya

hechos por los estudiantes, aspecto que concretiza el aprendizaje.

i) ¢De qué maneralos estudiantes aprenden?
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Todos los docentes concordaron en que la mejor manera de aprendizaje se demostré a
través de la aplicacion procedimental en el abordaje de los contenidos, de esta manera

se logra mejor la comprension y conceptualizacion de los saberes.

j) ¢A qué paradigma corresponde la metodologia implementada en los procesos

de ensefianza-aprendizaje?

En este particular, en conformidad a lo externado por los docentes, se noté que no
dominan en su totalidad la definicibn de paradigmas de educacién desde el aspecto
conceptual, aunque a través de la descripcion que hacen de la manera en que
desarrollan sus clases indica métodos constructivistas, también se identifican aspectos
de interaccion de los conocimientos en algunas estrategias mencionadas en los puntos

anteriores.

k) ¢De qué manera su metodologia ha fortalecido los aprendizajes de los

estudiantes?

P1. Considera que la manera en que imparte las clases artisticas ha permitido que los
estudiantes descubran sus potenciales y puedan de esta manera orientar sus propias

estrategias de ensefianza-aprendizaje.

P2. Apunta que los contenidos abordados en la carrera proporcionan las herramientas
necesarias para la aplicacion practica de conocimientos en el campo de la docencia de

las artes.

P3. Afirmd que los aspectos mas practicos aplicados en las clases son los que mejores
resultados han mostrado al igual que el uso de la tecnologia y recursos del medio que
sirven como apoyo a la construccion de saberes y afianzamiento de elementos ya

conocidos en el area de la danza y su didactica.

Todos los maestros externaron que ellos desconocen los contenidos artisticos de las
mallas curriculares del MINED, pero que sus estudiantes han dado referencia de que lo
gue han aprendido les ha funcionado de gran manera a la hora de desarrollar las clases

en las escuelas.
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De igual manera consideran que tanto la carrera como el programa del ministerio de
educacién deben tener una estrecha relacién en los contenidos que se desarrollan para
la ensefianza de las artes a nivel de educacion general, para tener el balance coherente

gue debe tener la educacion en artes no profesionalizante.

En lo concerniente a las metodologias para la ensefianza de las artes concebida por el
MINED con relacion a las de la Carrera Cultura y Artes, se logra identificar que la opinion
es un poco diversificada ya que en algunos casos se considera que es muy similar y en
otros que es totalmente distinta. Esto se puede comprender desde la perspectiva de cada
asignatura ya que los componentes que desarrolla el MINED en Talleres de Artes y
Cultura no siempre coinciden con las asignaturas de artes que se imparten en la carrera

de Cultura y Artes.
5. Entrevista con Expertos en curriculo de secundaria MINED

Siendo enfocado el presente estudio en la formacién de profesorado para educacién
secundaria en las asignaturas artisticas, considera fundamental la opinion del Ministerio

de Educacion como referente para este proceso.

Se conté con la opinion de los expertos en torno a la demanda del MINED, obteniendo
la siguiente informacion que fue brindada por la responsable de Talleres de Artes y
Cultura a nivel de secundaria y ejecutiva de la Direccion de Programacion a nivel Central,

quien ha tenido participacion en la transformacion de la asignatura en el sistema escolar.

Respetando el anonimato de los participantes en este analisis nos referiremos al

siguiente codigo: E1 y E2.
A continuacién, se muestran los resultados por cada una de las interrogantes:

a. Referente ala demanda del MINED en términos de formacidn docente, en el area

de Culturay Artes se obtuvo:

E1l: Tiene mucha demanda, sobre todo en el componente de musica, hay una gran
cantidad de docentes que imparten la asignatura en los colegios y no son
especialistas, aunque se les imparta capacitacion, hace falta la preparacion

profesional.
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E2: Uno de los desafios del MINED, es una educacién integral con promocion del arte
y la cultura, con una formacioén integral de los docentes en todos los componentes del

arte y la cultura (artes plasticas y visuales, danza, teatro y masica).

De igual manera, una educacion de calidad en el ser humano también dependiente,
del talento, de la formacion en valores, del desarrollo de las capacidades y
potencialidades de los estudiantes. Es por ello que se han realizado talleres para
fortalecer las competencias de los docentes en los componentes de las unidades
pedagdgicas de talleres de arte y cultura (TAC).

. En cuanto alas perspectivas del MINED en términos de formacion docente para

la asighatura de Talleres de Artes y Cultura se expreso:

El: Preparar al docente para que desarrolle habilidades y talentos artisticos en los
estudiantes en las escuelas desde los cuatro componentes que se desarrollan en la
asignatura durante todo el afio, crear en los colegios concursos en los diferentes
componentes de la asignatura, fortalecer la ruta de trabajo que el MINED esta
preparando en coordinacion con la oficina de Arte y Cultura para continuar

desarrollando estas materias en los colegios.

E2: Que los docentes dominen las competencias de los componentes de artes

plasticas y visuales, danza, teatro y musica.

En ese sentido el MINED incorporé una ruta educativa de Identidad Nacional y Orgullo
de Mi Pais donde se pretende que los estudiantes conozcan sobre las tradiciones y la
cultura. Un programa que permitira el protagonismo de la comunidad educativa con la
formacion de sus talentos artisticos, desarrollando las capacidades de los estudiantes,

a la vez para fortalecer los componentes de la asignatura.

. Abordando la estructura de los programas que desarrolla la escuela secundaria

en la asignatura de Talleres de Artes y Cultura se explico:

E1l: Curricularmente esta estructurados por Unidades Pedagdgicas que permitan la
secuencia y linealidad horizontal y vertical en el desarrollo de competencias de los

estudiantes en los cuatro componentes.
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En la Unidad Pedagdgica esta estructurada la malla curricular con las competencias
de grado, indicadores de logro, contenidos, actividades sugeridas de aprendizaje y

actividades de evaluacion en cada uno de los componentes.

E2: Los programas actualizados estan organizados en unidades pedagdgicas, a lo
interno se establecen ciclos, cuyo propdsito es facilitar la programacion didactica en
los Encuentros Pedagdgicos de Interaprendizajes (EPI) para su concrecion en el aula,
promoviendo las potencialidades del estudiantado, la formacioén en valores, uso de
tecnologias y desarrollo de una cultura emprendedora, evaluando el avance de los
aprendizajes tomando en cuenta las caracteristicas del estudiantado, los ritmos de

aprendizaje y el aprovechamiento de los recursos disponibles.

. En la orientacién de las tematicas abordadas en la asignatura de Talleres de

Artes y Cultura en secundaria se expreso que:

E1: Se orienta de manera practica, utilizar metodologia taller (aprender haciendo) para

un mejor desarrollo de habilidades en los estudiantes.

E2: Las teméticas estan orientadas a la formacién de los estudiantes con una
educacion integral, centrada en el ser humano con principios y valores que le permitan
aplicar los distintos saberes adquiridos a situaciones de la vida cotidiana; asi como
sus talentos por medio de la educacidn artistica, para su insercion en el mundo laboral

y en la continuidad de estudios en educacion técnica o educacion superior

. En cuanto al modelo Curricular que se orienta en el programa de Talleres de

Artes y Cultura se explic6 que:

E1: El enfoque curricular centrado en el ser humano con enfoque en el aprendizaje,
gue el estudiante construya su propio aprendizaje, desarrollo de habilidades y la
creatividad, que sea capaz de desenvolverse en su vida diaria, el enfoque promueve
gue el estudiante sea artifice y gestor de sus aprendizajes, y que sean capaces de
desarrollar pensamientos criticos, reflexivos, comunicativos, que contribuyan a su

formacion integral y el alcance de sus metas.
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E2: El modelo curricular basado en competencias educativas, centrado en el ser
humano, en él se considera a la persona como sujeto social que tiene las capacidades
para realizar multiples procesos cuyas exigencias son particulares, dependiendo de
las implicaciones cognitivas, comunicativas, motivacionales, volitivas y contextuales,
asociadas a cada proceso. Cada competencia es entendida como la integracion de
tres saberes: conceptual (saber), procedimental (saber hacer) y actitudinal (ser)

6. Consideraciones finales del analisis de los resultados mediante la

triangulacién.

Cada uno de los tépicos abordados en este capitulo muestran una radiografia de los
aspectos planteados en este estudio, permitiendo determinar y establecer criterios que
muestren la realidad de la carrera Cultura y Artes en las dimensiones en las que se ha
analizado, con el fin de potencializar y mejorar todos aquellos aspectos que deben ser
considerados para la formacién pertinente del profesorado en educacion artistica para
las escuelas de educacién secundaria nicaragtiense, a la vez que los procesos de
formacion sean significativos y se puedan transpolar a todos los contextos de educacion

en esta area.

En la siguiente ilustracion se observa la relacion que se obtiene en el proceso de
triangulacion de los resultados obtenidos de las técnicas antes presentadas. Dicha
informacion proporciona la ruta de accion de la propuesta de mejora curricular para la

carrera.
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IX. Discusioén

El capitulo de Discusion de Resultados, describe los hallazgos y la interpretacion que se
hace del fendmeno de estudio establecido como problema de investigacion, con el fin de
formar una valoracion qué determine los objetivos planteados. Mediante las técnicas
aplicadas en el andlisis de los resultados, estos hallazgos muestran los elementos
significativos de la formacion del profesorado para la educacion artistica escolar, que
oferta la carrera de Cultura y Artes, desde el modelo curricular, procesos de aprendizaje
de los estudiantes, metodologias de ensefianza- aprendizaje implementadas y la relacion
existente entre los programas del pensum con los de la escuela secundaria, en la

asignatura de Talleres de Artes y Cultura.

En el primer acapite se describe el curriculo de la carrera Cultura y Artes, asi como la
relacion de los programas de estudio y los hallazgos en cada uno de estos documentos,
en concordancia a la informacién proporcionada por los participantes en el estudio y lo
gue plantea la teoria en los argumentos abordados.

El segundo apartado describe la manera en que ocurre el proceso de aprendizaje, desde
la vision de los estudiantes, reforzada por los docentes y la teoria que lo sustenta, en el
contexto de la carrera, lo que permitié comprender mejor los mecanismos de aprendizaje

gue suceden en las asignaturas de indole tedrico y practico.

Como tercer punto se describe la metodologia de ensefianza- aprendizaje implementada
en la carrera, desde la perspectiva critica del estudiante hacia las asignaturas y procesos
gue han pasado en su formacién profesional, se contrasta con los argumentos
presentados por los docentes en cuanto la consideracién y conocimientos que estos
poseen sobre modelos pedagogicos. Toda esta informacion es avalada por la teoria que

fundamenta este estudio.

Finalizando la investigacion, en los programas desarrollados en la carrera con relacion a
los de escuela secundaria en la asignatura de Talleres de Artes y Cultura, se determina
el analisis obtenido de la informacién proporcionada por los estudiantes, docentes y
expertos del ministerio de educacion, las mallas curriculares para secundaria del MINED,
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permitiendo establecer el vinculo de pertinencia en el desarrollo del programa de

formacion docente para la ensefianza artistica en el contexto escolar.

1. Resultados
1.1. Aplicacion del modelo curricular en la carrera Cultura y Artes

Se presentan los hallazgos que determinan la aplicacion de modelo curricular de la
UNAN-Managua en la carrera Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas,
para la toma de decisiones sobre potencializar la labor docente en el contexto educativo
y de pertinencia a la calidad en formaciéon docente para secundaria en el area de la

ensefanza artistica.

En el andlisis de los documentos curriculares se encontré que desde la estructura del
modelo curricular desarrollado por la UNAN-Managua y en el documento curricular de la
carrera, se evidencia un enfoque integrador del proceso de ensefianza- aprendizaje. La
carrera de Cultura y Artes se ajusta a la normativa establecida, pero desde la perspectiva
estructural del documento hasta los programas, se encontraron muchos aspectos que

sefialan caracteristicas no aplicadas en la ejecucion de este modelo.

La fase epistemoldgica del curriculo enfatiza en el desarrollo de “competencias de
abstraccién, comprensién, comunicaciéon y creatividad” (Cultura y Artes 2014. p. 8),
ademas evidencia una interaccion entre las disciplinas de caracter general, basico y
profesionalizante, o que en el analisis de los programas no se observa totalmente
reflejado, principalmente entre las asignaturas profesionalizantes y las generales. Este
aspecto es reforzado por los estudiantes quienes afirman que no existe una conexiéon

entre las asignaturas reglamentarias de la universidad y las de la profesion.

Las afirmaciones antes expuestas se corroboraron con las entrevistas a docentes,
guienes indicaron que efectivamente no tenian ningln conocimiento de los programas
de formacion general y de otras asignaturas que ellos no impartian. Ademas, que los
maestros que elaboraron programas de su especialidad no tuvieron ninguna interaccion
con otros homélogos de distintas areas para consensuar tematicas relacionadas,

inclusive la mayoria desconoce el documento curricular de la carrera.
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El documento curricular evidencia la formacion profesional que a través del perfil
establece, al igual que los fundamentos en los que se basa la importancia de la carrera
y todo el plan de estudios. Estos subyacen en la importancia de nuevas formas de
ensefanza-aprendizaje, sefalando que “La educacion del siglo XXI es una suma de
muchas personas y voluntades de una misma area y de otras colaterales; de instituciones
educativas que quieren mejorar sus resultados y de personas” (Marcos y Alcolado 2014,
p.99), pero este planteamiento no se presenta en la puesta en marcha en el proceso

educativo.

La finalidad de la carrera que se declara en su perfil y que apunta a la formacion docente
no presenta visiblemente en los programas la orientacion a la educacion para el arte, por
el arte, o a través del arte, esta diferencia es sefialada por Parres, et al, (2011) y reside
gue en la primera, su funcién es propiciar el desarrollo de habilidades artisticas, formar
artistas, por el arte; alude a la interaccion emocional del maestro al estudiante en funcion
del desarrollo psicologico y la educacion “a través del arte se propone utilizar las
bondades de aprender arte como una manera de atender y dar una posible solucion a

los problemas que enfrenta el sistema educativo en general” (p.604)

En el balance en la distribucion de asignaturas prevalece el perfil docente y asesor
pedagogico, en segundo lugar, Direccion Artistica luego Productor Artistico, Promotor
cultural y Gestor cultural, indicando pocos elementos para poder desarrollar estos
perfiles. Ademas, el plan de estudio presenta una gran cantidad de asignaturas generales
y béasicas que no se correlacionan de manera directa con los perfiles, apartando las
modalidades de graduacién y practicas profesionales.

Se destaca que la distribucion de unidades en los programas del plan de estudios son
todos distintos, aunque la aplicacion de los programas se les asigha el mismo tiempo
para ser desarrollados. Es notorio que la cantidad de unidades en algunas asignaturas
de caracter general son superiores a la distribucion de tiempo asignado a su aplicacion,
asi como es el caso de la asignatura de Metodologia de la Investigacion, Historia del Arte
y las relacionadas a las clases teatrales, presentan maximo cuatro unidades, los
contenidos superan las posibilidades de desarrollo en la temporalidad establecida. Estas

afirmaciones son presentadas tanto por los estudiantes como por los mismos docentes
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gue imparten estas asignaturas, ya que confirman no desarrollar todos los contenidos
por falta de tiempo, lo que los hace adecuar y seleccionar los que consideran de mayor

relevancia.

En la distribucién de contenidos y subcontenidos en los programas por perfil, es evidente
la disparidad entre los programas correspondientes a las pedagogicas y de gestion
cultural, quienes muestran mayor cantidad con relacion a las de direccion artisticas y de
produccion, sefialando que estos dos ultimos no son desarrollados adecuadamente a

como lo indica el perfil ya que no se cubre en totalidad su intencion.

En el balance en la distribucion de asignaturas por area se encontrd6 que la mayor
cantidad de asignaturas en el pensum se presenta en el area general, después en
talleres de aplicacion artistica, luego basica y por ultimo las otras areas incluyendo las
pedagdgicas. El problema radica en que los programas no comparten elementos
comunes para determinar su precedencia y consecuencia, indicado en el plan de

estudios, dejandolas como individuales.

En el andlisis detallado de los programas se encontraron aspectos significativos en la
variacion entre los contenidos de cada programa en la cantidad de unidades, contenidos
y subcontenidos, en algunos programas de formacion general como es el caso de
Introduccién a la Fisica, seria mas provechoso para el estudiante de esta carrera el
abordaje sobre cdmo se comporta el universo, desde su hipotético origen hasta la
manera de como se ha estudiado las distintas leyes fisicas a partir de la observaciéon de
la tierra, lo que se relaciona estrechamente con el estudio de la historia del arte, en
cambio el programa aborda aspectos generales de esta ciencia sin la conectividad entre
las unidades, lo que para los estudiantes no fue considerada como conocimiento

relevante para su profesion.

Se presenta el programa de Matematica General en el cual hace falta enfatizar en la
importancia para el perfil profesional del estudio, en el que se aplican las matematicas
en artes, para que los contenidos sean pertinentes en las aritméticas y su relacién con
la musica, el algebra y geometria analitica en el contexto de las creaciones plasticas

proporcionales y tridimensionales.
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En el programa de Introduccién a la Biologia se observé que las unidades no comparten
relacion alguna entre si, ni las propias tematicas que abordan, no se logra valorar la
I6gica de los contenidos con la pertinencia de la carrera, siendo esta asignatura vital para
las carreras de artes, el programa a como esta concebido deja muchos vacios en la
opinién de los estudiantes. Ademas, estd muy cargado de unidades y contenidos, los

gue se desarrollaron de manera eminentemente tedrica.

El programa de Introduccion a las Técnicas Teatrales, es un programa muy cargado de
contenidos, en el que no se observa una vinculacion secuencial entre las unidades,
aungue tienen aspectos relacionados, tanto la maestra como los estudiantes concuerdan
gue es muy dificil abarcar todos los contenidos que presenta el programa, lo que implica

la necesidad de reducir y omitir algunos topicos.

Esta situacion no es exclusiva de las asignaturas antes mencionadas, la mayoria de los
programas de la carrera presentan estas caracteristicas, al igual que la falta de
interrelacion de los aspectos conceptuales, procedimentales y actitudinales, los que se
exhiben de forma independiente cuando deben ser integradores del mismo contenido y

unidad del programa.

En funcion de los hallazgos se debe considerar que la formacién de docentes para la
ensefianza de las artes debe ser un proceso en el que el arte sea la herramienta, el
medio y el fin de los aprendizajes a como lo sugieren Parres, et al (2011) citando a
(Bamford, 2006; Deasy, 2002; Eisner, 2004; Hetland y Winner, 2004; Rabkin y Redmond,
2006), en que se refiere que la educacion artistica “es el eje conductor que permite
despertar y provocar conocimientos artisticos siendo, a la vez, una via para propiciar el
desarrollo cognoscitivo o bien por el potencial que tiene para transferir los aprendizajes

a otras asignaturas” (p.604-605)

Para ser posible estas aseveraciones las estructuras curriculares deben concebir todas
las perspectivas, las asignaturas deben estar interconectadas y en funcién de los
objetivos que desarrollen las competencias del perfil profesional, cada uno de los
componentes de los programas siguiendo la sinergia en la aplicacién metodolégica que

induce la apropiacion de los saberes.
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Dada la particularidad Unica de esta carrera, en la que se debe formar al egresado en
competencias en las distintas artes y su docencia, es meritorio considerar estrategias
extracurriculares que aborden a profundidad cada elemento practico de requisito en el
desarrollo de habilidades artisticas, puesto que la saturacion de tematicas no resuelve

problemas que requieren de apropiacion experiencial.

La fase de evaluacion de los aprendizajes orientado en el curriculo, establece la manera
calificativa de los procesos formativos, en que predomina la valoracién sistematica y
estructurada en el desarrollo de los programas. Se encontrd que todas las asignaturas
establecen este sistema y que, en la opinién de los estudiantes, no determina los logros

de aprendizaje que se han obtenido en concordancia con las calificaciones.

De manera sintetizada los hallazgos se representan en la siguiente ilustracion:

—— Se ajusta a la normativa establecida
— No se desarrollaron todos los aspectos planteados

— Prevalece el perfil docente por encima de lo plasmado en el curriculo

Aplicacién del
modelo curricular
enlacarrera
Cultura y Artes

La orientacion a la educacién artistica no esta establecida

— Desproporcionalidad de tiempo y contenidos

——— Poca interrelacion de aspectos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

L——  Manera de evaluacion desfocalizada

llustracion 6 Aplicacion del modelo curricular
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1.2. Procesos de aprendizaje de estudiantes de la carrera Cultura y Artes

Otro aspecto fundamental de este estudio es la manera como aprenden los estudiantes
de la carrera Cultura y Artes, la relevancia es en que predomina la heterogeneidad en
el grupo, los estudiantes provienen de distintos contextos y areas de conocimientos,
algunos son docentes en el sistema educativo de secundaria, otros son educadores
también de primaria, y hay quienes solamente atienden las areas de ensefianza artistica
en los dos niveles de educacion y ultimo grupo que se integra en la docencia a partir del

ingreso a la carrera.

En ciertos casos los estudiantes ya cuentan con otra profesién a nivel técnico en la
docencia o universitaria en alguna de las ramas de las ciencias, esta carrera es una
segunda profesionalizacion que demanda el sistema general de educacion
nicaragliense, al integrar las artes en el curriculo escolar. Y dentro de la normativa de
ingreso a la universidad no se contempla contar con estudios previos en el area de las

artes, de manera que se parte de cero en la formacion de esta carrera.

El estudio logro obtener informacion suficiente para determinar los mecanismos de
aprendizaje de los profesores, que una vez egresados de la carrera seran aplicadores
de estos procesos en las aulas de clases de la educacion basica y media nicaragliense

en el area de la educacion artistica.

Uno de los aspectos mas relevantes es que la mayoria consideran la practica como la
mejor estrategia de aprendizaje, ya que mediante su aplicacién logran la apropiacién del
saber hacer, pero es inquietante que estos mismos informantes creen que la mejor
manera de estudio radica en repasar y memaorizar técnicas, estrategias y conceptos, a lo
gue externaron que los profesores que enfatizaron en que ellos mismos crearan
mecanismos didacticos basados en la experimentaciébn propia, les resultaron
inadecuados y valoraron que se deberia proporcionar métodos ya establecidos para ellos

replicarlos.
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Este hallazgo no se puede considerar extrafio, ya que tomando la realidad en la que
fueron formados estos estudiantes, desde su escolaridad y luego sus otras carreras, las
estrategias metodoldgicas a las que han estado acostumbrados son conductuales y de
repeticion de lo ya establecido. Encontrarse con nuevas formas de aprendizaje, en las
gue se pide la particularidad creativa no solo en la elaboracion de obras artisticas en las
clases de talleres, sino que esa misma creatividad deben implementar en los propios
procesos de construccion de saberes, desde una perspectiva analitico-reflexiva,

distorsiona los paradigmas preconcebidos.

Pero las artes y la educacién no pueden ser abordadas de la manera esquematica en
las nuevas estructuras sociales, puesto que la fase principal de la creacion subyace en
la comunicacién a lo que Monjarrés J., (1859) determina en torno al arte que es “la
necesidad natural de transmitir nuestras ideas a los demas”. (p.4) desde su fase mas
subjetiva es imposible esquematizar nuestros pensamientos mediante métodos
preestablecidos de comunicacién, aun cuando se utilicen mecanismos ya existentes para

plasmar esas ideas.

En gran medida y gracias a las distintas técnicas utilizadas en este estudio, se pudo
identificar elementos sustanciales de los procesos de aprendizaje de los estudiantes de
la carrera Cultura y Artes, para describir la manera en cémo se ha trabajado la formacion

de estos profesionales en la docencia de las artes para la educacion general.

Cada una de las fases del desarrollo del plan de estudios, los estudiantes establecieron
formas de adaptacion a las distintas dinamicas metodolégicas que implementaron los
docentes, desde los métodos mas tradicionales conductistas hasta las técnicas
integracionistas que obligaron despertar la creatividad en procesos abstractos, para

concretar estilos y posibilidades innovadoras en creacién artistica y su posible didactica.

Otro aspecto relevante del estudio mostré que para desarrollar ciertas habilidades
artisticas no es necesario poseer aptitudes innatas que generalmente presentan los
artistas. Tomando como reflexion Nemiensky (1987) las nociones estéticas, la armonia
y la sensibilidad hacia la forma artistica es un potencial humano que despierta cuando

es estimulado mediante la confrontacién directa de la idea y su proyeccion. Esto no solo
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posibilita la habilidad artistica creativa, sino que desarrolla el sentido apreciativo ante las
creaciones de otros y las caracteristicas propias que hacen definitiva una proyeccién de

la cultura.

El estudio refuerza la importancia de reconocer las nuevas intenciones en la formacién
del individuo de este siglo, para la emancipacién de paradigmas infundados y que
conllevan a las valoraciones que Chomsky (2007) citando a Paulo Freire senala, “la
manera en que la sociedad se ve forzada a crear estructuras educativas que adormezcan
la capacidad critica de los alumnos, con miras a domesticar el orden social y asegurar
asi su autopreservacion” (p.11), aspectos que deben ser erradicados, para que las
nuevas generaciones posean las herramientas de la socializacibn mediante constructos

mas igualitarios, menos jerarquizados y clasificados en sentidos de distribucion social.

En las sociedades capitalistas el consumismo se incentiva como la forma méaxima del
desarrollo. Es vital que la educacion transforme este pensamiento de consumo en
generacion y produccion de ideas que fortalecen la comunicacion, sensibilidad,
humanismo, respeto y admiraciéon a la naturaleza, historia, cultura, ideas, ciencia,

filosofia, aspectos que se desarrollan mediante la praxis y aprecio al arte.

No se puede obviar que los estudiantes de la carrera Cultura y Artes reconocen el grado
de aprendizaje que lograron a través de todos los procesos académicos con los que
estuvieron en convivencia durante los cinco afos, pero destacan aquellas experiencias
gue los confrontaron con sus propias posibilidades y habilidades no desarrolladas. En
gran medida se sienten transformados por las experiencias alcanzadas, los métodos que
los obligaron a desprenderse de técnicas tradicionales y construir nuevas formas de

posibilidades de aplicacion en su campo de estudio.

En sintesis, los hallazgos se expresen de la siguiente manera:
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Predomina la heterogeneidad en el grupo.

Algunos estudiantes cuentan con ofra profesion.

No es requisito de ingreso los estudios previos en artes.

La practica es la mejor estrategia de aprendizaje.

Procesos de aprendizaje de estudiantes /-~ -
de la carrera Cultura y Artes \

La réplica de estrategias establecidas son consideradas aptas.

Adaptacion a las distintas dinamicas metodolégicas que implementaron los
docentes.

Las habilidades artisticas no requieren exclusivamente de talento.

Destacan experiencias que los confrontaron con sus propias posibilidades y
habilidades no desarrolladas.

llustracion 7 Procesos de aprendizaje de estudiantes

1.3. Metodologias de ensefianza- aprendizaje implementadas en la carrera

Culturay Artes

De manera estrechamente relacionada al acapite anterior, se destacan las metodologias
implementadas por los docentes en los procesos de ensefianza aprendizaje, las cuales
demuestran una relacion concordante con lo externado por los estudiantes, en cuanto a
la mejor manera de apropiacion de los saberes desarrollados en todo el proceso
formativo. Todo muestra que las mejores estrategias han sido las que fomentan la

practica, experimentacion y el auto aprendizaje.

También, es significativa la implementacién de estrategias innovadoras que hacen
algunos docentes para incluir la tecnologia y recursos novedosos, en término de creacion

artistica y estrategias didacticas para la ensefianza del arte, se fundamentan en las
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bases pedagdgicas de la finalidad del arte en la educacion, que muchos autores han

hecho alusién en sus postulados.

Se destaca la aplicacion de metodologias constructivistas en las asignaturas practicas,
especialmente en las de aplicacion artistica, aunque los maestros que imparten
asignaturas tedricas, pero muy relacionadas con las artes procuran mantener una
dinamica que favorece el aspecto reflexivo, mediante la aplicacion de estrategias de
aprender haciendo, aunque en menor medida todavia prevalecen aspectos conductuales
desvinculantes en la fase de conceptualizacion y orientacion de los programas de

estudio.

Por un lado, los planteamientos de Boirotckun J1. C. (1925) [Vygotsky] en su obra
psicologia del arte revela el caracter sensible en el pensamiento critico del ser humano,
en los procesos formativos la aplicacion de estrategias que conecten al estudiante con
la apreciacion critica hacia la obra artistica, desarrolla habilidades cognitivas de manera

mucho mas significativa.

También esto se refuerza en los sefialamientos que hacen Parres, et al (2011) en que el
desarrollo de habilidad se presenta con mayor agudeza mediante la ensefianza de las
“artes visuales en el ambito escolar y subrayan que la forma en que los maestros
conducen la clase es una variable importante que debe tomarse en cuenta en el disefio

de estas experiencias educativas”. (p.606)

Se determina que en la carrera Licenciatura en Cultura y Artes se implementan distintas
estrategias que favorecen el aprendizaje de los estudiantes, aun cuando se nota
claramente que hace falta la comprension conceptual en términos de paradigmas

educativos al respecto de las metodologias implementadas por algunos docentes.

Es notorio que el hecho de que los docentes de esta carrera sean artistas, les facilita
enfocar las clases desde una perspectiva de desarrollo de competencias artisticas, aun
cuando los estudiantes no posean las aptitudes requeridas para la creacion. Esto permite
valorar que la pertinencia del estudio de las artes en la escuela favorece no solo aquellas
personas con habilidades, sino que todos son capaces de comprender y adecuar sus

posibilidades en términos no necesariamente artisticos, pero que desde la inteligencia
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artistica pueden ser apropiados para los contextos en que se desarrolle el individuo y su

ubicacién profesional.

Es necesario destacar que la carrera no evidencia ni muestra una orientacion definida
en cuanto a la metodologia, pero su alcance es de una orientacion enfocada a la
integralidad de distintas maneras de ensefianza aprendizaje, segun la coyuntura y

necesidad de cada una de las areas del plan de estudios.

En el siguiente esquema se presenta la sintesis de los hallazgos correspondientes a este

apartado.

— [Estrategias innovadoras (tecnologia y recursos novedosos en creacion artistica)

— Bases pedagdgicas con finalidad del arte para la educacion.

— Metodologias constructivistas.

Metodologias de ensefianza-

aprendizaje implementadas enla /| Aspecto reflexivo y aplicacion de estrategias de aprender haciendo.
carrera Cultura y Artes P yap g P

Pocos aspectos conductuales desvinculantes en la fase de conceptualizacién.

Diversidad de Estrategias didacticas.

- Falta la comprensidn conceptual de paradigmas educativos.

La mayoria de los docentes son artistas.

llustracion 8 Metodologias de ensefianza-aprendizaje

1.4. Relacion de los programas desarrollados en la carrera con los de
escuela secundaria en la asignatura de Talleres de Artes y Cultura

Dado que esta carrera fue creada en funcion de la demanda del Ministerio de Educacion
MINED, con el fin de profesionalizar personal empirico y que en particular no ha tenido
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ninguna formacion previa en el campo de las artes, pero fueron asignados impartir las
materias artisticas en las escuelas de formacion general, se establece una relacién
estrecha entre las asignaturas que se imparten en la carrera Cultura y Artes, como la
mayoria de los contenidos abordados en las mallas curriculares de educacion artistica

en las escuelas secundarias nicaraguenses.

La percepcion de los expertos asi como de los estudiantes que son docentes en el
sistema general de educacion, las consideraciones en relacion a la pertinencia de la
carrera y a la necesidad educativa en el contexto de la educacion artistica, prevalece en
gue las artes en la escuela abarcan mucho mas que aspectos culturales, también
fortalecen las capacidades de aprendizaje en las distintas areas del curriculo escolar,
presentado por Parres, et al (2011) quienes explican la manera de interaccion de las

artes con las distintas materias y areas académicas.

La formacion docente que proporciona la carrera vista desde la perspectiva de los
expertos del MINED, docentes y estudiantes, se considera la pertinencia en los enfoques
de los programas para el aprendizaje de las artes y su adecuado abordaje de los valores
y necesidades de la escuela, potencializando las aptitudes estudiantiles, que no siempre
estan en funcion de ser artistas, pero que se reconocen como la necesidad de

fortalecimiento cultural.

También se sefiala que la carrera aborda los componentes requeridos en la formacién
de docentes para la ensefianza de las artes en su contexto escolar, a través de la practica
pertinente de los métodos y estrategias que facilitan la comprension de tematicas que
deben ser abordados en la escuela, aunque no todos los contenidos que se desarrollan
en las distintas areas artisticas son los mismos que se plantean en la educacién

secundaria.

Por tal razon Botacio y Acosta (2007), sefialan la necesidad de la “trasposicion didactica
a partir de la practica” (p.9) lo que posibilita identificar las realidades en el escenario

escolar y su relacién con la formacion que oferta la universidad.

Siendo distinto el modelo curricular implementado en la carrera con relacion al MINED,

la mayoria de las asignaturas son abordadas desde el aspecto constructivista con un
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enfoque por competencias, ya que la finalidad es de desarrollar las tres dimensiones
fundamentales de este modelo que es el saber, saber hacer y ser. Estos semblantes son
los que prevalecen en toda la finalidad educativa y de una manera global se visualizan
en la aplicacion del curriculo, permitiendo que el egresado tenga las competencias para

desarrollar aprendizajes en el contexto de la educacion general.

A modo de conclusion de esta fase de discusion, se determina que en gran medida la
carrera Cultura y Artes ha fortalecido la formacion docente en la opinién de los actores
participantes en el estudio, pero también se han encontrado elementos que deben ser
sustancialmente mejorados para el fortalecimiento de una orientacion mas acertada en
la ensefianza de las artes en las escuelas, principalmente en la interconexion con las
ciencias, valores culturales, las habilidades propias, la practica del arte para el desarrollo

cognitivo y psicolégico del individuo en formacion.

Todos estos hallazgos indican la necesidad de establecer un planteamiento que
fortalezca las buenas practicas desarrolladas en los procesos formativos, a la vez que
oriente la adecuacion al curriculo que permita establecer mejores conexiones entre los
planteamientos epistemologicos de los documentos normativos y la realidad de la
educaciéon y formaciéon del profesorado que atiende la ensefianza de las artes en las

escuelas.
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Relacion de los programas
desarrollados en la carrera
con los de escuela
secundaria en la asignatura
de Talleres de Artes y

Cultura
|
Las artes
abarcan
fortalecen las Adecuado Componentes
Relacién entre los capacidades de abordaje de los refquendgs e(;l la
contenidos por aprendizaje en val_ores y ormacion de
area las distintas necesidades de doceﬁntes para la
areas del la escuela. ensefanza de las
curriculo artes.
escolar.

llustracion 9 Relacion de los programas

Los modelos
educativos son
distintos, pero
enfatizan en el
desarrollo de
competencias.
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2. Propuesta de aplicacion metodologica para la educacion artistica del

profesorado escolar.

2.1. Fase de mejoramiento al curriculo de la Carrera Cultura y Artes

En funcion de los hallazgos se destacan los aspectos relevantes en cuanto al modelo
curricular, se debe definir segun la finalidad de la carrera y el contexto para el cual esta
disefiada, para establecer las bases necesarias en el desarrollo de los elementos

curriculares que se orientan al perfil profesional de manera realista.

Los programas de asignatura, asi como cada uno de sus componentes se debe
establecer en orientacién clara y pertinente a la finalidad del perfil profesional y los
campos de actuacion en los que se pondra en marcha la aplicacion de los conocimientos

adquiridos en la carrera.

Es importante establecer cada uno de los elementos que deben ser desarrollados para
la docencia de las artes desde las distintas aplicaciones que corresponden en el contexto
escolar, con la finalidad de lograr la pertinencia de las tematicas para el logro de

aprendizaje significativos.

Si bien la universidad plantea sus politicas en cuanto a los disefios curriculares, es
fundamental determinar la coherencia de los saberes que deben ser desarrollados en
funcioén de la demanda social y necesidades de la educaciéon en términos globales, para

lograr mejores perspectivas de educacion.

La formacion del profesorado pertinente, requiere contar con las habilidades que se
pretenden desarrollar en los profesionales. Para ello es requerida la vinculacion de los
elementos coadyuvantes de los saberes, tanto especificos como correlacionales, a
través de conocimientos cientificos estrechamente relacionados a la profesiéon, donde
cada programa y contenido estan en funcion del desarrollo de competencias propias del

area.

La estructura de las asignaturas se establezca de modo integrador al curriculo, no como
islas independientes con contenidos que sean utiles en la formacion. Es perentorio

formular el proceso formativo como una estructura progresivamente organizada, pero
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articulada entre cada uno de los componentes y contenidos que construyen las bases de
aprendizajes, nuevas formas de concretar las teorias y estrategias innovadoras en las

areas de la educacion artistica.

Ruta de seguimiento para la reforma curricular de la carrera:

Definicién de
competencias
sociales

e

i 3 4
Necesidades sociales

P .

\
/
o \'\‘ 4

Revision del perfil _—» Oferta _,/ | Elementos que
< |

rofesional
P * Demanda ™

desarrcllanlas — & Formacidn profesional

. competencias
kY 'y
Necesidades Cientificas rd

~a ¥ e

Definicion de

competencias

Cientificas Contenidos

Metodologias

llustracion 10 primera fase de la propuesta

2.2. Fase metodoldgica en el curriculo de la carrera Culturay Artes

Partiendo de la estructura anterior, en cuanto a los elementos que desarrollan las
competencias para la formacion docente, se sigue la definicion metodolégica de la
estructura que se debe adoptar para las formas de aplicacién y construccion de los
aprendizajes, ya que de nada vale la restructuracion de todo un curriculo si su aplicacion
sera de la misma manera unidimensional; ya sea conceptual, actitudinal o procedimental,

esto visto de forma separada, a como esta presente en el plan de estudios actual.

Se necesita retomar las experiencias metodoldgicas que han facilitado la construccién
de aprendizajes y valorar la pertinencia en su aplicacion en distintas areas del
componente curricular, al igual que las posibilidades que estas generen en funcion de
nuevas propuestas metodoldgicas. Para ello, se estableceran las asignaturas articuladas
con un tronco comuan, o un eje de desarrollo de competencia, en concordancia con las
metodologias aplicadas que posibiliten la conectividad entre los contenidos; estas

integran en su aplicacion las tres dimensiones en un solo tépico.
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La estructura curricular de la carrera propiciara la metodologia desarrollada en el proceso
formativo, en que cada docente estara estrechamente relacionado con cada uno de los
campos de conocimientos abordados y estudios en dichos procesos, sin necesidad de
ser expertos en cada una de las areas. Esto permitird la conectividad y una acertada

manera de desarrollar las competencias requeridas.

Determinando el proceso, se establecera el perfil profesional, este orientara las
competencias que deben ser desarrolladas tanto en el area de conocimientos como las
actitudinales de la profesion, para identificar y establecer contenidos transversales
presentes en todo el plan de estudios, su debida articulacion con las tematicas
interconectadas. Esta estructura dara paso a la contextualizacion de las asignaturas que
debe contener el plan de estudios y con ello a la metodologia pertinente en funcién de

construccion de los aprendizajes, a como se observa en el siguiente esquema:

Perfil profesional

l

Competencias del Perfil

/ h
™,
-

Competencias por area de Competencias actitudinales de la
conociminto profesian
'\\.\ f
',
\
Y
'
Y
R
™, 4

o . .
Contenidos interconectados de Contenidos interconectados

forma transversal por areas de conocimiento

l_lg

Asignaturas
Aplicacion metodologica

llustracion 11 segunda fase de la propuesta
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2.3. Fase de orientacién metodoldgica de la carrera Culturay Artes

En este sentido es indispensable partir de estrategias constructivistas con amplitud de
posibilidades metodolbgicas, aplicables en cada aspecto de los conocimientos
abordados en el plan de estudios, deben ser alcanzables desde la practica hasta los
elementos tedricos y su interaccion en contextos reales, cada una de las asignaturas
desarrollard una dinamica que conecta los saberes en funcién de las competencias en

las areas de estudio por nivel y alcance.

Se propone desarrollar una estructura conexa de planificacion interactiva, que permita al
claustro docente establecer rutas metodolégicas, enfocadas en una meta comun con la
distribucion légica de actividades en funcidbn de cada una de las habilidades a
desarrollarla en las asignaturas, en correspondencia al nivel y la profundidad, con la
finalidad de evitar excesos de asignaciones que luego no muestren mayor relevancia en
los aprendizajes, saturando de contenidos a los estudiantes. Las orientaciones deben
ser coordinadas en funcion de un mismo producto, aunque sean abordados desde

distintas perspectivas.

Las evaluaciones seran completamente practicas y en funcidén de los objetivos de nivel,
es indispensable valorar cualitativamente los aspectos actitudinales, mediante los
procedimentales desde los conceptuales. Unicamente se puede dar una coherencia a la
intencionalidad de este modelo curricular, puesto que, si se fragmentan los aspectos
antes mencionados, carecerd de funcionalidad y pertinencia toda la estructura e

intencionalidad educativa.

La evaluacion cualitativa de este modelo, se centra no solamente en el proceso, también
en los resultados presentados en cada nivel, para ello se definen las rutas de interaccién
mediante estrategias claves que otorgaran las categorias de alcance para las
competencias requeridas. Este proceso posibilitar4 determinar todas las competencias
evidenciadas en el curriculo con relaciéon a las que se muestran en el contexto real de su

aplicacion.

Otro semblante indispensable es la definicion del enfoque de la educacion artistica que

debe ser asumido, esté adecuado a la demanda del sector escolar, porque la
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intencionalidad es de desarrollar aquellas habilidades que sean pertinentes en todas las

posibilidades educativas y no con inclinacion en la formacién artistica especializada.

Una vez determinados todos los elementos antes expuestos se pondra en practica el
modelo interactivo del abordaje de contenidos que se esta presentando a continuacion,
en el que la generacion de los conocimientos se desarrolla partiendo de la aplicacion

tridimensional de los contenidos a como ya se ha expuesto:

Experiencia en
contexto tedrico

Determinaciony Fase de
teorizacion experimentacion

Comprobacion

pracey Fase critica

llustracion 12 Modelo interactivo del abordaje de contenidos

La funcion de los aprendizajes se logra atendiendo la caracteristica antes expuesta, en
el primer momento se observa una estructura ciclica, este proceso es continuo y no
jerarquico, de modo que las cinco fases se aplican en cada uno de los contenidos que
se aborden en los programas, ubicandose simétricamente en las tres dimensiones;

conceptuales, procedimentales y actitudinales.

222



Para comprender mejor esta estructura se muestra a continuacion su aplicacion légica,

de la siguiente manera:

r ,Ex . \\
// ; f}QFJm.eﬂtaj \

~
o
;

.
/' Fase critica

Experiencia en

Actitudinales e |

contexto tedrico

Determinacion y teorizacion

llustracion 13 Modelo de construccion de aprendizajes

La actitud es la base del conocimiento que se retroalimenta por aspectos reflexivos,
mediante la préactica procedimental, para ser concretada en la conceptualizacion desde
la perspectiva légica de los conocimientos. El aprendizaje significativo, estimula la
metacognicion de los estudiantes y permite determinar desde la propia capacidad el

saber adquirido.

Este modelo de ser aplicado en el contexto de la formacion docente, permitira que los
profesores formados cuenten con elementos suficientes de estimulacién de su propia
creatividad, desarrollen procesos educativos de las artes en el entorno escolar. Tomando
de estas disciplinas los compendios necesarios, a la vez generando formas innovadoras

de aplicacién de saberes.
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X. Conclusiones

1. El curriculo de la carrera Cultura y Artes que oferta la Facultad de Educacion e Idiomas
de la UNAN-Managua, esta centrado en la persona y demuestra una clara orientacion
al desarrollo de competencias fundamentales de un profesor de educacion artistica en
el contexto escolar, pero se detectaron debilidades en el plan de estudios y los
programas de asignaturas; se notan carencias de interaccion, la perspectiva del perfil
profesional no logra ser sustentada por la cantidad de elementos que no se desarrollan

de modo conductual del sistema de evaluacion reglamentado.

El perfil profesional se orienta a campos de accién relativos a la profesion, con
posibilidades laborales en la docencia, direccidn, gestidon y produccion artistica, pero
la debilidad en los componentes que desarrollan las competencias necesarias, hace
gue el cumplimiento de esta intencion carezca de fundamento y que la Unica

posibilidad que logra el plan, es el docente.

El analisis determino que la articulacidn de todas las asignaturas, tanto por semestres,
afos y areas necesitan ser restructuradas desde las politicas metodolédgicas en el
curriculo. Es necesario encontrar la vinculacion tematica entre cada &rea cientifica y

artistica que se conecten en funcién de competencias especificas de la carrera.

La evaluacion que se aplica en los procesos formativos presenta mayor énfasis en la
calificacion de contenidos estudiados, incluso en las actividades meramente creativas
se esquematiza en la calificacion mas que en la capacidad adquirida a través de la

practica y dedicacion.

2. Aun cuando existe prevalecia el patron de aprendizaje conductual, los estudiantes
lograron desprenderse de esa concepcion mediante la aplicacion de diferentes
metodologias que desarrollaron algunos maestros en las clases de artes,
principalmente en masica, la que por su naturaleza requiere de comprension légica y
competencia matematica. Al principio fue tedioso e incomprensible para los
estudiantes, solamente se percataron de sus logros una vez cumplido el proceso en

la Gltima etapa de su estudio.
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Los procesos de aprendizaje de los estudiantes muestran mayor asimilacion de
conocimientos mediante su aplicacién, concretada en lo conceptual, procedimental y
actitudinal. La manera mas acertada de aprender resulta ser la demostracion de los
saberes, desarrollando las estrategias de realizacion de clases no simuladas y si del
ejercicio directo de la docencia a través de las practicas profesionales; ante
estudiantes reales, que en el caso de este estudio fueron profesores de educacion

general a los que se les capacitd en disciplinas artisticas.

. Se identificaron las metodologias de ensefianza-aprendizaje implementadas,
mostrando una variabilidad de métodos que suelen ser mas complejos y otros
acertados a las particularidades del grupo en estudio. Estos son efectivos desde la
dinamica aplicada, entendiendo que “La docencia es una practica inminentemente
comunicacional, destinada a intercambiar ideas, conocimientos, experiencias y
valores; tarea imposible de realizar sin el uso de lenguajes medios y sin la seleccion
y disefio de estrategias pedagodgicas”. (Botacio y Acosta, 2007, p.36), principalmente
en las asignaturas profesionalizantes y de caracter muy relacionado al perfil de la
carrera, no de igual manera en las generales que se muestran de caracter aislado,
cuyas metodologias no son sefialadas como las mas pertinentes al proceso formativo

de los estudiantes.

A partir de las experiencias metodologicas que desarrollaron los maestros
identificados en este estudio, se lograron aprendizajes reales que fueron
determinantes en la aplicacion de estas estrategias, lo cual se corrobord en los
informes de investigacion que sirvieron como produccion cientifica de culminacion del

plan de estudios.

. Esta Carrera esta enfocada a la demanda de formacion docente en arte del Ministerio
de Educacion MINED, principalmente en funciébn de la educacién secundaria,
evidenciado desde la perspectiva pertinente en la aplicacion de conocimientos
adquiridos por los estudiantes, en el contexto de aplicacion docente, partiendo de las

habilidades y practicas artisticas que han desarrollado en todo el proceso formativo.
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5. Se encontré en los programas que las teméticas estudiadas en la carrera establecen
estrecha relacion con los contenidos presentados en las mallas curriculares de
educaciéon secundaria, aunque no se abordan de la misma manera, La intencionalidad
gue tiene el plan de estudios se basa en que el estudiante domine los saberes
practicos de las artes, desarrolle las habilidades creativas, para disefiar nuevas

metodologias de ensefianza en la educacion general.

6. Es evidente la necesidad de establecer mecanismos interdisciplinares en la
cimentacion de un nuevo curriculo, basado en la necesidad del profesional que se
graduan. La construccion de programas y asignaturas se enfocara en el desarrollo de
competencias a través de los elementos que cada area de conocimiento aporte al

perfil profesional, previamente establecido mediante un estudio de pertinencia.

El estudio determina que es necesario restructurar el curriculo de la carrera,
basandose en principio de la necesidad y pertinencia de un perfil congruentemente
definido para que dé respuesta concreta a la formacion docente en el area de las artes
para la educacion media. Mejorar la orientacion desde el plan de estudios mediante
procesos coordinados y articulado con las distintas areas de conocimiento que
proporcionan el desarrollo de estas competencias requeridas para el profesional

egresado.

7. A través de esta tesis se determin6 que la efectividad de la carrera Cultura y Artes en
la formacion del profesorado de la ensefianza artistica y cultural para la educacion
secundaria nicaragiense se destaca que los graduados de esta cohorte muestran
dominio de las metodologias para la enseflanza de las artes, aspectos que se
demostraron en las capacitaciones nacionales y se reconocieron por el MINED. Pero
debido a que los estudiantes son maestros con experiencia y muchos tienen bases
artisticas, facilité el proceso formativo, lo que establece la necesidad de mejorar los
problemas encontrados y dar seguimiento a la propuesta metodoldgica incipiente a

partir de los hallazgos.
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XI. Recomendaciones

. A través de esta tesis se recomienda profundizar en la valoracién y pertinencia de los
programas de formacion docente enfocados a la ensefianza de las artes, tomando en
consideracion la aplicacion en las distintas areas del desarrollo formativo, ya sean

estas conducentes a la educacién general o para formar artistas en las distintas ramas.

Es necesario revisar a profundidad los perfiles profesionales de la carrera Cultura y
Artes, para darle una orientacion con mayor pertinencia a los componentes esenciales
de la educacién, segun el contexto actual en la formacion del individuo y las artes en

el entorno escolar de Nicaragua.

Se debe replantearse el caracter sumativo que se ha otorgado como mecanismo de
categorizacion de aprendizajes y que difiere con las teorias pedagdgicas que apuntan

a la diversificacion de formas en que se construyen los conocimientos.

Se recomienda poner especial atencion en los estudios de los procesos de ensefianza
aprendizaje, permitiendo un desarrollo emancipador, que aporte a la humanizacion y
crecimiento en valores de una sociedad mas justa e igualitaria a través de

metodologias dinamicas y creativas en funcion de la innovacion.

Se debe identificar las caracteristicas de la poblacién aspirante a la carrera y las
necesidades educativas que estos presentan, para establecer los mecanismos mas

acertados en el desarrollo de competencias artisticas y pedagogicas.

Otro aspecto relevante en que se deben profundizar los estudios, es la manera en la
gue los estudiantes aprenden y crean sus propias estrategias de aprendizaje, tomando
en consideracion las caracteristicas particulares de cada grupo; edad, posicion social,
vocacion y motivacion, para establecer nuevas fuentes que permitan la orientacion

transcendental del aprendizaje.

En cuanto a la evaluacion, se sugiere restructurar el modelo, permitiendo la
demostracion de los saberes, mediante estrategias que abarcan la interdisciplinaridad
sugerida para el alcance de las competencias, segun grado de complejidad y alcance.

Debe replantearse el caracter sumativo que se ha otorgado como mecanismo de
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categorizacion de aprendizajes y que difiere con las teorias pedagogicas que apuntan

a la diversificacion de formas en que se construyen los conocimientos.

2. Partiendo de los hallazgos que muestran las pertinentes estrategias metodoldgicas
implementadas en la carrera, se recomienda sistematizarlas y comprobar su
aplicacion como aspectos de innovacion pedagogica. De esta manera, es necesario
potencializar la investigacion educativa tanto en los estudiantes como en el personal
docente.

3. Se deben considerar y sistematizar las practicas de la docencia innovadora,
transpolarlos a las diversas materias del pensum académico, para que el abordaje
tematico contemple estructuras y alcances mas relacionados entre todos los

componentes, en funcién de logro de las competencias.

Es necesario que se revisen las lineas de investigacion de la carrera y se valore el
perfilamiento de las mismas en funcidn de la innovacién pedagdgica en la ensefianza
de las artes, tanto para las necesidades educativas en contextos escolares como para

los profesionalizantes.

4. Aunque se hayan comprobado los vinculos que tienen la carrera de Cultura y Artes
con el MINED, es necesario mayor integracion en los procesos curriculares, con el fin
de desarrollar mecanismos de mediacion y la adecuada articulacion entre los dos
subsistemas en el area de la educacion artistica; para ello la produccion cientifica que
genere la carrera a través de los programas de investigacion y extension en las
practicas profesionales, deben ser aspectos considerados por el sector escolar en

funcion de la coherencia en las estrategias de ensefianza-aprendizaje.

4. Para generar aprendizajes significativos en todo el proceso formativo de la carrera, se
debe considerar la interdisciplinaridad, desde las competencias que establecen el
perfil profesional hasta los contenidos que permitan el desarrollo de las mismas. Para
esto se recomienda la valoracion critica de cada uno de los aspectos curriculares,
enfocandose primordialmente en lograr una adecuada restructuracion desde las
bases, hasta la aplicacion pertinente de las politicas en las que se fundamenta la
finalidad del programa de formacion docente en el area artistica para las escuelas de

secundaria nicaraguense
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Otro aspecto a considerar, es el de acceso a la carrera docente en el contexto artistico;
gue requiere de una mayor aplicacion practica en el area de las artes, ya que, para
poder desarrollar una docencia atinada, se debe contar con la experiencia propia ante
los saberes y producciones artisticas. Para esto, se deben crear programas conjuntos
con las instancias educativas del MINED como con el Instituto Nicaragiense de
Cultura INC, permitiéndole a los estudiantes de la carrera Cultura y Artes el acceso a

la practica especifica de las artes.
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Xll.  Lineas a seguir

Considerando el alcance de este trabajo, se plantean algunas lineas de investigacion que
deben ser retomadas y estudiadas en el campo de la educacion artistica en el contexto
escolar y a nivel de educaciéon superior nicaragiense, con el fin de reforzar el objeto de

estudio de esta investigacién, se presentan las siguientes lineas:

1. Fundamentacion de la ensefianza artistica dentro del sistema escolar desde la

relevancia cultural y cognitiva para el contexto nicaragiense.

2. Valoracion de nuevas metodologias para la ensefianza de las artes en los contextos

escolares y a nivel de educacién superior.

3. Andlisis de la conectividad de la ensefianza artistica con las demas materias en los

curriculos escolar y de formacion docente para las artes.

4. Partiendo de las estrategias didacticas implementadas en las practicas profesionales
gue fueron parte de este estudio y que consistieron en capacitar a profesores de
educacion basica y media en Talleres de Artes y Cultura, resulta importante realizar
investigaciones que muestren el impacto pedagdgico en los procesos de ensefianza-

aprendizaje de los docentes capacitados.

5. Desarrollar investigaciones sobre las particularidades de aprendizaje en grupos

heterogéneos que estan en formacion docente para la ensefianza artistica.
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Validacién de Instrumento

Tabla 1 Rubrica de validaciéon 1

CATEGORIA CALIFICAC INDICADOR
ION
Suficiencia
Los items que pertenecen | 1. Deficient ' Los items no son suficientes para obtener

a una misma dimension e la informacion.
bastan para obtener la Se deben incrementar algunos items para
medicion de ésta. 2. Regular | obtener la informacion.
3. Bueno Los items miden la dimension, pero no
corresponden con la dimension total.
4. Muy Los items son suficientes para medir la
Bueno dimension.
5. Excelent | Los items son suficientes y el nUmero de
e estos miden exactamente la dimension.
Claridad
El item se comprende | 1. Deficient | El item no es claro
facilmente, es decir, su e
sintactica y semanticason | 2. Regular | Los items requieren modificar el orden de
adecuadas. algunas palabras.
El item estd bueno, pero requiere
Bueno modificacion de algunos términos.
4. Muy El item esta bastante bien y el uso y
Bueno significado de las palabras de acuerdo al
contexto.
5. Excelent | El item es claro, tienen semantica y
e sintaxis.
Coherencia
El item tiene relacién 1. Deficient | El item no tiene relacion logica con la
l6gica con la dimension u e dimensién




objetivo que estd | 2. Regular | El item tiene una relacion moderada con la
midiendo. dimensién que esta midiendo.
3. Bueno El item esta bueno, pero se puede mejorar
mas.
4. Muy El item tiene una relaciéon tangencial con la
Bueno dimension.
5. Excelent | El item se encuentra completamente
e relacionado con la dimension que esta
midiendo.
Relevancia
El item es esencial o 1. Deficient No hay relacion entre el item y la dimension
importante, es decir, debe e gue mide.
ser incluido. 2. Regular | El item tiene relevancia, pero otro item
puede estar incluyendo lo que mide éste.
3. Bueno El item puede ser eliminado sin que se vea
afectada la medicion de la dimension.
4. Muy El item es esencial y debe ser incluido para
Bueno medir la dimension.
5. Excelent | Cada item es relevante y esencial para
e medir la dimension.

Tabla 2 rubrica de validacion 2

Con el objetivo de lograr la pertinencia de los instrumentos de esta tesis se presenta
el siguiente cuadro de valoracion en el cual se solicita segun lo analizado defina

cada uno de los aspectos relacionados al instrumento valorado

Instrumento

Validez de | Validez de Validez de Observaciones

contenido

Criterio constructo




Entrevista a Estudiantes

N° 2

Grupo focal a Estudiantes

N° 3

Observacién a Estudiantes

N° 4

Entrevista a Docentes

N°5

Expertos del Ministerio de
Educacion MINED en el area
curricular de Talleres de
artes y Cultura en
Secundaria.




Procesamiento de Analisis documental

Relacion de contenidos por perfil profesional

Tabla 3 Perfil Pedagogico

Relacion de Conetenidos por Perlil Profesional Unidades de Perfil N" 1 Pedagigico
Moda en Unidades
Los indicadares se codifican de la siguiente manera: Contenidos Conceptuales [Cont. Concl, Contenidos Procedimentales  "minime =
[Cont. Pac], Contenidos Actitudinales [Cont. Act.], Subcontenidos Conceptuales [Sub Cone. ], Subcontenidos Maximo q
Procedimentales [Sub. Pocl. Subcontenidos Actitudinales [Sub. &et. ).
Asignatura Unidad Cont. |[Comt. |Cont. |Total |Sub Sub. Sub. Total n
<) Conc. |[Poc. Act. Cont. [Conc. |Poc. Act. Sub. Totales de contenidos y
1ia 1 1 1 3 g q 1 1 Subcontenidos de Perfil N1
Pedagogia General Zda 1 1 1 3 5 1 1 i Pedagégico
dra 1 1 1 3 2 1 1 7| Total de Asignaturas g
) . Tra 4 4 4 12 = 4 g 13
Ess";“"f‘egr'ljizf.eeze’a' e z z z E Z z z E| | Total de contenidos
P ! dra 3 3 3 3 3 3 3 3| | por perfil 163
1ra 4 3 1 g 15 1 1 20 Total de
Oidéctica General %rd: g g :II ? 1; g g 1; subcontenidos por
dta a 3 2 E] 5 1 o 5| perfil 203
e . 1ra 1 1 1 3 1 1 1 3
Elr:_l::tlca Especialdelas T do 1 7 1 3 1 1 1 3
3ra 1 1 2 4 1 1 1 3
1ra 4 4 4 12 4 4 4 12
. Zda 4 4 4 12 4 4 d4 12
Pedagogia Teatral T 3 3 3 = ) 3 3 1z
dis 4 4 4 12 4 4 d4 12
Pedagogiadelas 1 1 1 1 3 4 1 1 b
Plasticas Z2da 1 1 1 3 1 1 1 3
3ra 1 1 1 3 1 1 1 3
1ra 1 1 1 3 1 1 1 3
. Zda 1 1 1 3 3 1 1 5
Pedagogia de laDanza T 1 7 1 3 5 1 1 4
dis 1 1 1 3 1 1 1 3
. . Tra 53 4 2 12 i 3 a 12
Pedagogia Musical T do 3 3 3 5 B 3 4 4
Total: 62 58 49 169 17 47 43 209




Tabla 4 Director Artistico

Unidades de Perfil N- 1

Relacion de Conetenidos por Perfil Profesional
Director Artistico

Lozindicadores se codifican de | siguiznte manera: Contenides Conceptuales (Cant. Conc), Contenides Procedimentales [Cont. Pocl,

Contenidos Actitudinales [Cant. Aot ], Subcontenidas Conceptuales [Sub Conc.), Subcontenidos Procedimentales [Sub. Pacl, H?c!a en Unidades ELL)
Subcontenidoz Actitudinales [Sub. Act.). :I'nl_l'l'ID ?
Aximo
Bsignatura Unidad Cont. Cont. Cont. Toral Sub Sub. Sub. Toral
. g Conc. Poc. Act. Cont. Conc. Poc. Act. Sub.
i Totales de contenidos y
dra 5 5 3 13 hi| 7 3 21 Subc idos de Perfil
g da ; g 1 g ; g :II 1_;' N 1Director Artistico
. ra
1 |M9t°‘3°|°9.'fa dels \a Z 1 4 E 7 17| Total de Asignaturas 15
nvestigacidn
9 Sta 2 3 5] 1 L) Ef Total de contenidos
Bta 5 [} 12 2 3 32[ por pefil 281
e e
3 i
, |Dsrzs Regionsi[Zda 1 1 1 3 3 B 2 | 2ubcontenidos por ==
Micaraglense 3ra 4 2 2 g 1= 3 4 22
4ta 3 2 5} 1o 2 1 13
Composicién Tra 1 1 5 [ 4 a 10
3 Coreoarafica Zda 3 Z & & 3 g g
Sra 2 1 1 4 [} 4 i} 10
dra 2 2 2 B 4 2 2 g
4 |Composicidn teatral |2 da 3 3 3 3 q 3 3 10
yDramaturgia dra q q q 12 q q q 12
4ta 4 2 2 g 4 2 2 g
L - 1= 4 4 4 12 [ 4 4 14
5 |QreceiényMantaie 7 42 ] 4 4 1 i 4 4 25
Sra 4 4 4 12 5 4 5} 15
Tra 3 2 3 g 3 2 i} 5
¢ |Imtroduccidnalas [2da 4 q q 12 5 S i} 10
téonicasteatizles  [3ra 4 4 3 1 T 4 0 1
dta 4 2 2 g 4 4 i] g
1ra 3 3 3 g I} 3 3 15
7 | Apreciacion Musical [2 da q 1 3 g 5 3 3 il
dra 4 5 5 14 14 S 3 22
Introduccidnalas |15 1 1 1 3 z [ 1 9
g técnicas de Dibujo,
Pintura y 2da 1 1 1 3 2 2 1 5
Manualidades dra 1 1 1 5 1 3 1 il
Técnicas de Dibujo, [1ra 3 Z 1 q
3 |Pinturay 2da 3 Zz 1 4
Manualidades 3ra 8 1 g 10
1ra 4 4 4 1 [ 4 4 14
- 2da 3 3 3 g8 4 4 0 1
10 | Técnicas Teatrales TS m 3 m = B 3 5 &
dta 4 4 4 12 g 4 4 15
dra & 2 1 2
- 2da 3 2 2 5
1
Taller plasticas | Ta 3 Z g =
dta 1 1 1 & 3 3 2 g
dra 1 1 1 5| 1 2 1 4
- Zda 1 1 1 g 2 7 1 10
12 | Taller plasticas |l T 7 7 3 3 B B 1 5
4ta 1 1 1 & 3 3 1 i
- Tra [ [ 3 14 13 S 3 21
13
Taller Musical| a5 5 3 5 1 = 3 3 5
. 1ra g 4 4 16 T 4 4 15
14 | Taller Musical ll > da B T 1 % B i 3 gE
5 Estilos w Técnicas 12ldaa :: :ll :: g ; g g 1g
Hanzarias 3 1 1 1 E] 2 E] 2 7
Total 4 122 03 38 233 133 a7 583




Tabla 5 Productor Artistico

Relacion de Conetenidos por Perfil Profesional

Loz indicadores se codifican de la siguiente manera: Contenidos Conceptuales [Cant. Conc), Contenidas Procedimentales [Cont.
Pacl, Contenidos Actitudinales [Cont. Act.], Subcontenidos Conceptuales [Sub Conc. ], Subcontenidos Procedimentales (Sub. Poc),
Subcontenidos Actitudinales [Sub. Act.).

Asignatura Unidad | Cont. Cont. Cont. Total Sub Conc. | Sub. Sub. Total
Tra 5 5 3 12 il 7 3 2
Z2da 4 3 1 & i 3 1 1
Metodologiade la 3 ;: % 31 :II E g g :II 13
Irvazstigacion Sia z 3 1 B 1 q 1 15
Gtz S G 1 12 e 3 1 32
Tma 2 1 1 4 3 3 1 7
1ra 1 1 1 3 2 1 1 4
" - Zda 1 1 1 3 5 1 1 i
Produccian Artistica T 1 3 1 3 1 3 1 B
da 1 1 1 3 2 1 1 4
Total 26 26 13 L] Fi 13 13 132

Unidades de Perfil N° 3

Productor Artistico

Moda en Unidades

Minimo

Maximo

=l |

Totales de contenidos y
Subcontenidos de Perkil
N 3 Productor Artistico

Total de 2
Total de
contenidos por =]
Total de

subcontenidos

por perfil 132'.




Tabla 6 Promotor Cultural

Relacion de Conetenidos por Perfil Profesional

Loz indicadores se codifican de la siguiente manera: Contenidos Conceptuales (Cont. Concl, Contenidos Procedimentales
[Cont. Poc), Contenidos Actitudinales [Cont. Act. ), Subcontenidos Conceptuales [Sub Conc. ), Subcontenidos Procedimentales

[Sub. Pocl, Subcontenidos Actitudinales [Sub. &ct.].

Asignatura Unidad Cont. Cont. Cont. Toral Sub Sub. Sub_ Toral
Conc. Poc_ Ack Cont_ Conc. Poc. Aok Sub._
1ra S S 3 15 | i 3 =1
Zda 4 3 1 5] T 3 1 11
Metadologia de la 2 :: % ?I :II E g g :II .;
Irwestigasion Sia z 5 1 & 1 Y 1 6
Eta S (=] 1 1= =1 a 1 3=
T ma = 1 1 d £l = 1 7
1ra 1 1 q E = = 1 =
Promocidn Cultural % ;:Iaa :II :II :II g ?I l?l :II 1%
u Artistica 4 s 1 1 1 3 0 z 5 7
Sta 1 1 1 5 5 1 1 =
Ira =] d d 1 11 4 dq 19
Historia del Artes| |2 da G [5 [5 18 11 5] 5 22
Sra S 4 4 15 ] S 4 17
1ra = 1 q 5 = o 1 5
’ ’ 2da 2 1 1 4 1 o a 1
Histaria del Artes 1l s 3 1 1 3 1 ] T =
dta 1 1 1 3 S o u] S
Total 81 45 32 128 127 B3 43 234
Unidades de Perfil N- 4 | | Totales de contenidos »
Promotor Cultural Sul_:-cuntenldui de Perfil
Moda en Unidad o M 4 Promotor Cultural
Minimo 3 Taotal de
Mamimo <] [Asignaturas 4
Total de
contenidos por
area 125
Total de
subcontenidos
por_ area =3




Tabla 7 Gestor Cultural

1 Relacion de Conetenidos por Perfil Profesional

Loz indicadares se codifican de la siguisnte manera: Contenidos Conceptuales (Cont. Canc), Contenidas Procedimentales [Cont, Pac),
Cortenidas Actitudinales [Cont. Aot ], Subcontenidos Conceptuales [Sub Conc. ], Subcontenidos Procedimentales [Sub. Poc), Subcontenidos

2 Actitudinales [Sub., Act.].
Asignatura Unidad Cont. Cont. Cont. Total Sub Sub. Sub. Total
5 Conc. Poc._ Act. Cont. Conc. Poc. Act. Sub.
4 dra 1 1 2 q4 4 2 2 g
5 2da 1 1 2 Ll 1 2 1 4
] - . |Fra 2 1 1 q4 3 z 2 I
= Introduccidn a la Antropolagi a e 5 > 1 5 1 S 3 T
] Sta 1 1 1 3 3 3 1 I
a Etx 1 1 1 3 5 3 3 10
10 Tra 5 5 3 13 il T 3 21
il 2da ) 3 1 g T 3 1 1
:i Memdnlogi:a dela 2 :: % §I :II E g g :II 1;
1y | Imwestigasicn Sia 2 3 1 B 1 El 1 15
15 Eta S 5] 1 1z 21 3 1 32
18 Tma 2 1 1 d 3 3 1 T
17 Tra 5] q q 14 il q q4 13
15 | Histaria del Artes | 2da [5 [3 E 15 1 [3 5 22
13 3ra [ q q 13 [5] 5 q4 17
20 dra 3 1 1 =1 z a 1 3
21 N 2da 2 1 1 £l 1 a a 1
= Histaria del Arte= I Tia 3 1 1 3 1 o et =
23 ds 1 1 1 3 5 a a 5
24 Tra 1 1 1 3 3 2 1 5]
25 2da 1 1 1 3 3 [ 1 10
26 |Promocidn Cultural w Artistica [Sra 1 1 1 3 1 1 1 3
27 4z 1 1 1 3 10 z S 17
25 Sta 1 1 1 3 [ 1 1 g
23 dra 1 1 1 3 2 1 1 q
30 . I 2da 1 1 1 3 5 1 1 I
= Produccidn Artistica T 1 1 1 3 1 a 3 3
32 Atz 1 1 1 3 z 1 1 4
33 | Total G4 56 44 164 154 84 LT 29%
Unidades de Perfil N° 5 Gestor Totales de contenidos »
Cultural Subcontenidos de Perfil N'S Gestor
Moda en Unidades o Cultural
Minimo ) Total de Asignaturas [
Maximo 7 Total de contenidos por
area 164
Total de subcontenidos
por_area 295




Relacion de contenidos por area curricular en los programas

Tabla 8 area de Formacion general

Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas .
= prog Unidades de Area N 1 Formacion General

Losindicadares se codifican de |a siguiente manera: Contenidos Conceptuales [Cont. Conc), Contenidas Maoda en Unidades q
Procedimentales [Cant. Poc), Cantenidas Actitudinales [Cont. Act. ], Subcontenidos Conceptuales (Sub Conc.), Minimo 2
Subcontenidoz Procedimentales [Sub. Poc), Subcontenidos Actitudinales [Sub. Act.). Mizimo 7
Asignatura Unidad Cont. |Cont. |Cont. |Toral Sub Sub. Sub. Toral
Conc. |Poc. Act Cont. |Conc. |Poc. Act Sub. Totales de contenidos y Subcontenidos
Técnicas de lectura, 1ra | 51 12| 17 3 15 o 28 de Area N'1 Formacidn General
fedacciény onegrafla £da 2 2 : - I = L 1| Total de Asignaturas 1
- Zda 3 2 2 T 10 2 2 14
Tecnn_:as d'E' | T E 3 3 3 E 5 3 17 Total de contenidos por
Investigacion Documental e e 5 3 g 5 5 5 1| srea 424
15:: g g g ::g 12 ; g 2; Tuta'l de subcontenidos
Intraduccidn ala fisica Zds i i ] i 12 3 g lg] porares =
Sra K = 4 16 g g 0 14
dia 5 4 4 13 3 3 0 12
1ra q q 5] 11 3 5] u] 17
Introduccidn alafilozofia |2da 3 3 2 g 10 3 0 13
3ra g 4 4 15 18 7 0 30
1ra 1 1 2 4] 5 3 0 g
- Zda 3 2 1 K g 3 0 10
Matematica General T 5 3 7 g 3 T i 3
dia g| 3 2 T 5 5 0 10
1ia 3 3 3 E) 4 1 1 [§
Zda 2| 2 2 K 3 2 2 13
Sra 1 1 1 3 3 1 1 =
Histaria de Micaragua dta 1 1 1 3 2 1 1 d
Sta 1 1 1 3 5 1 1 K
Eta il 1 1 3 5 1 1 g
Tma 1 1 1 3 3 1 1 5
1ra 3 3 3 3 g 3 1 12
Zda 4 3 3 10 13 3 2 15
Geografiade Micaragua |31= =] 4 d 13 15 1 1 17
dia 3 3 3 3 4 3 1 g
Sta 3 2 2 i 3 2 1 12
1ra 4 3 1 g 5 3 0 g
Z2da 2] 2 1 =1 4 3 0 T
Infarmatica Basica ELE 3 2 i E 1 ] 2 =
dra = = 1 1 14 3 1 15
Sta 2| 4 1 | 5 3 0 3
Eta 3 5 1 3 g 7 0 15
1ra 1 1 2 4 d 2 2 5]
Zda il 1 2 4 1 2 1 4
Intreduccidn ala 1) 2 1 1 4 3 2 2 |
Antropalogia dta 3 2 1 5 1 2 1 4
Sta 1 1 1 3 3 3 1 K
Eta il 1 1 3 5 3 3 10
1ra 5 5 1 1 5 7 1 14
Zda 4 4 1 3 0 3 1 4]
Intraduccidn alaBiologia [ 31= =] 4 1 10 4 2 1 T
dra 4 4 1 3 5| 4 1 10
Sta 4 3 1 g 3 3 1 i
1ra q q q 12 4 q q 12
Seminario de formacidén | 2da 4 3 3 10 3 3 3 3
Integral dria 3 3 2 g 5 g 2 13
dia 1 1 1 3 1 1 1 3
ITotal 164 153 114 4124 320 194 75 591




Tabla 9 area de Formacioén basica

Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas

Procedimentales [Cont. Poc), Contenidos Actitudinales [Cont. Act.], Subcontenidos Conceptuales [Sub Conc. ],

Unidades de Area N- 2

Formacion basica

Subcontenidos Procedimentales [Sub. Poc), Subcontenidos Actitudinales [Sub. Act.]. Moda i]
Asignatura Unidad Cont. Cont. Cont. Toral Sub Sub. Sub. Minimo 0
Conc. |Poc. Act. Cont. |Conc. |Poc. Aot Maizimo 0
Pedaganis 1ra 1 1 1 3 3 1 1 11
General e o | Subcontenidos de Ares
I3
Psicologia 1ra 4 4 4 2 5 4 4 13 T::fl ::"““'““ LaAsies
Genera_l y de los] 2 45 B 2 B g E E E 5 Asignaturas 5
Aprendizaies I35 K K ] E] 3 3 3 | Toral de
lia | 1 1 2 g = 1 1| contenidos por
Danza Regionall 2da 1 1 1 3 E E 2| 141 | srea 202
Micaraglense Jia g 2 2 g 15 3 4 22l [ Total de
dta 3 2 1 G 10 2 ] 13] | subcontenidos
1ra [ 3 1 = 1a 1 1 20| | por area 321
Didactica General g :jaa g g :II 3 1; g g 1;
gtz [ 3 2 3 5 1 0 E
1ra 1 1 1 3 5 2 1 [
Evaluacidn 2da 3 1 1 3 7 3 2 11
Educativa 31a 1 z z 5 B 2 z 10
4tz 1 3 3 7 2 2 3 7
Ed . 1ra d 4 [ 12 5 5 o 1d
Muilizca:lfgolfeo Zda & 2 4 5 g = g i
31z 3 3 3 3 10 q ) 12
. .. lra 1 1 1 3 q 3 3 10
Estilas y Técnica = da 1 1 1 3 3 3 3 3
Danzarias Gra i i g g Z E 7 7
1ra 4 4 4 q q 4 12
Pedagogia Zda ) 4 4 4 4 ) 12
Teatral 31z o 4 ) q q ) 12
dta ) 4 4 4 4 4 12
Total TE E4 ] 202 177 T8 E7 321

Tabla 10 area de Investigacion

Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas
Los indicadores se codifican de la siguiente manera: Contenidos Conceptuales (Cont. Conc), Contenidos
Procedimentales (Cont. Poc), Contenidos Actitudinales (Cont. Act.), Subcontenidos Conceptuales (Sub Conc.),

Unidades de Area N° 3

Investigacion

Mada en Unidades

. . Cont. Cont. Cont. Total Sub Sub. s
i ——— Conc. Poc. Act. Cont. Conc. Poc. Sub. Act. :Ia,n;ir:l =
1ra 5 5 3 13 11 7 3 21
2da 4 3 1 3 3 1 il Totales de contenidos y
Metodologia de i ra 2 3 1 6 3 3 1 7 Subonntenidulsdelé.rea M3
la Investigacion 1a 2 1 1 4 2 i 1 — I T
5 ta 2 3 1 b 11 4 1 16| Total de
Gta 5 6 1 12 21 9 1 32| Asignaturas
7 ma 2 1 1 4 3 3 1 7| Total de
1ra 1 1 1 3 6 2 1 9] contenidos por
Investigacion 2da A 1 1 1 3 14 21 0 16| area 58
Aplicada 2da B 2 1 1 4 7 5 0 12] Total de
ira 3 1 1 5 3 1 0 4] subcontenidos
Total 29 26 13 68 a5 65 10 152 por area 152




Tabla 11 area de Metodoldgicas

Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas

Unidades de Area N° 4

Los indicadores se codifican de |a siguiente manera: Contenidos Conceptuales (Cont. Conc), Contenidos Metodologicas
Procedimentales (Cont. Poc), Contenidos Actitudinales (Cont. Act.), Subcontenidos Conceptuales (Sub Conc.), Moda en Unidades 3
Subcontenidos Procedimentales (Sub. Poc), Subcontenidos Actitudinales (Sub. Act.). Minimo 2
. L Cont. Cont. Cont. Total Sub Sub. Total P
Asignatura Unidad Conc. Poc. e Cont. Conc. Poc. Sub. Act. Sub. Maximo 4
Didactica Especial ira ! ! ! . ! ! ! 3 Totales de contenidos y
de las Artes 2da 1 1 1 3 1 1 1 31| Subcontenidos de Area N°4
jra 1 1 2 4 1 1 1 3 Metodolégicas
Pedagogia de las ; Laa 1 1 1 g i } } g Total de
Asti Asignat 4
) B B — — ——
1ra 1 1 1 3 1 1 1 3] S P 6
Pedagogia de la 2da 1 1 1 3 3 1 1 5 Total de
Danza 3ra 1 1 1 3 2 1 1 4 f
Y 1 1 1 3 ] " " 3 subcontenidos por
a .
Pedagogia Musical 113 6 4 2 12 ! 3 0 12 = =
909 7 da 3 3 3 9 B 1 1 14
Total 19 17 16 52 29 17 14 62

Tabla 12area de Historia del Arte

Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas

Procedimentales (Sub. Poc), Subcontenidos Actitudinales (Sub. Act.).

Los indicadores se codifican de la siguiente manera: Contenidos Conceptuales (Cont. Conc), Contenidos Procedimentales
(Cont. Poc), Contenidos Actitudinales (Cont. Act.), Subcontenidos Conceptuales (Sub Conc.), Subcontenidos

; . Cont. Cont. Cont. Total Sub Total
Aszignatura Unidad Conc. Poc. Act. Cont. Conc. Sub. Poc.| Sub. Act. Sub.
L 1ra =] 4 4 14 11 4 4 14
:-Ilsturla del Artes = da 5 5 5 8 T 5 = =
dra 5 4| 4| 13 8 5 4 17
1ra 3 1 1 5 2 0 1 3
Historia del Ares |2 da 2 1 1 4 1 0 0 1
Il Jra 1 1 1 3 1 0 11 12
4ta 1 1 1 3 5 0 0 5
Total 24 18 18 G0 39 15 25 74

Unidades de Area N° 5

Historia del Arte

Moda en Unidag

Minimo

(2]

Maximo

e

Totales de contenidos y
Subcontenidos de Area N°5

Historia del Arte

Total de
Asignaturas

Total de
contenidos por
area

G0

Total de
subcontenidos
por area

73




Tabla 13area de Técnicas y Talleres de Aplicacion

Helacion de Conetenidos por drea curricular en los programas
Loz indicadares se codifican de |a siguiente manera: Contenidos Conceptuales [Cont. Conc), Contenidos Unidades de Area N- € Técnicas y
" . Cont. |Cont. |Cont. |Total Sub Sub. Sub. Toral Talleres de Aplicidn

Asignatura Unidad Conc.  |Poc. Act. Cont. |Conc. |Poc. Act. Sub. Moda en Unidades : 4

1ra 3 2 3 g 3 2 0 5| | Minimo 2
Introduccidn alas Zda 4 4 4 12 = =] 0 10] | Mazimo 4
teécnicas teatrales Sra q il 3 11 7 q ol 11

dta 4 2 2| =] o q u] 3 Totales de contenidos y

1ra 5 3 3 g = [5 ol 15 Subcontenidos de Area N6

fipreciacién Musical T da Fl 1 E z 5 E 3 T Técnicas y Talleres de Aplicion

3ra 4 = 5 14 14 =] 3 22| | Toral de Asignaturas k]
Introduccidn alas 1ra 1 1 1 3 2 E 1 5| | Total de contenidos
técnicas de Dibujo, Zda 1 1 1 3 E E 1 c] por area 1
Pintura y Manualidades Zra 1 1 1 3 1 E 1 1 Total d beontenid

otal de subcontenidos

Técnicas de Dibujo, 1oz ! . 1 2 2 ] y 2 por drea 294
Pintura y Manualidades 2da 1 ] 1 3 2 1 1 4

3ra 1 1 1 3 1 5 1 1o

ira 4 4 4 1 B 4 4 14
Técnicas Teatrales Zda 3 3 3 3 4 4 o il

3ra 4 4 4] 12 i q i 16

dta 4 4 4 12 =] g 4 15

Ira 1 1 1 3 2 ] 1 2
Taller plasticas | Zda 1 ] 1 3 2 2 1 2

3ra 1 1 1 3 E a 1 =

dta 1 1 1 3 3 3 2 g

1ra 1 1 1 3 1 Z 1 4
Taller plasticas I Zda 1 ] 1 3 Z i 1 10

dra 1 f 1 3 E E 1 T

dta 1 1 1 3 3 3 1 i
T aller Musicall 1ra E = 3 14 13 5 3 21

2da 3 3 = 11 | q 4] 15
Taller Musical ll Ira 8 ! 4 b i 4 3 15

Zda =1 = 4 14 = q 4 14
Total i BT 68 211 127 1z 55 294

Tabla 14 area de produccion Artistica

Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas
Los indicadores se codifican de la siguiente manera: Contenidos Conceptuales (Cont. Conc), Contenidos

Unidades de Area N° 7
Produccion Artistica

Procedimentales (Cont. Poc), Contenidos Actitudinales (Cont. Act.), Subcontenidos Conceptuales (Sub Conc.), Moda en Unidad 4
Cont. Cont. Total Sub Total. i
Asignatura Unidad Cont. Act. Sub. Poc. |Sub. Act. Minimo 3
Conc. Poc. Cont. Conc. Sub. Maximo 5
1ra 1 1 1 3 3 2 1 6
Promocién 2da 1 1 1 3 3 6 1 10 Totales de contenidos y
C“'.‘“.ra' y 3ra L L L 2 L 1 L 31 subcontenidos de Area N°7
Artistica 41ia 1 1 1 3 10 2 5 17 Produccion Artistica
5ta 1 1 1 3 6 1 1 <]
Total de
ira 1 1 1 3 5 2 1 5 Asignaturas 4
Gestion Cultural 2 da L L L 3 = ! 2 !
3ra 1 1 1 3 1 1 1 3| |Total de contenidos
41ia 1 1 1 3 5 4 4 13]| por drea 75
: . 1ra 4 4 4 12 6 4 4 14| |Total de
Direccion
Montale Tiatral 2da 4 4 4 12 17 1 4 25| |subcontenidos por
3ra 4 4 4 12 5 4 6 15| |drea 150
1ra 1 1 1 3 2 1 1 4
Produccion 2 da 1 1 1 3 5 1 1 7
Artistica 3ra 1 1 1 3 1 4 1 6
4 ta 1 1 1 3 2 1 1 4
Total 25 25| 25 75 76 39 35 150




Tabla 15area de Coreografia y composicion

Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas
(Cont. Poc), Contenidos Actitudinales (Cont. Act.), Subcontenidos Conceptuales (Sub Conc.), Subcontenidos

Unidades de Area N° 8 Coreografia

y Composicién

Moda en Unidades
Asignatura Unidad gg:tc Sub. Act. ;3:‘:_' Minimo g
Composicion 1ra ! ! 1 z 6 4 0 Mdre 4
Coreografica 2da 2 2 1 6 6 3 0 .
3ra 2 1 1 4 B 4 0 Totales de conteqldos y
i 1ra 2 2 2 6 4 2 2 Sub idos de Area N°8
Composicion Coreografia y Composicion
teatral y 2da 3 3 3 9 4 3 3
Dramaturgia 3ra 4 4 4 12 4 4 4 Total de Asignaturas 3
4ta 4 2 2 8 4 2 2 Total de contenidos
1ra 1 1 1 3 5 1 1 7| por drea 62
Apreciaciéndela |2 da 1 1 1 3 5 1 1 7| |Total de
danza 3ra 1 1 1 3 B 1 1 8| |subcontenidos por
4ta 1 1 1 3 3 1 1 5| |drea 94
Total 23 19 18 62 53 26 15 94
Tabla 16 area de sistema de Préacticas
Relacion de Conetenidos por area curricular en los programas Unidades de Area N° 9
Los indicadores se codifican de la siguiente manera: Contenidos Conceptuales (Cont. Conc), Contenidos Procedimentales Sistema de Practicas
(Cont. Poc), Contenidos Actitudinales (Cont. Act.), Subcontenidos Conceptuales (Sub Conc.), Subcontenidos Moda en Unidades 3
Procedimentales (Sub. Poc), Subcontenidos Aclitudinales (Sub. Act ). ini 0
Asignatura Unidad gont. Sub. Act. Total Maximo 0
onc. Sub.
Practicas de 1ra 3 1 3 ';ot:les de :_:ontenldps y
Familiarizacién 2da & 1 3 ul.-l tlzontenldos d'e Ffrea
31 1 3 1 1 3 N°9Sistema de Practicas
Total de Asignaturas 3
Practicas de 1ra 1 3 1 1 1 3 otal de contenidos por
Especializacion 2da 1 3 1 1 1 3|drea 30
3ra 1 3 1 1 1 3| Total de subcontenidos
1ra 1 3 2 1 3 5| por drea 40
Practicas de 1ra 1 3 2 1 3 5]
Profesionalizacion |2 da 1 3 1 2 2 5
3da 1 3 1 2 2 &
Total 0 30 12 12 16 40




Instrumentos de recoleccién de informacion

Instrumento #1

El presente instrumento de recogida de informacion es dirigido a los Estudiantes de V

afo de la Carrera Cultura y Artes de la UNAN-Managua.

Objetivos del instrumento: recopilar informacion relevante para Describir los procesos de
aprendizaje de los estudiantes de la carrera Cultura y Artes de la Facultad de Educacién
e Idiomas de la UNAN- Managua y de identificar las metodologias de ensefianza-
aprendizaje implementadas en la carrera Cultura y Artes que favorecen la formacion del

profesorado de secundaria en las Asignaturas de Cultura y Artes.
Datos del inféormate:

Edad: Sexo: Fecha: Hora de la entrevista:

A continuacién, se solicita contestar el siguiente cuestionario:

f. ¢Cuales son las estrategias que usted utiliza para lograr el aprendizaje?

g. Indique las estrategias utilizadas por los docentes, que considera mas
efectivas para el aprendizaje.

h. ¢Como definiria el paradigma predominate en la metodologia
implementada en los procesos de enseflanza-aprendizaje?

i. Segun su consideracion, ¢Qué contenidos desarrollados en la carrera se
relacionan con los que se abordan en el curriculo de secundaria en el area
de Cultura y Artes?

j. ¢ Como valora usted la pertinencia de las practicas profesionales que se
llevaron a cabo en su proceso académico?

k. ¢Qué aspectos del curriculo considera que deben ser reforzados?



Instrumento # 2

GRUPO FOCAL CON ESTUDIANTES DE LA CARRERA CULTURA' Y ARTES

Con el fin de establecer los criterios fundamentales de la base formativa del profesorado

en artes para la educacion secundaria escolar, se realiza el presente grupo focal basado

en los siguientes objetivos:

1.

Describir los procesos de aprendizaje de los estudiantes de la carrera Cultura y Artes

de la Facultad de Educacién e Idiomas de la UNAN- Managua.

. Identificar las metodologias de ensefianza- aprendizaje implementadas en la carrera

Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de la UNAN-Managua,
favorecen la formacién del profesorado de secundaria en las asignaturas de cultura y
artes.

Determinar los criterios fundamentales de la base formativa del profesorado en artes
para la educacion secundaria escolar.

Definir la relacion que existe entre los programas desarrollados en la carrera con
relacién a los programas que desarrolla la escuela secundaria en la asignatura de

talleres de Artes y Cultura.

Fecha: Hora de la entrevista:

Cantidad de Participantes: __ Cantidad de Mujeres: Cantidad de Varones:

Fase #1
Saludo y presentacion de la metodologia del Grupo Focal
Fase #2

Presentacion de los Objetivos del Grupo Focal

a) ldentificar la articulacion que existe entre las asignaturas del plan de estudios de
la carrera de Cultura y Artes, con relacion al perfil de egresado y programas de
las asignaturas artisticas de la escuela secundaria

b) Definir las metodologias para la formacion docente en las asignaturas artisticas
para la secundaria

c) Valorar los perfiles de egresado de la carrera de Cultura y Artes



Fase #3

Abordaje de las tematicas:

G.

Analicemos las asignaturas del plan de estudio por semestre.

v Las asignaturas de mayor dificultad en el plan de estudio
v Las asignaturas que requieres de ser restructuradas
v Nuevas asignaturas que deben ser integradas al curriculo

Definir las metodologias para la formacién docente en las asignaturas artisticas

para la secundaria

v Analisis de las metodologias que utilizan los docentes en la universidad en
la carrera de Cultura y Artes

v Sugerencias metodolégicas que se deberian implementar en los procesos
formativos de la carrera de Cultura y Artes

v ¢, Como valoran la metodologia de las practicas de formacién profesional?

Valorar los perfiles de egresado de la carrera de Cultura y Artes

v Andlisis del perfil de egresado de la carrera

v Aportes de mejoras al perfil profesional de la carrera Cultura y Artes

Definir el Rol del estudiante en el proceso de ensefianza-aprendizaje

v ¢,Como consideran su desempafio como estudiante a lo largo de la
carrera?

v ¢, Qué nivel de responsabilidad y compromiso asumio6 en su carrera?

Identificar la funcionalidad de los aprendizajes

v ¢,De qué manera los contenidos de las asignaturas influyeron en su campo
laboral?
v ¢,Cudles fueron las asignaturas qué mas se relacionaron con su campo

profesional?

v ¢ Qué metodologias fueron las mas adecuadas para lograr los
aprendizajes?

v ¢Existen semejanzas en los procesos de ensefanza-aprendizaje de la
Carrera con relacion a los de Secundaria?

v ¢, Como valoran ustedes la aplicacion de todos sus aprendizajes en la

produccion cientifica que han realizado y estan realizando?



Instrumento #3

Observacion directa a los Estudiantes en su proceso formativo.

Mediante el uso de la Bitacora se recopila la informacion.

La bitacora contiene como informaciéon general:

Fecha, sexo del o la estudiante observado/a, edad, asignatura y numero de la

observacion.

Fundamentandose en los objetivos:

1.

Analizar el modelo curricular de la carrera Cultura y Artes de la Facultad de
Educacién e Idiomas de la UNAN-Managua, para la formacién docente que
imparte las asignaturas artisticas en las escuelas de educacion secundaria
Describir los procesos de aprendizaje de los estudiantes de la carrera Cultura y
Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de la UNAN- Managua.

Identificar las metodologias de ensefianza- aprendizaje implementadas en la
carrera Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e Idiomas de la UNAN-
Managua, favorecen la formacion del profesorado de secundaria en las
asignaturas de cultura y artes.

Definir la relacion que existe entre los programas desarrollados en la carrera con
relacion a los programas que desarrolla la escuela secundaria en la asignatura de

talleres de Artes y Cultura

Las lineas de observacion se enfocan en los siguientes indicadores:

1.

Definir la realidad en la aplicacion del modelo curricular de la Carrea con relacion
a lo establecido en el documento curricular.

Describir la manera de como aprenden los estudiantes

Identificar los procesos de mayor apropiacién de los conocimientos

Valorar la relacién que tiene el plan de estudio de la carrera Cultura y Artes con el

desarrollo real en el proceso de ensefianza aprendizaje de los estudiantes



Lista de Cotejo para plan de Clases

Indicadores Excelente | Muy bueno | Bueno Regular No apto
1 |El plan de clases presenta todos los elementos requeridos
(area de estudio, datos generales, descripcion de la clase,
objetivos, nivel ¥ duracion, estrategias metodologicas de
aplicacion v evaluacion)
2 |Los objetivos estan correctamente redactades en funcion de
los contenidos
3 |Se evidencian las fases de la clase (Imicio, desarrollo.
culminacion v forma de Evaluacion)
4 | Se describe la fase de retroalimentacion de conocimientos
previos
5 | Se evidencian las estrategias a desarrollar en funcion de los
objetivos
6 |Se describen los recursos didacticos en funcion de los
contenidos
7 | Se muestran evidencias de evaluacion
§ |Se describen las tareas asignadas para la sipuiente sesion de
clases.
Valor obtenido
RUBRICAS DE EVALUACION
Criterios Nivel
1 Conocimiento del drea| Plenc dominio de los contenidas El conocimiento s& muesira da Hay nociones de los contenidos, Mo hay conocimiento de los
de la clase v los del dres qus imparte manera parcisl y con poco pere no se cbsanva dominio de contenidos ni se observa
contenidos a i.mpl_rti.r dominic ellos canocimients del dres
2 Actitud del docente ante| E! dosente cumple contodos los | Bl docente cumple con dos de los | Bl docente cumple solaments con El docente no cumple ninguno de
la clase (1. Control de critarios. criterios um criterio los criterins
Grupo, 2. dinidmica, 3
vocabulario adecuado)
3 Las egtra(ggi,ag Se presentan de mansra Las estrategiss comesponden a la Las estrategias son dinamicas, Las estrategias o son dinamicas ni
e coherente a la teméatica ¥ son de tematica da planificada, pero son | pero no comesponden a la tematics | comesponden a la planificacion dela
utilizadas por el docente cardoter active que permiten 2| dinamicas de |a clase planificada. cissa.
aprendizaje de los contenidos
planificados
4 El docente utiliza | Todos los recursos didacticos | Algunos  recursos  didactioos | Los recursos didacticos ufiizados | Bl docente no  uliiza  recursos
recursos de apoyo que utilizados por el docente refuerzan | utilizados por el docente refuerzan | por el docente se relacionan poco didécticos en la clase.
N los contenidos de estudio los contenidos de estudio con el desamrollo de la tematica
refuerzan la fase de
constroccion de  los
aprendizajes
5 Esn-ategia que utiliza el | Estrstegiz que ufiliza el docente | Estrstegias  ufiizadas por el | Estrstegis que ufiiza el docente | Mo se observan esirstegias de

docente para evaluar los
aprendizajes en
correspondencia de los
objetivos planificados en
la clase.

para evalusr los sprendizsjes
comespanden & los  ochjetivos
planificados en |a clase.

docente no prasentan relacion con
los chjetivos planificados en |2
clase, pero se relacionan con los
contenidos estudiados

pars evaluar los aprendizajes no
comesponden & los  objefives
planificados en la clase.

evaluscion en el desamollo de ls
clase

Valor obtenido




Instrumento #4

El presente instrumento de recogida de informacion es dirigido a los docentes de las asignaturas

profesionalizantes de la Carrera Cultura y Artes de la UNAN-Managua.

Objetivos del instrumento: recopilar informacion relevante para Describir los procesos de
aprendizaje de los estudiantes de la carrera Cultura y Artes de la Facultad de Educacion e
Idiomas de la UNAN- Managua y de identificar las metodologias de ensefianza- aprendizaje
implementadas en la carrera Cultura y Artes que favorecen la formacion del profesorado de

secundaria en las Asignaturas de Cultura y Artes.

Datos del inférmate:

Afos de docencia en la carrera: asignaturas que imparte: Area de
formacion profesional: area de experiencia artistica: afos de
experiencia docente en las artes: Fecha de entrevista: Hora de entrevista:

A continuacién, se solicita contestar el siguiente cuestionario:

Conteste las siguientes preguntas:

1. ¢Qué aspectos del documento curricular de la carrera Cultura y Artes conoce usted?

2. ¢En qué consiste la importancia de la asignatura que imparte para desarrollar el pefrfil
profesional de la carrera?

3. ¢Describa los contenidos de la asignatura que usted imparte y su relacion con el perfil de
la carrera?

4. ¢Cudl es su percepcion de la aplicacion del modelo curricular en la carrera con relacién
a lo establecido en el documento curricular?

5. ¢De gué manera describiria usted el ambiente en que transcurren la mayoria de las
clases que usted imparte?

6. ¢Usted como docente aborda todos los contenidos indicados en los programas de
estudio?

7. Indiguen cuales son las estrategias que usted utiliza y que mejores resultados de
aprendizaje hayan mostrado en sus estudiantes
¢,De qué manera usted realiza su clase?
¢,De qué manera los estudiantes aprenden?

10. ¢ A qué paradigma corresponde la metodologia implementada en los procesos de
ensefianza-aprendizaje?

11. ¢ De qué manera su metodologia ha fortalecido los aprendizajes de los estudiantes?



Instrumento # 5

El presente instrumento de recogida de informacién es dirigido a los Expertos del
Ministerio de Educacion MINED en el area curricular de Talleres de artes y Cultura en
Secundaria.

Objetivos del instrumento: recopilar informacion relevante para Determinar los criterios
fundamentales de la base formativa del profesorado en artes para la educacién
secundaria escolar y Definir la relacién que existe entre los programas desarrollados en
la carrera con relacion a los programas que desarrolla la escuela secundaria en la

asignatura de talleres de Artes y Cultura.
Datos del inféormate:

Cargo: Sexo: afos de servicio a la institucion: . Grado

académico: Fecha de entrevista: Hora de la entrevista:

A continuacioén, se solicita contestar las siguientes preguntas:

1. ¢Cudl es la demanda del MINED en términos de formacién docente, en el area de
Cultura y Artes?

2. ¢Cuales son las perspectivas del MINED en términos de formacion docente para la
asignatura de Talleres de Artes y Cultura?

3. ¢Cbmo estan estructurados los programas que desarrolla la escuela secundaria en
la asignatura de Talleres de Artes y Cultura?

4. ¢De qué manera se orientan las tematicas abordadas en la asignatura de Talleres de
Artes y Cultura en secundaria?

5. ¢Cual es el modelo Curricular que se orienta en el programa de Talleres de artes y

Cultura?



Galeria de Fotos

En las siguientes imagenes se presentan los estudiantes de la carrera Cultura y Artes,
guienes fueron los participantes del estudio. Todas las fotos fueron seleccionadas en el

desarrollo de las Capacitaciones nacionales enero 2019.
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Taller de Danza
Colegio Experimental México
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Taller de Artes Plasticas
Colegio Experimental México

=

Marlon Chauw Esnayre Hernandez
Taller de Artes Plasticas Taller de Mdsica
Colegio Experimental México Colegio Experimental México



Silvio Pichardo (QEPD)
Taller de Mdsica
Colegio Experimental México

Nohemy Aragon
Taller de Danza
Colegio Experimental México
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Modesto Flores
Taller de Danza
Colegio Experimental México

Aminta Alvarado
Taller de Artes Plasticas
Colegio Experimental México
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Henry Margil
Taller de MUsica
Colegio Experimental México

Ignacio Saballos
Taller de Musica
Colegio Experimental México

Felipa Granados
Taller de Danza
Colegio Experimental México

Otoniel Zamora
Taller de Musica
Colegio Experimental México



