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Resumen

En la investigacion monografica “Canto Testimonial: Expresiones y Compromiso
Social. Nicaragua 1960-1990”, se estudia el fenémeno sociocultural de la musica,
expresado en dos importantes momentos histéricos de la evolucién politica y social
nicaragiiense. Dada sus caracteristicas y en funcién de una mejor comprension se centra en
estos periodos: 1960- 1979 y 1980-1990; junto a sus contextos respectivos a nivel nacional
y externo. Espacialmente estd centrado en la Region Pacifico-Central por su intensidad y

particularidades en el desenvolvimiento de la lucha revolucionaria.

Metodolégicamente corresponde a un estudio en la especialidad de historia cultural.
Concibiendo el examen histérico de forma integral y relacionado con el imaginario

colectivo del ser revolucionario.

Explica los antecedentes que dieron inicio al canto de protesta. Asimismo, refiere la
contribucion a la movilizacion y sensibilizacion en la lucha por la reivindicacion de los
derechos sociopoliticos de los nicaragiienses 1960-1970, la labor como elemento de
consolidacién de los objetivos y tareas prioritarias del programa revolucionario liderado por
Frente Sandinista de Liberacién Nacional (FSLN) y defensa de la patria ante la injerencia
estadounidense 1979-1990. Expone cOomo la musica testimonial penetr6 en otras
expresiones culturales nicaragiienses convirtiéndose en algo cotidiano, especialmente en el
periodo de 1979-1980, permitiendo que los mensajes que se transmitian y entonaban fuesen

parte de la conciencia revolucionaria.

Palabras claves: canto testimonial, protesta, nueva cancion, revolucion, cultura.
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Introduccion

La presente investigaciéon “Canto Testimonial, Expresiones y Compromiso Social.
Nicaragua 1960-1990” corresponde al trabajo monogréfico para optar al titulo de licenciado
en Historia que oferta la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua (UNAN-Managua,
Managua) a través del Departamento de Historia de la Facultad de Humanidades y Ciencias

Juridicas.

Esté centrado en el periodo 1960-1990 de la historia de Nicaragua, siendo que por
su particularidad y dindmica histdrica se estudia en dos momentos 1960-1979 y 1979-1990,
centrado espacialmente en la Region Pacifico-Central. Concibiendo el examen histérico de

forma integral y tomando en cuenta el anélisis del imaginario colectivo.

El Problema de Investigacion se expresé a través de interrogantes tales como:
(Cudles son los antecedentes histéricos del canto de protesta en Nicaragua? ;Como influy6
el canto de protesta en la dindmica sociopolitica nicaragiiense (1960 a 1990)? ; Cémo alentd
el canto testimonial al movimiento guerrillero 1960 al 19797 ;Contribuy6 el canto social a

la consolidacion del proceso revolucionario nicaragiiense 1979- 19807

Los objetivos que dirigieron la investigacioén se centraron en el Propdsito General:
Caracterizar el contenido del canto testimonial nicaragiiense durante el periodo 1960-1990;
y los especificos: Explicar los antecedentes historicos del “Canto Testimonial nicaragiiense
1960-1990. Analizar el contexto historico del canto revolucionario en los momentos: 1960-
1979 y 1979-1990. Analizar la influencia del canto testimonial en la lucha por la
reivindicacion de los derechos sociales y politicos durante el periodo 1960-1979. Analizar
el papel de canto testimonial en la consolidacién del proceso revolucionario (1979-1990); y
Aportar al conocimiento de la historia sociocultural a partir de las posibilidades de anélisis
que ofrece el contenido del canto revolucionario 1960-1990. Valorar el aporte de la
practica del canto revolucionario en las dindmicas socioculturales y politicas de la sociedad

nicaragiiense 1890-1990.

La investigacion se justifico en la necesidad de desarrollar el tema: “Canto
Testimonial: Expresiones y Compromiso Social. Nicaragua 1960-1990”, partiendo de que
su produccion y prictica en el periodo comprendido, refleja valores propios y argumentos
que irradiaron parte del imaginario colectivo relativo a la dindmica sociopolitica

nicaragiiense.



Al revisar informacion se encontré6 que desde la perspectiva histdrica-cultural
existen estudios sobre artistas nacionales como: Carlos Mejia Godoy o el Duo
Guardabarranco, con enfoque folclorico o, desde el punto lexicografico y literario; y muy
poco desde el histérico-cultural, lo cual hace a esta investigacion novedosa, dado que el
andlisis de la misma contribuird a reforzar el conocimiento de importantes periodos de la

historia de Nicaragua y, por supuesto, al fortalecimiento de la identidad nacional.

Los antecedentes bibliograficos sobre el tema investigado, estuvieron centrados en
estudios tedricos generales entre los que se destaca el de Joaquin Pifieiro Blanca: “La
Musica como elemento de andlisis historico: La Historia Actual” (2004), el mismo refiere
como la historiografia no ha valorado suficientemente el fenémeno de la miusica en los
procesos de transformacidn a pesar de las manifestaciones de cambio social en ella referida.
Otro estudio tedrico, desde la antropologia, es el titulado: “Invitacion al estudio social e
historico de la musica y la danza” de Sergio Navarrete Pellicer, dicho autor presenta un
recuento de la etnomusicologia, reuniendo un conjunto de textos de corte historiogréafico y

antropolégico.

Se encontraron otros trabajos mds localizados para el caso de Nicaragua, no
propiamente desde la ciencia histdrica, sino centrados en el andlisis filolégico, entre ellos la
monografia de Tomds Emilio Arce Mairena (2012): “Isotopias discursivas, Ruptura y
aporte del Do Guardabarranco con el Cancionero Nacional”. Esta monografia trata de
rescatar los valores culturales nacionales producidos por el Dto. El autor intenta entablar
un didlogo con el texto poético de la produccién musical del Duo, con lo que €l denomina:

“relato alterno ante la historia oficial del pais™.

Jorge Eduardo Arellano (2013) en el articulo: “Carlos Mejia Godoy: baluarte de
nuestra identidad”, resume la trayectoria del artista, mencionando sus canciones mas
renombradas y destacando su Mural sonoro a los héroes de la patria (2011). EIl cantautor
nicaragiiense Carlos Mejia Godoy (2000) en su libro: La misa campesina nicaragiiense. 25

afios en el espiritu del pueblo, destaca el fendmeno de la fe y lo profético.

Existencia de articulos de periddicos, por ejemplo, en el diario Barricada del 28 de
agosto de 1979: “El Grupo Pancasan cuenta su historia”. En él se describen fundadores e
integrantes del Grupo asi como sus canciones destacando que, al igual que los hermanos

Mejia Godoy, jugaron un papel muy importante en la lucha revolucionaria.



Sergio Ramirez (2000) con el trabajo: “Antes que nazca el dia”, detalla que en
aquella época no solo las revoluciones eran posibles como aventuras sociales y espirituales,
sino también la sintesis entre cristianos y marxistas, una de las claves perdidas de América
Latina. De la Teologia de la Liberacion, alentada en 1974 por el Congreso Eucaristico de
Medellin donde Se refiere el concepto de Hombre Nuevo, que proclama la letra de la Misa

Campesina.

En el ensayo de Monserrat Gali (2002): “Musica para la teologia de liberacion”, se
afirma que la musica teoldgica ha sido la menos estudiada, sin embargo, fue aceptada y
difundida por el pueblo. Otro ensayo es el de Elida Solérzano (2009): “La misa campesina

nicaragiiense”.

El marco tedrico de la investigacion parti6 de conceptos como cambio social,
mismo que debe entenderse como la aspiracion expresada en el periodo de la Guerra Fria
que, consideraba la posibilidad de una transformacién revolucionaria en América Latina vy,

por supuesto en Nicaragua.

De igual manera, canto testimonial (canto social), el cual se entiende como una
expresion artistica creativa desarrollada a partir de la situacién social y politica que vivia
Nicaragua en la década de los anos 60 y 90. Entre otros conceptos sinénimos como canto
de protesta, nueva cancion que se refiere a las expresiones artisticas conocidas de otros
paises latinoamericanos que, por su situacion sociopolitica, influyeron en Nicaragua, en la
creacion y difusion de la expresion testimonial a partir de la propia realidad del pais. En
este sentido, se hallan expresiones musicales de chilenos, venezolanos, cubanos, argentinos.
El concepto de Cantos “populares” concibiéndose a partir de su amplia difusién en los
medios de comunicacién masiva. En su contenido, se hace referencia a la expresion de
signos y lenguaje en relaciéon con el cuerpo, el poder y las representaciones; las
significaciones conforman una visién del mundo y de la vida, las cuales reiteran y
reproducen la realidad (Fernandez: 2002; Bordieu, 2003; Gramsci, 1981; Serret, 2001).

La concepcion de Teologia de la Liberacion, se interpreta como una expresion
ideoldgica de conversion religiosa que manifiesta tendencias revolucionarias y de cambio
social influenciado por los conceptos del Vaticano II en la década del 60. Todo ello,

porque de ahi se derivé la creatividad musical de la Misa Campesina en Nicaragua.
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Conceptos mads especificos como Rock Cldsico que es la expresion artistica que
manifiesta una inquietud social contra el sistema, aprecidndose como una situacién politica
de consumo de mercado y una nueva sociedad en el continente americano, que tuvo
influencia en Nicaragua. El conocimiento y andlisis del contenido de obras musicales de
figuras como Jim Morrison (1943-1971) o John Lennon (1940-1980), entre otros que son
parte de esa influencia. Entre otros conceptos ttiles como cultura, identidad, revolucion,
libertad, patria, imperialismo todos ellos unidos a la creacién y practica de la lucha

guerrillera y a la consolidacién del proceso revolucionario.

El planteamiento hipotético estuvo centrado en afirmar que: El canto testimonial
fue necesario en la lucha liberada por el FSLN contra la dictadura somocista 1960-1979, en
contra de la injerencia de parte de los Estados Unidos de Norte América v,
fundamentalmente, para la consolidacion revolucionaria (1980-1990); siendo un elemento
catalizador en la lucha guerrillera (1960-1979), critico con el orden establecido, es decir, la
dominacién totalizadora del régimen somocista; y, por supuesto, agente activo en el

cambio politico y social revolucionario (1979-1990).

La metodologia, correspondié a un estudio centrado en la historia cultural. La
aplicacion de esta importante especialidad permitié a través del método histérico légico el
andlisis y resultados, producto de la interpretacion y contrastacion de las fuentes de las que
se obtuvo la informacion adecuada. En funcién del analisis, el tema se dividiéo en dos
etapas con el propoésito de analizar la forma en como evoluciond el canto con un alto
contenido de mensajes de suma importancia para la poblacién, siendo la meta el triunfo de
la Revolucién Popular Sandinista (1960-1979); vy, la otra, la consolidacién del proyecto
revolucionario (1979- 1990). Los contenidos de la misica de protesta fueron
evolucionando acorde a las necesidades; asi se enfocaron letras de protesta a las
necesidades o problemdticas vividas, encentrdndose topicos relacionados con la unidad,
defensa, patriotismo. Se consultd y analiz6 la lirica del canto testimonial, canto de protesta
0 musica revolucionaria nicaragiiense, con sus influencias externas. En los procedimientos
metodoldgicos fue necesario escuchar, transcribir y analizar canciones representativas de la

gesta revolucionaria.

A través del disefio de investigacion se planificé el proceso investigativo entre ellas
la recopilaciéon de la informacién, disefidndose los instrumentos de busqueda como
entrevistas con preguntas abiertas en funcién de obtener mayor riqueza de conocimientos

sobre el canto (ver en Anexo, nim. 1), importante la seleccion de las unidades de andlisis,
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en funcién de obtener informantes claves protagonistas relacionados a la lucha guerrillera y
al proceso revolucionario (1979-1990). Entre ellos: participantes en la lucha guerrillera,
dirigentes, personal ligado a medios de comunicacion, familiares de héroes entre otros. Se
recurrié al andlisis de testimonios que contribuyeron a la contrastacién de fuentes orales y
escritas. Esto fue muy necesario, en la medida que proporcionaron datos, para la
interpretacion del canto testimonial en el proceso revolucionario o en la toma de conciencia
de los participantes. Se analizaron documentos como: decretos, testimonios, noticias,
articulos, revistas, boletines, periédicos (como Tayacdn, Barricada, La Prensa, El Nuevo
Diario, Novedades), suplementos culturales (como Ventana, Nuevo Amanecer Cultural, La
Prensa Literaria, Domingo), libros. Muy necesaria la consulta de publicacién de letra de
canciones asi como la conocida “Canciones de mi pueblo”, mas el Boletin Nicaragiiense de
Bibliografia y Documentacion (editado por el Banco Central de Nicaragua). Entre otras
fuentes como blogs, post de Facebook, acciones culturales o escritos ya existentes, relativos
al aporte artistico en el proceso revolucionario. Para ello fue necesario consultar en centros
como Hemeroteca Nacional Manolo Cuadra, Instituto de Historia de Nicaragua y
Centroamérica (IHNCA), Biblioteca Nacional Rubén Dario, Biblioteca Rubén Dario (del
Banco Central de Nicaragua), Biblioteca de la Academia de Geografia e Historia de

Nicaragua.

El enfoque utilizado corresponde a la historia cultural auxiliada de otras ciencias
como la sociologia, psicologia, antropologia cultural, semi6tica, mismas que contribuyeron
al anélisis de la percepcion y el valor histérico de este importante fendmeno cultural como

es la musica de protesta.

Los resultados y la discusiéon de la investigacion estin expresados en cuatro
capitulos, en los que se analiza el contexto internacional, el nacional y el estudio del canto

revolucionario en dos grandes etapas: la primera (1960-1979) y la segunda (1980-1990).

El primer capitulo, “Antecedentes historicos”, centrados en la década del 60 con
la influencia del canto europeo, latinoamericano y norteamericano en las primeras
composiciones testimoniales nicaragiienses. En esta década se refleja un contexto

internacional que influy6 concretamente en acontecimientos especificos en Nicaragua.

El segundo capitulo: “Elementos que influyeron en la creacion y asimilacion
del canto de protesta en Nicaragua (1960-1979)”, se analiza el contexto sociopolitico, la

presencia de la dictadura militar somocista y el contexto de lucha revolucionaria, asi como
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los elementos ideoldgicos culturales que marcaron un ambiente de creacién musical.
Centrado en el contexto interno del imaginario de la cancién de protesta desarrollado entre

1960-1979 en Nicaragua, el cual representé condiciones sociopoliticas particulares.

El tercer capitulo: “Canto Revolucionario (1960-1979)”, abarca la relacion entre
el Canto Religioso y el proceso insurreccional; las incidencias del Concilio Vaticano II en
el accionar cristiano revolucionario; el desarrollo de la Misa Campesina Nicaragiiense;
entre otras expresiones sefieras. Estudia el contexto sociopolitico, se analiza la cancién de
protesta como expresion social y politica en la lucha insurreccional (1970-1979), sus

expresiones-antecedentes e incidencia en la lucha revolucionaria.

El cuarto capitulo “Canto testimonial y accionar revolucionario (1980-1990)”,
refiere el contexto histérico favorable al canto y a la practica del mismo, las principales
expresiones (1980-1990) como elemento de consolidacion del proyecto revolucionario;
en él se refleja su papel dentro del Programa Revolucionario en su defensa y accionar

nacionalista.

Se concluye con que es importante el andlisis del Canto Testimonial ya que refleja
valores y argumentos propios que irradian parte del imaginario colectivo de la dindmica
sociopolitica nicaragiiense entre 1960-1990. Logrdndose explicar su cardcter, sus
expresiones de elementos de cambio, de denuncia de las acciones del régimen somocista,
siendo un canto legitimador de un accionar de transformacion sociopolitico, especialmente,
en la etapa culminante como lo fue la década de los 70. Los contenidos de las letras
denuncian las desigualdades, contribuyendo a la toma de conciencia de la situacién de los
grupos sociales, desde sectores medios, marginados, empobrecidos que participaron en la

gesta nicaragiiense.
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Capitulo I:
Antecedentes historicos

Portada del dlbum Por Vietnam (1968) del grupo chileno Quilapaytin. La direccién musical de este disco estuvo
a cargo (del también chileno) Victor Jara (Vinilos & Vinilos, s.f.).



Capitulo I: Antecedentes historicos

1.1. La experiencia estadounidense

El canto de protesta en Estados Unidos se origind a inicios del siglo XX, por grupos de
sindicatos obreros, los cuales tomaban liricas cldsicas y agregaban ciertas letras e ideas en contra
de los patrones, quienes estaban sesgados en solo velar por su estabilidad, satisfaciendo solo las

demandas de los duefios industriales y haciendo caso omiso de las necesidades del sector obrero.

Un reflejo de esto, es el caso de Joel Emmanuel Hagglund (conocido como Joe Hill o
Joseph Hillstrom: 1879-1915): compositor y sindicalista de origen sueco, utilizé la misica como
modo de lucha, reivindicadora social y difusora de consignas politicas entonadas en las calles,
muelles, barrios obreros de San Pedro (California) e incluso escribiendo en boletines sindicales y
periddicos de la ciudad. Las canciones de Hagglund se basaban en melodias populares de la

época.

Una de las canciones mads representativas de este musico es: ‘“The Preacher and the
Slave”, la cual es una parodia del himno “In the Sweet Bye and Bye”. Por este tipo de canciones
fue invitado a participar junto a un grupo de insurrectos en contra de la dictadura del presidente
mexicano Porfirio Diaz (1830-1915) en 1911. Este actuar activista de Hagglund le vali6 el
despido de empresas californianas donde laboraba, sin embargo, prosiguié con su lucha sindical

y particip6 en muchas huelgas.

En el ambiente de los afios 50 y 60, interesa conocer que cada década en la evolucion
histérica ha marcado a la humanidad. Asi, 1950 signific6 un gran giro en la sociedad, por
supuesto, en su pensamiento y cultura. En Estados Unidos se manifesté de manera radical. En
América Latina, representd las bases de distintos movimientos, que tocaron la vida de las

personas de forma individual y colectiva.

Junto a los cambios sociales que incidieron en la musica, también influyé en su mayor
divulgacién e impulso, debido los avances técnicos como la difusién radial —con presencia en
mayor cantidad de hogares—, la invencion de la television y reproductores de audio, entre otros

equipos de comunicacién surgidos en esta época.
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Los afios 50 constituyeron una década de grandes cambios: a nivel econémico hubo gran
crecimiento. En lo social, este crecimiento econémico, descansé sobre un importante aumento
de consumo, lo que conllevé a una transformacion cultural, pues, surgié un nuevo modus vivendi
americano: el american way of live, forma que se convirtié en un modelo a seguir en muchas

partes.

Durante esta década, Estados Unidos y la Unién Soviética, rompieron su alianza
conformada en la segunda guerra mundial contra el nazismo, convirtiéndose en lideres de dos
bloques: el Bloque Occidental (occidental-capitalista), liderado por Estados Unidos; y el Bloque
del Este (oriental-comunista), liderado por la Unién Soviética, dando paso al desarrollo de la
Guerra Fria. Estados Unidos experiment6 un rdpido crecimiento industrial, lo que incidi6 en el
desarrollo del consumismo, a la par que se muestra una revolucion cultural, especialmente en el
ambito musical se manifiestan nuevos planteamientos dedicados a la situaciéon o necesidad de

cambio. Todo ello, como producto de las consecuencias sociales de la Segunda Guerra Mundial.

Se encuentra que avanzada la década (del 50) los jovenes planteaban un cambio en los
convencionalismos sociales y en el funcionamiento de la autoridad paterna. La manera que
encontraron para expresar sus inquietudes fue la musica. Es decir, canciones con temaéticas
diferentes renunciando, poco a poco, a lo acostumbrado que, en su mayoria, eran temas dulces y
comodos para la sociedad establecida, pues, se sentian un tanto frustrados o desengafiados por la

situacion socioecondmica que se vivia casi a escala mundial.

En los 50 la musica alcanz6 auge tras poner en escena un nuevo género que romperia
esquemas y estereotipos, inspirando a jovenes. Parecia que lo unico que les atraia era escuchar
temas novedosos, llenos de energia y distantes de las canciones acostumbradas o que dominaban

en las preferencias de las generaciones adultas.

Por ejemplo, los soldados de la Segunda Guerra Mundial, encontraron a su regreso
rechazo racial. Al mismo tiempo, muchos veteranos no hallaron trabajo, por lo tanto, no se podia
participar del supuesto mundo feliz que expresaba la musica tradicional llena de sentimentalismo,
interpretada por crooners como Frank Sinatra (1915-1998), Perry Como (1912-2001), Clooney
& Crosby (Rosemary Clooney: 1928-2002; y Bing Crosby: 1903-1997); entre otras producciones
caracterizadas por su ambiente orquestal, a diferencia de la propuesta juvenil que presentaba el

rock.
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Para muchos estudiosos de la cultura, las décadas de los 50 y 60, fueron de las mas
decisivas para el mundo de la misica, no solamente referido a la creacién y evolucion de estilos
musicales, sino especialmente en contenido social. Dentro de este ambiente en los afos 50 tiene
su origen la miusica rock y se conoce a Elvis Presley (1935-1977) como el principal promotor,
denominandolo Rey del Rock, todo ello tiene que ver con el ambiente antes descrito,
personalidad, carisma y con lo que representd en términos musicales o, en la cultura popular de
esa década: “rompiendo esquemas y trasgrediendo tradiciones morales y de conducta” (Pinzén

Gonzilez, en Calameo).

Asi, mucha representacién de la cultura norteamericana gir6 en torno a Presley y James
Dean (1931-1955), por ejemplo, la pelicula Rebelde sin causa (1955) que incidieron en el
modelo o imagen a seguir por los jovenes en cuanto a presencia y ritmo. El rock and roll tiene
otras figuras trascendentales, dentro de esa lista estan: Chuck Berry (1926-2017), Little Richard
(1932), Bo Diddley (1928-2008), Buddy Holly (1936-1959), Jerry Lee Lewis (1935), Fats
Domino (1928-2017), Roy Orbison (1936-1988), Eddie Cochran (1938-1960) y The Everly
Brothers (Phil Everly: 1939-2014; Don Everly:1937), entre otros grandes.

El rock and roll se volvié muy popular entre los jovenes, registrdndolo como el sello
generacional del 50, aunque repercutié en los afios posteriores, debido a las condiciones
socioecondmicas que prevalecieron en el mundo. A inicios de la década del 70, Estados Unidos
se incluyo en la guerra de Vietnam y esto tuvo notables consecuencias. Junto con la influencia
del rock hacia Latinoamérica llegd a conocerse también el Twist y otras expresiones que
matizaban una variante distinta del cortejo amoroso y practicas familiares. Expresiones que
atentaban contra las representaciones clésicas y el sentimiento afectuoso son influencia de las

formas norteamericanas que se dejaron ver en la época.

El Twist fue un derivado del Rock empezaba a ser una dimension diferente del consumo
que cada ano editaba canciones con una letra muy vivencial dirigida al mercado. En los afios
siguientes, el consumo serfa un tema sumamente recurrente en la musica previa de protesta
contra el sistema. En América Latina y, particularmente, en Nicaragua ingresan el Twist, el
Rock, entre otros ritmos que, indudablemente, llegaron a ser parte de la identidad de una
generacion en la historia nacional. Por supuesto que, en los 60, el género de musica que ingreso

en idioma inglés tuvo mayor trascendencia sobre cierto grupo social: los profesionales.

Hechos politicos y sociales van a incidir en las expresiones musicales. Estos

acontecimientos son la guerra de Vietnam y el creciente consumo predeterminado por compaiias

17



y la influencia de los medios de comunicacion. Este hecho bélico contribuyé a exaltar estas
expresiones artisticas y musicales hasta llegar a crear el movimiento contracultural

norteamericano y el movimiento Hippie que se introdujo en diferentes formas en Latinoamérica.

El presidente John F. Kennedy (1917-1963), habria manifestado su deseo de retirar las
tropas norteamericanas de este conflicto, pero su muerte prematura, desatd una seria polémica en
contra de su sucesor y el complejo militar industrial, el mayor interesado en la continuacién del
conflicto. Durante los 60, estos sucesos dieron un nuevo sentido a la utilidad del Rock como un

arma de protesta y expresion de la juventud.

En la sociedad norteamericana la respuesta basica fue la emergencia de una “sociedad”
contestaria que expresaba su rechazo al envio de tropas norteamericanas a Vietnam que Lindon
B. Jhonson continud pese al deseo del difunto presidente Kennedy. Esta nueva “sociedad serian
los llamados “hippies”, que improvisaron una especie de filosofia que contrariaba la continuidad
de la guerra.

Tras la “sociedad hippie” se fue construyendo un himnario que asumié en el rock una
musica de protesta social y denuncia a la continuidad de la guerra. El aspecto de los integrantes
de los nuevos grupos musicales tuvo gran impacto en la moda, por ejemplo, las influencias que
tuvieron las bandas de rock psicodélico de San Francisco, con su filosofia anti-guerra y su
ideologia de una sociedad utdpica. Los hippies se convirtieron en un elemento bésico que, desde

la musica, influy6 en otras dimensiones sociales como la moda en estas décadas del 50 y el 60.

De este modo, lo demuestra el uso de los jeans acampanados, camisetas tefiidas o de
diversas impresiones que se convirtieron en la ropa bésica de uso diario de la mayoria de las
personas, la moda hippie influy6 en los cortes de cabello y peinados masculinos y femeninos,

todo como una expresion de insatisfaccion social o, hacia el sistema.

Dentro de este medio de inconformidad y descontento con estructuras las econdmicas,
sociales o politicas la utilizaciéon de la cancién de protesta fue una realidad por parte de la
sociedad, especificamente, por los sindicatos y grupos opositores a la guerra y a la segregacion

racial, citamos:

las sit-ins (sentadas),integradas por negros que luchaban en los estados surefios
por la igualdad racial; ellos acudian a los sitios reservados exclusivamente para blancos y
se sentaban en el suelo negdndose a abandonar el lugar, siendo reprimidos sin demora por
la policia. A estos grupos de sit-insse les unen los blancos que estaban también en contra
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de las legislaciones segregacionistas. En estas sentadas y marchas confluyen también las
canciones y cantantes de musica popular o protesta. La canciéon de protesta como
expresion de inconformismo social y politico en el siglo XX (Robayo M., 2005, pp. 54-
67).

El punto culminante de este periodo fue el Festival de Woodstock (3 dias de paz musica y
amor), celebrado en 1969, en el cual se reunieron diferentes bandas de rock para expresar el
descontento social de los jovenes ante aquellos conflictos que representaban el sistema politico,
la guerra, el conflicto Este-Oeste y otros temas que tenian vigencia en aquellos afios. A este
Festival se le ha referido como uno de los momentos clave de la historia de la musica popular, y
como el nexo para la consolidacién de la denominada contracultura de los afios 60 ya que se
convirti6 en la imagen de una generacion cansada de conflictos bélicos que propagaba el amor, la
paz y el rechazo al sistema como una forma de vida, en su mayoria, los asistentes fueron los
hippies. Ejemplo claro es la cancién titulada “(I Can't Get No) Satisfaction” [en espaiiol: “(No
puedo obtener) satisfaccion™] del grupo Rolling Stone, es decir, no se estd de acuerdo con la vida

y con todo convencionalismo social, instituciones represivas y el consumo dirigido.

1.2. Rasgos de la practica espaiiola

Como se desarroll6 este fendmeno en Estados Unidos, en Espafia, la cancion de protesta
fue particular, aunque guardando, en su mayoria, mds relaciéon con la cancién francesa y
latinoamericana que con la estadounidense. Dejando a un lado excepciones como Pau Riba
Romeva (1948) o Jaume Sisa (1948) —que abogaban por una misica mds progresiva. La
produccion musical de protesta estuvo ligada al activismo antifranquista, a la denuncia de la
situacion de los colectivos mas desfavorecidos (campesinos, obreros, emigrantes), a la
reivindicaciéon cultural-popular, al rescate de poetas prohibidos por el régimen de Francisco
Franco (1892-1975) —asi como a poetas regionales y dependiendo de la region—, al rescate de

lenguas y dialectos soterrados por el régimen bajo la idea de la Espafia unica (EcuRed, 2018).

La musica en este periodo expresaba libertad e invitaba a la esperanza, lo que conllevé a
persecuciones, detenciones y censuras de los cantantes y activistas sociales. José Antonio
Labordeta (1935-2010), Joan Manuel Serrat (1943), Paco Ibéafiez (1934) o Lluis Llach (1948),
entre otros, cantaron a la libertad. “Habra un dia en que todos, al levantar la vista, veremos una

tierra que ponga libertad”, cantaba Labordeta.

Canciones como “Aleluya n° 17 (1967) o, “Rosas en el mar” (1967) escritas por Luis

Eduardo Aute (1943), quien dedicé esta cancion en 1967 a la Revolucion Cubana y pedia por la
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libertad y la independencia en tiempos tumultuosos en Europa, Asia y América (Alarcén, 2011).
A continuacidn, se expone la ultima estrofa, donde se puede notar que “el ultimo verso es un
total llamado hacia la conciencia social y politica y nos separa completamente del camino del
amor romdntico bobalicén y nos deposita en uno de compromiso humanista puro: Voy pidiendo
libertad y no quieren oir/ Es una necesidad para poder vivir/ La libertad, la libertad/ Derecho

de la humanidad. / Es mds fdcil encontrar rosas en el mar [...]” (Alarcon, 2011).

Los festivales como Benidorm, Eurovisién, San Remo en Italia; en especial, los dos
primeros, siempre divulgaron los resultados de ganadores que, generalmente, era una cancién de
protesta contra el sistema, la vida de consumo, el armamentismo y otros tépicos sensibles.
Consistian en concursos anuales, en el que participaban intérpretes representantes, transmitidos
cada afio desde 1956 y con una audiencia considerable. Estos contribuyeron a asegurar el
sostenimiento de la cancion de protesta en Espafia (Europa) y se instituyeron con una frecuencia
anual. Esos festivales fueron la oportunidad para presentar composiciones en contra del

franquismo.

Una muestra es “El Arca de Noé¢” (“L’Arca di Noe”, de Sergio Endrigo e IvaZanicchi)
-la cual quedo entre las tres primeras en el Festival de San Remo-. Esta pieza musical es un
himno en contra de la industria bélica, el armamento acelerado de las potencias y el dafio que se
generaria al medio ambiente. Esto se evidencia en los siguientes versos: “Un volar de gorriones

teledirigidos/ Y una playa de conchillas muertas [...]".

Como se analiza, los gorriones simulan los cohetes lanzados por aviones en practicas
militares un ambiente que se suponia no harfan dafio. Otro extracto de esta cancion refiere: “el
hogar roto no espera mas a nadie [...]”. Da a entender su protesta contra el control de la
natalidad que en esos afios se empezaba a conocer, cuando la tasa demogrédfica crecia
incontrolablemente. En el apartado de Latinoamérica se abordard, la participacién de Nicaragua

en uno de estos festivales, en el que resulté ganadora la cancion de “Quincho Barrilete”.

Ademds de los festivales, dentro de la experiencia espafiola, podemos mencionar a
cantantes famosos del momento como: Nino Bravo y Camilo Sesto. A continuacion,

mencionaremos temas de gran influencia de estos cantantes:

Nifio Bravo (Luis Manuel Ferri Llopis: 1944-1973), con su éxito musical titulado
“Libre”, se convirtié en un himno a la libertad. ;La razén? Esta cancion fue dedicada a “Peter

Fechter con solo 18 afios fue la primera victima intentando cruzar el Muro de Berlin, muere el 17
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de agosto [de 1962] alcanzado por disparos de guardias que custodiaban el Muro” (Ojeda, 2014).
Se dice que casi una hora dur6 la agonia del joven, quien se desangrd. Diez afios después de ese
suceso, aparece “Libre”, escrita por José¢ Luis Armenteros y Pablo Herreros e interpretada por
Nino Bravo. Curiosamente, la Gltima victima del Muro fue Chris Gueffroy (el 5 de febrero de

1989), quien, al momento de morir, tenia 20 afios.

Camilo Sesto (Camilo Blanes Cortés: 1946-2019), dedicé su famoso tema musical
“Melina” a la activista politica griega: Melina Merkotri (Maria Amalia Merkouri: 1920-1994).
Esta mujer era férrea opositora de La Dictadura de los Coroneles (instalada en Grecia de 1963 a
1974), misma que se origind a raiz de la Guerra Fria dirigida por el coronel Georgios
Papadopoulos y concluyé con la proclamacién de la Tercera Repiiblica Helénica en 1974. A
causa de su “rebeldia”, Stylanos Pattakos (otro dirigente de dicha dictadura), le retiré la
ciudadania griega, obligdndola a exiliarse en Francia; cuando esto sucedi6 ella respondio: “Naci
griega y moriré griega. Stylanos Pattakos nacié siendo fascista y morira siendo fascista” (Blog
Camilo Sesto, 2013). Al terminar esta dictadura (en 1974), Melina regres6 y se convirtié en la
primera mujer en ser ministra de cultura de su pais. “Por toda su lucha y esfuerzo Camilo
Sesto quiso homenajearla con una cancién, a él que siempre se le acusé de favorecer las ideas
franquistas, aqui denuncié por medio de Melina una dictadura de derecha” (Blog Camilo Sesto,
2013).

1.3. Expresiones latinoamericanas

En América Latina la situacion social y econdmica se caracterizaba por una aspiracion al
desarrollo socioecondémico en medio de dictaduras militares, gobiernos autoritarios y otras
modalidades. Ademads, los indicadores de pobreza y crecimiento econdémico se mantenian
tendientes a la desigualdad social, un alto grado de analfabetismo y enfermedades curables que
se volvian endémicas y cobraban muchas vidas entre la gente pobre. De entre los gobiernos
militarizados o dictaduras que fueron frecuentes y contaron con el apoyo de gobiernos
norteamericanos, vale mencionar la figura de algunos lideres como Rafael Lednidas Trujillo
(1891-1961) en Reptiblica Dominicana, Juan Vicente Gémez (1857-1935) en Venezuela, Alfredo
Stroessner (1912-2006) en Paraguay; y la dictadura somocista que fue una de las que se convirtio
en un sistema dindstico con los hijos (Luis y Anastasio Somoza Debayle) del fundador Anastasio

Somoza Garcia (1896-1956) como “herederos”.

Resultando que, en este contexto, se inicia el esfuerzo por establecer gobiernos
nacionalistas y reformistas que tenian como meta alejarse de la excesiva influencia de Estados

Unidos en la conduccion de sus politicas interiores, situacion que provoco una mayor injerencia
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de este pais, realizando maniobras directas de desestabilizacién econdémica y politica, muchas de
las cuales terminaron en intervenciones militares. Una de las mds conocidas es el derrocamiento,
en Guatemala, de Jacobo Arbenz (1913-1971) en 1954, lo que fue una muestra clara de la
persecucion de las alternativas politicas que se alejaran del paradigma democratico impuesto por

la politica exterior estadounidense.

La politica exterior de Estados Unidos tomé ribetes cada vez mds militaristas, contexto
que, hacia el final de la década —por fuerza mayor— tendria que cambiar. A ello se sumo el
creciente mercado de consumo y el ideal de una sociedad equitativa en bisqueda de democracia,
igualdad, justicia, encuentro del hombre perfecto, accionar religioso mds practico, a través de los
planteamientos de la Teologia de la Liberacion. Todos estos fueron factores que alentaron un

canto de protesta en Latinoamérica de vision mas radical.

En estas décadas se demostraba la busqueda de un modelo diferente, con valores distintos
a los acostumbrados, que tuvo una primera influencia en el Rock norteamericano como expresion
estética y ritmica. El canto latinoamericano de protesta se revisti6 mds bien de arreglos e
instrumentos folcldricos que recreaban una critica muy aguda en contra el poder y la desigualdad
social. El mayor peso que tuvo la Iglesia Catdlica en América Latina le dio empuje a la Teologia

de la Liberacion de la cual se expresa:

el Concilio Vaticano II tuvo el propdsito de introducir dentro de la iglesia catdlica
algunos cambios doctrinales y litirgicos y lograr el acercamiento con las iglesias
separadas. Fue convocado en 1959 por el Papa Juan XXIII [1881-1963], quien no pudo
concluirlo debido a su muerte en 1963; fue retomado por su sucesor, Pablo VI [1897-
1978], y clausurado el 7 de diciembre de 1965. La teologia de la liberacion: es una
combinacién de cristianismo y marxismo y tiene su origen en la teologia politica de
[Johann Baptist] Metz [1928], la teologia de la esperanza de [Jiirgen] Moltmann [1926] y
la filosofia neomarxista de ErnestBloch [1180-1959], que pregona también la esperanza
(Robayo, M., 2015, pp. 56-47).

El Concilio Vaticano II fue una especie de ‘agiornamento’, es decir, una puesta al
dia de la Iglesia, renovando en si misma los elementos que necesitaren de ello y revisando
el fondo y la forma de todas sus actividades [...] El Concilio se convoc6 con el fin
principal de: promover el desarrollo de la fe catdlica. Lograr una renovacién moral de la
vida cristiana de los fieles. Adaptar la disciplina eclesidstica a las necesidades y métodos
de nuestro tiempo. Tras un largo trabajo concluy6 en 16 documentos, cuyo conjunto
constituye una toma de conciencia de la situacién actual de la Iglesia y define las
orientaciones que se imponen (Catholic.net). [Los 16 documentos se pueden consultar en:
“Documentos del Concilio Vaticano II”, en Archivo del Vaticano].

Dentro de este ambiente en las décadas del 50 y 60, en América Latina el canto de

protesta se acentudé como una expresion sociopolitica. Se experimentan cambios sociales que
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tienen que ver con formas de gobierno autoritarias y, sobre todo, con la calidad de vida. Con el
modelo que se quiere establecer, es decir, una sociedad igualitaria, sin clases, enemiga del

consumo: del mercado.

El lenguaje de la musica resulta ser uno de los mds inconcretos e indeterminados, pero, a
su vez, de los mds atractivos y sugerentes, pues, nos sumerge en un inacabable mundo de
emociones y fantasias; es decir, que es mas fécil transmitir un mensaje de forma oral que escrita,
puesto que puede ser captado por cualquier tipo de oyente, sin importar su nivel sociocultural
(Pedraza, 2015), siendo que la expresion oral es la manera mdas facil de transmitir ideas a la
sociedad. Asi, en América Latina, la musica de protesta se convirtié en una forma de expresar el
descontento con los gobiernos, lo que les representé una amenaza, especialmente, las canciones

que tenian un alto contenido reivindicativo de justicia, libertad, derechos sociales y ciudadanos.

Paralelo a la influencia de la cultura hippie que se expresé contra la guerra de Vietnam y
el reclutamiento forzoso, se fue creando un movimiento de pacifistas, ideas que llegaron a
América Latina y Europa, las cuales promovieron mucha creacion literaria contra el movimiento

bélico y promulgaron la paz.

En Nicaragua también se comentd acerca de estos fendmenos culturales; como en el
trabajo “Abajo la musica Beat” de Casald Pablo (Encuentro, 7, 1975), donde se desarrolla acerca
del efecto que provocaba la musica: el hipismo. De Anitua (1975, p. 35) refiere “que el mismo
aparecié como el mds durable y el mds profundo de los movimientos juveniles que han aparecido
en los ultimos afios tormentosos transcurridos desde la dltima guerra y es diverso de las pandillas

juveniles”.

El rock va a arropar a la juventud, permitiéndole unirse para defenderse y rebelarse
contra todo intento de sometimiento, conformando una nueva identidad que tenia como
caracteristica principal un pensamiento mdas liberal y revolucionario. Estas expresiones
contestatarias, al tiempo que adquirieron fuerza, permitieron la adhesion de las masas que
encontraban en las letras de este género musical, una forma de mostrar su descontento, de rebatir
el autoritarismo, de no ser indiferentes ante los problemas que los estaban agobiando. En
sintesis, el rock fue y ha sido un factor capaz de unir entorno suyo a los jovenes, de reafirmar
identidades, de ser el interlocutor entre la sociedad y la juventud que alza su voz para decirle a la
poblacién que existen y tienen presencia dentro de ella y que, a toda costa, lucharan por mejores

condiciones de vida para todos.
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A la par del auge de la cancién de protesta hacia la década del 60, surgen en
Latinoamérica grupos de izquierda como respuesta al subdesarrollo, a la creciente miseria, al
descontento de la poblacion y a la falta de liderazgo de los mandatarios de la regién, quienes
fueron incapaces de plantear alternativas que permitieran superar, aunque fuera una de estas
problemadticas. En Colombia, estas canciones recogen temas de pobreza y violencia y en ellas
los autores exaltan personajes que rara vez entraban en la escena de lo publico: los nifios, las

mujeres, el pueblo, los campesinos, los desempleados, los marginados (Ramirez, 2010).

Como se afirmé anteriormente, en América Latina el canto de protesta se desarroll6 a
partir de los afios 60, influenciado y teniendo como base el contexto internacional pero,
principalmente, por la situacién sociopolitica que como pueblos se vivia a consecuencia de
sucesos como la Revolucién Cubana, la Guerra de Vietnam, la muerte de Ernesto “Che” Guevara
(1928-1967), entre otros.

Surgié este tipo de cancidn con alto contenido de mensajes sociales comprometidos,
utilizando la lirica como discurso, se pretendia generar un cambio radical en las estructuras
sociales, econdmicas y politicas; se buscaba la unidad de los pueblos latinoamericanos frente a
las elites y contra los intereses de las grandes multinacionales, en especial, las norteamericanas.
Para ello, sus intérpretes encararon la represion militar, la desigualdad, la injusticia social y la
pobreza, asi como otros temas urgentes. Las canciones, a su vez, sirvieron de fuente de
inspiracion para las luchas de las clases desfavorecidas por ideales, poderes y otros intereses, con

un vocabulario y expresion que resonaba en lo mds intimo.

Este movimiento va a extenderse por Centro y Suramérica. Algunos de sus exponentes
de una u otra manera estuvieron vinculados con la politica de sus paises, por ejemplo: en
Venezuela se ubica a Soledad Bravo (1943) y Ali Primera (1941-1985), quien mostré interés
porque en su pais se eligiera un programa politico de izquierda (hecho que trajo como
consecuencia que sus canciones fueran proscritas). En Chile, los grupos Inti-Illlimani y
Quilapayun, Violeta Parra (1917-1967) y Victor Jara (1932-1973), fueron piezas claves en la
eleccion de Salvador Allende (1908-1973) como presidente en 1970. Hay que recordar que
Allende contribuyé con Cuba en su proyecto hacia Suramérica. Los cantautores chilenos,
intentaron recuperar la expresion musical folcldrica y aspirar a fusionarla con los ritmos latinos y

también explorar musica cldsica de protesta y contenido social.

En Argentina, surgen artistas como Nacha Guevara (1940), Mercedes Sosa (1935-2009),

Ledn Gieco (1951), quienes compusieron, interpretaron y difundieron el canto de protesta en este
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pais, con lo cual, acompafiaron procesos culturales, muchas veces sumergidos en los hechos vy,
otras, alimentando las voluntades de la poblacién que protagonizé el suceso. Mercedes Sosa (la
Voz de América Latina), se comprometié con el canto popular para renovar el folclor argentino,
que proponia dejar de lado lo pasajero e irreal y poner expresiones de la vida cotidiana de la
sociedad: alegrias, tristezas, entre otras emociones. El canto de esta artista no estuvo exento de

represion.

Para concluir esta primera aproximacion relativa a los antecedentes o contexto del canto
de protesta en Nicaragua a partir de las décadas del 50 y 60, se deben mencionar hechos que
incidieron en su fortalecimiento. En 1967, el Primer Encuentro de la Cancién de Protesta, que
tuvo lugar en la Casa de las Américas (Cuba), acontecimiento que demostrd el interés que
revestia un nuevo discurso socio-ideoldgico en América Latina, manifestado dentro del entorno
politico como el impacto de la revolucion cubana, la guerra de Vietnam, la muerte de Ernesto
“Che” Guevara (14 de junio, 1928-9 de octubre, 1967), las dictaduras latinoamericanas, entre

otros sucesos (véase la Resolucion de este Encuentro en anexo ndm. 2).

Otro elemento a destacar es la repercusion en América Latina de los festivales musicales
europeos —ya referidos—e interesa la influencia y participaciéon desde Nicaragua. La
intervencion de los cantantes latinoamericanos en aquellos importantes festivales musicales
estuvo en boga durante las décadas de los 50, 60 y 70, misma que fue de gran influencia,
surgiendo lo que se denomin6 “La Nueva Ola”. En relacion a las canciones e intérpretes que
adoptaron la influencia musical del rock and roll y de las melodias emanadas de estos festivales,
la radio y la television contribuyeron a su difusion, aparecieron famosas agrupaciones de rock en
espaiiol como Los Galos, Impalas, Los Dart, la Férmula V, Los Angeles negros, Los Terricolas,

entre otros.

En la década del 70 —exactamente en 1977— la cancidn triunfadora en el VI Festival
Iberoamericano de la OTI en Espafia fue: “Quincho Barrilete”. El pais ibérico en 1975, era libre
de la dictadura de Francisco Franco. Con letra e interpretacion de Carlos Mejia Godoy —autor
nicaragiiense— para esos aflos Nicaragua (en noviembre de 1977), se preparaba con la ofensiva

final para de derrocamiento a la dictadura somocista.
Por su contenido “Quincho Barrilete” se podria insertar en la tradicion musical

latinoamericana expresada en Victor Jara, Violeta Parra, Atahualpa Yupanqui y otros que habian

alzado la voz en favor de los pobres y campesinos, pues, refleja la vertiginosa miseria en la que
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vivian gran parte de la poblacién entre ellos nifios, situacién contrastante con la abundancia de

sectores poderosos, no solo de Nicaragua, sino de otros paises del drea.

Las opiniones en relacién a la decisién de la cancién ganadora se escucharon desde la
voz oficialista a través del periddico Novedades —propiedad de la familia Somoza—,
caracterizdndola como cancién “cirquera” (Novedades, 12 de noviembre, 1977). Y, por supuesto,
las distintas expresiones a favor del premio, especialmente, valoraciones de “la historia de un
nifio de la calle que trabaja para mantener a su familia hizo eco en los corazones que vieron en la
Falange Espafiola la gran amenaza a los ideales de la lucha popular” (Pérez, 4 de enero, 2018).
El propio autor Carlos Mejia Godoy, luego de conocer que su cancidén habia triunfado en el

Festival OTI, expreso:

Quincho Barrilete no es el producto de mi imaginacién, existe en los miles de
nifios que son victimas de la explotaciéon y la injusticia y contra lo cual es nuestra
obligacién luchar en la reivindicacién de los derechos populares [...] Considero que un
compositor musical, en mi caso, no puede abstraerse del proceso de liberacion que vive
nuestro pais, y tiene que dar en la medida de sus posibilidades, su testimonio, tanto en el
aspecto artistico como personal. En tal sentido el canto tiene que ser un mensaje que
concientice sobre los graves problemas que afronta la mayoria del pueblo nicaragiiense
(La Prensa, 18 de agosto, 2017).

Por supuesto, hay que situarse en la época de los 70, cuando en América Latina se
reflejan cifras considerables de indices de pobreza infantil expresadas en desercion escolar. Al
menos el 40% de los nifios hispanoamericanos vivian en extrema pobreza. Situacion que
contribuye a generar opiniones alrededor del contenido social de la cancién, como es “Quincho
Barrilete”, representaba a cada uno de esos nifios que, en vez de jugar al trompo y a las
escondidas, debian realizar trabajos peligrosos para sobrevivir” (La Prensa, 13 de noviembre,
1977, p. 1).

Para la eleccion del tema ganador no existia un jurado de cuerpo presente que diera su
fallo, sino que era a través del conteo de los votos de los telespectadores. Recuérdese que la
década de los 70, en Latinoamérica se presentan momentos de reflexion no solamente
sociopolitica, sino en los aspectos religiosos, generandose cambios, asi como en lo teolégico (ya
mencionado anteriormente) acerca de la practica de la doctrina de la liberacién que abogaba por
los pobres y expresada en la reunién del Consejo Episcopal Latinoamericano (realizada en
Medellin, 1968). Era un ambiente, para crear canciones como “Quincho Barrilete”, dado que el
malestar social prevaleciente y, por supuesto, que tuvieron repercusiones. Véanse algunos

versos de “Quincho Barrilete”:
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El tiempo sigue, incontenible, su camino, y el chavalito que vivié en el Open Tres/
no volverd a ponerse mds pantalon chingo, /ni la gorrita con la visera al revés. /Un dia
va a enrollar la cuerda del cometa/ 'y muy feliz mirando al sol se marchard. /Enfrentard
las realidades de su pueblo/ y con los pobres de su patria luchard |...]

Al ponerle fin a la dictadura somocista a través de la insurreccién que culminé en julio
de1979 se conoce que, inmediatamente, el proceso revolucionario se trazé el gran proyecto de la
Cruzada Nacional de Alfabetizacion, en la que se entregd papel, ldpiz y conocimiento a la
poblacién. Ansias de conocimiento que se convertird en una demanda social cada vez mas
consciente. Liricas como la de “Quincho Barrilete”, contribuyen a la formacién de conciencia
social para luchar por tener menos nifios sin asistir a la escuela, desarrollando trabajo infantil en
los seméforos, vendiendo agua helada o expuestos a la prostitucion infantil, entre otras formas de

explotacion y dominacién o, por el contrario, fomentando los logros sociales alcanzados.

En la cancién, en su poesia, en su letra es posible encontrar esos nifios que bajo el
abrasante sol limpian parabrisas o hacen piruetas, pidiendo para sobrevivir, alli habita Quincho
Barrilete con su triste realidad, pero también refleja un mensaje que hizo y hace reflexionar a
muchos nicaragiienses en la bisqueda permanente del cambio social, es decir, la esperanza de un

futuro mejor.
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Capitulo II:
Elementos que influyeron en la
creacion y asimilacion del canto de
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Capitulo II: Elementos que influyeron en la creacion y asimilacion del canto de
protesta en Nicaragua (1960-1979)

2.1. Contexto sociopolitico, presencia de la dictadura militar somocista y lucha

revolucionaria

Este acdpite se centra en el contexto interno del imaginario de la cancién de protesta
desarrollado entre 1960 a 1979 en Nicaragua, periodo que representa unas particulares
condiciones sociopoliticas. Las Revoluciones, por lo general, han sido acompaiiadas por el
fendmeno musical de protesta y la Revolucién Popular Sandinista, es el mejor ejemplo de
baluarte de la mdusica, con muchas canciones de contenido social, que comparten

reflexiones ideoldgicas recreadas en el medio.

Durante este periodo se desarrolld un conflicto social, politico, cultural con
expresiones de lucha ideolégica y armada en contra de la dictadura somocista, que conllevé
al triunfo revolucionario el 19 de julio 1979, encabezado por el Frente Sandinista de
Liberacion Nacional (FSLN). Por lo que, parte del cuadro ideolégico que contribuyé al
fenémeno musical de protesta, estd expresado alrededor del peso especifico que significo la
dictadura somocista como elemento determinante que generd contradicciones sociales en el

periodo (1960-79). Un ambiente que expresa:

la confluencia de factores nacionales, el proceso de desintegracién del
régimen de Somoza Debayle, falta de apoyo politico-ideolégico, presencia de
accionar represivo e influencia de factores internacionales como la politica de

derechos humanos y primacia del didlogo Norte-Sur en el discurso norteamericano a

través de Jimmy Carter presidente de Estados Unidos, hicieron posible el fin de la

dominacion represiva, dindstica y patrimonialista de los Somoza (Chamorro, 1983,

p- 29).

A este situacion sociopolitica se atnan las consecuencias del fendmeno natural: el
terremoto ocurrido el 23 de diciembre de 1972 en la ciudad de Managua, evidencidndose
con mayor claridad el caricter dictatorial del régimen de Somoza Debayle, reflejando una
mayor protesta de sectores sociales como la Iglesia, sindicatos, burguesia. Inicidndose, a
partir de 1977, cierta estrategia de alianza que fue permitiendo la articulacion dentro de la
sociedad. Siendo el FSLN la fuerza que desarrollé definitivamente el proceso organizativo
y la lucha armada; logrando contar con un fuerte consenso de grandes sectores de

poblacién.

Un elemento caracteristico dentro del ambiente sociopolitico, que contribuyé al
desarrollo de la cancién como una forma de protesta fue la falta de libertad de expresion en

contra de cualquier manifestacion que significaba oposicion a la dictadura o alteracion de
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leyes, lo que generd un ambiente de violaciones al derecho de comunicacién. Durante la
época fue caracteristico el otorgamiento de normas con amplias facultades a favor del
principal 6rgano represor: la Guardia Nacional. Grupo armado que censuraba y cerraba
distintos medios de comunicacién que referian el cuestionamiento a la dictadura somocista
y, por supuesto, para evitar la propaganda en apoyo a la lucha revolucionaria en todas sus

expresiones ideoldgicas, politicas y armadas.

Una muestra de ese ambiente de censura lo constituy6é el denominado Cddigo de
Radio y Television promulgado por Luis Somoza Debayle (1922-1967) desde 1962, el
mismo era conocido en el medio de los comunicadores como “Codigo Negro” en “contra
del ejercicio periodistico y de la difusiéon de cualquier ideologia que no fuera el liberalismo
a ultranza o el conservadurismo tradicional” (Amador Rodriguez y Tatés Anangond, 2008,
p. 161).

Dentro de este contexto sociopolitico, unido a la aparicion de medios de
comunicacion como la television, fue necesario promulgar el Cddigo de Radio y Television
(La Gaceta/ Diario Oficial, 188, 18 de agosto, 1960) que entr6 en vigor desde el 18 de
agosto de 1960, por el decreto presidencial de Luis Somoza Debayle (1922-1967). Hasta
ese afio se “oficializo” la censura, sin embargo, esta costumbre ya se practicaba desde 1954,
bajo el gobierno de Anastasio Somoza Garcia (padre de Luis). A continuacién se transcribe

una experiencia:

“Operacion 3 S” se llam6 el plan de eliminar al presidente Anastasio
Somoza Garcia y a sus dos hijos en la rebelién de abril del 54, encabezada por ex
miembros de la Guardia Nacional y politicos opositores. En consecuencia, La
Prensa —el mas importante diario opositor al somocismo— fue sometida a censura
de manera implacable. “El bélico lapiz del censor —recordd, uno de sus redactores,
acaso José Francisco Borgen— ya no solo tocaba noticias de tipo politico, sino
cualquier cosa con tal de dafiar a La Prensa y especifica:

Una tarde, después de una severa autocensura, La Prensa armé sus pdginas
y las envio al temible ldpiz. La informacion principal era un descarrilamiento del
ferrocarril que llevaba como ilustracion una preciosa foto verdaderamente
artistica. Nada esperaba que ese dia sufriera mordaza La Prensa: iba escasa de
noticias 'y completamente inofensiva. Pero la esperanza era vana. No hallando
materia para hundir su ldpiz, el censor tacho de un solo trazo toda la informacion
ferrocarrilera, prohibiendo sacar también la foto. “Esa informacion es contra el
Gobierno”, dijo. Y con tal voto razonado dejé a La Prensa con un enorme boquete
en blanco en su primera pdgina. Eran las seis de la tarde y ya no habia tiempo
para llenar el hueco. Redactores y trabajadores llamaron llenos de alarma al
director. Todos se cogian la cabeza, porque estaba también prohibido dejar
traslucir la censura. El ptiblico no podia ser informado de que el censor daiiaba el
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periodico. Querian a todo trance que el pueblo recibiera un diario flojo, vacio y
que le achacara la culpa al mismo periodico y no al gobierno censor.

Pablo Antonio, con la calma que lo caracteriza, busco solucion al problema.
De pronto dijo: “Traigan clisés de muchachas hermosas del tamano del hueco”.
Corrieron los armadores y el clisé que venia a la medida era el de Ava Gardner. Se
publico la gran foto sin explicacion alguna... Toda la noche y el dia siguiente sono
el teléfono.

— (Qué significa ese retrato en primera pagina?
—Censura—respondiamos.

Y la noticia de la censura se esparcio como polvora. Cada vez que salia Ava
Gardner el publico, como reaccion, aumentaba su demanda. Los voceadores
gritaban: “iLa Prensa con la Ava Gardner!”. Y sabian que vendian. Era el buque
insignia de una lucha por la libertad. La Ava Gardner no sabia que su mejor
pelicula, la trabajaba como “suplente” en un periodico nicaragiiense, llenando con
su belleza el triste vacio causado por el lapiz de un censor... (Citado en Arellano,

julio, 2017, pp. 229-230).

Como se puede observar, la libertad de expresion se venia coartando desde hace
muchos afios atras y el “Codigo Negro”, constituyd una normativa que regulaba y fortalecia
el control de los medios de comunicacién, en funcidn de defender los intereses
norteamericanos en la regién en su lucha contra el comunismo, sobretodo, en el contexto
del triunfo de la revolucién cubana y los intereses locales dominantes. EIl espiritu de este
Cddigo se centrd en restringir la libertad de expresion, limitar la constitucion libre de
empresas de comunicacion y garantizar la reprimenda por parte de las instituciones

encargadas de salvaguardar el espiritu del Codigo.

En €l (Codigo) se declara el monopolio publico del espacio en el que se propagan
las ondas electromagnéticas, siendo necesaria una licencia del Poder Ejecutivo para
desarrollar una actividad radiofénica o televisiva (La Gaceta/ Diario Oficial, 18 de agosto,
1960, arto. 2). Se exponen las prohibiciones relativas a la transmision, que abarcan todos
los campos de actividad que pudieran poner en cuestion el régimen de Somoza. Dada la
existencia de emisoras de radio que no eran adeptas al régimen, en el articulo 57 se expresa
la obligacion para sus emisiones de “citar la fuente y el nombre del locutor”. Igualmente,
sefiala que “estardn obligadas, junto con las de television, a conservar los originales usados
en sus transmisiones por un término de quince dias, a partir de su divulgacién, para ser
inspeccionados, en su caso, por los organismos de control establecidos por este Codigo”
(art. 60).
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Por otra parte, la ley establecia los limites que ayudaron a controlar a los
propietarios de las empresas de radio y television “que deberan actuar bajo Licencia” (art.
10), excluyendo de la posibilidad de creacion o gestiéon empresarial a “quienes desarrollen
actividades comunistas o sustenten ideologias similares o pertenezcan a partidos politicos
internacionales, salvo el que patrocina la Unidén Centroamericanas” (art. 59). El referido
control ideoldgico y empresarial sobre la television y una gran parte de las radios y de la
prensa escrita, continudé en manos de la dinastia dada la sucesién familiar con Anastasio

Somoza Debayle y por el control de la jefatura de la Guardia Nacional (GN).

A partir de 1972, se acrecientan las contradicciones sociales y politicas a lo interno
del régimen somocista, gestandose a partir de 1977, una estrategia de alianzas de todas las
fuerzas que tenian como meta terminar con la dictadura. Medios de comunicacién como el
diario La Prensa y algunas emisoras de radio, participaron activamente en este fin,
sufriendo sucesivas y extensas censuras de informacién, asi como duras consecuencias,

como el asesinato del periodista Pedro Joaquin Chamorro Cardenal (1924-1978).

La situaciéon sociopolitica expresada en contradicciones sociales, la puesta en
practica de la represion y la falta de libertad de expresion; genero la bisqueda de medios y
formas de comunicacién clandestinos destacandose, por ejemplo, Radio Sandino y el
denominado Periodismo de Catacumbas, en apoyo al ejercicio y necesidad de informacion.
Asi, la lucha revolucionaria para poner fin a la dictadura militar somocista, se solventd
desde el interior del pais, en distintos frentes como el politico, el militar y, por supuesto, el

comunicativo que contribuy¢ al éxito de los dos anteriores.

El acaparamiento del poder politico-econémico de parte del régimen y la necesidad
de parar la actividad revolucionaria del FSLN a partir de su fundacién en 1961, permitié
que, para la década del 70, especificamente en 1974 Anastasio Somoza Debayle
promulgara un decreto declarando la suspension de todas las garantias constitucionales. Se
instaur6 de forma definitiva la censura de prensa, que afectd principalmente al diario La
Prensa y a empresas radiofonicas. Todo ello en un intento de menoscabar las acciones en
la lucha revolucionaria. Una declaratoria de estado de sitio que durd hasta septiembre de
1977, ya que se levant6é debido a las presiones internacionales. El acrecentamiento de la
lucha insurreccional fue inevitable debido a la represion somocista, reflejandose también en

el campo de la comunicacion social.

Desde distintos y significativos medios de comunicaciéon se ejercid
beligerantemente la oposicion al régimen, entre los que destacan La Prensa, Radio

Corporacion, Radio Mundial, Radio Continental y Radio Mi Preferida, entre otras que
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funcionaban de forma clandestina. El asesinato de Pedro Joaquin Chamorro Cardenal,
director de La Prensa, el 10 de enero de 1978, agudiz6 la crisis y contribuyé a radicalizar a
las fuerzas opositoras. Desde el accionar de radioemisoras como La Corporacion, a partir
del 70, se aprecia el trabajo ideoldgico o sociopolitico, destacando sketch como Corporito
(1964) de Carlos Mejia Godoy. “En dicho programa se cantaba todos los dias una parodia,
cambiando las letras a las canciones conocidas y adaptdndolas a algin problema politico y
social” (Arellano, 29 de agosto, 2005). Desde este personaje (Corporito) se hacia burla de
todos, menos de la guerrilla sandinista. Mejia Godoy (en Romero y Salinas, 25 de enero
de 2009), afirma:

Cuando ingresé a Radio Corporacion el aiio 1969, se me ocurrié crear un
personaje, que jamds imaginé llegaria a ser tan importante en mi desarrollo
humano y artistico. Corporito era un anciano cantor callejero, identificado
plenamente con los problemas populares. Cada dia, de lunes a sdbado, durante
cuatro aios, de manera ininterrumpida, interpretaba una parodia. Tomando como
referencia canciones de antaiio, Corporito iba “trovando”, como un cronista
musical, las luchas y esperanzas de un pueblo, que —a pesar de la salvaje
represion de la dictadura somocista— seguia en pie de lucha.

Corporito fue salvajemente multado por denunciar en sus coplas las torturas
y vejdmenes que sufrian nuestros hermanos patriotas en las cdrceles del régimen.
Entonces —tal como aparece en la foto— salio a la calle, vestido de frac y
sombrero de hongo, para seguir denunciando, en las esquinas, en los mercados, en
los barrios, la cruenta realidad de aquellos aiios.

Corporito fue la antesala de mi vocacion de cantor, comprometido con mi
Nicaragua. Por eso guardo con tanto carifio esta vieja fotografia (véase en anexo
num. 3 la fotografia referida).

La producciéon musical de esa época tuvo buena aceptaciéon y poco a poco fue
siendo programada por algunas radioemisoras. De esta se fue expandiendo en actividades,
conciertos y presentaciones teniendo una gran proyeccion y un alto nivel de repuesta.
Aunque sabemos que varios discos durante este periodo de la dictadura somocista fueron

prohibidos, al igual que en Guatemala y El Salvador.

En el programa “Buenos dias campesinos” transmitido por Radio Corporacion en
1974 se reproducian canciones de Pablo Martinez, quien sefiala: “Yo hacia canciones de
obreros que se quejaban del patron y una vez en el colegio La Salle de Ledn Carlos Mejia
se fij6 en mi y me pidi6 algunas canciones que luego paso en la radio” (Térrez, 18 de julio,
2004).
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Radio Continental tenia el programa “Media Hora con El Guadalupano”. Este, en
1976, gand un festival de musica testimonial con la cancién “El Niquinohomeno” dedicada
al general Sandino (la misma se analiza en este trabajo). Eso le permitié representar al pais
en un congreso mundial que se realiz6 en Cuba en 1978 pero, a la vez, le trajo mads

problemas con la GN. Compuso méas de 700 canciones.

A mediados de 1978, se form6 la Unién de Periodistas de Nicaragua (UPN),
asociacion gremial de dmbito nacional y Radio Sandino; asimismo, surgieron otras formas
para brindar apoyo al proyecto revolucionario. Se combinaban acciones militares en la
montafia con actividades culturales de resistencia en el espacio publico y urbano de
Managua, a través de reuniones, representaciones y con la cooperacion de la emision
clandestina de Radio Sandino (donde se popularizaron la mayoria de canciones de protesta

de los hermanos Mejia Godoy).

Radio Sandino, sin embargo, intent la existencia desde 1976, pero dos
transmisiones frustradas no so6lo postergaron el proyecto. También arrastraban la
falta de interés de la Direccién Nacional, que no queria invertir sus energias en un
plan de divulgacion fuera del pais. Es que la dirigencia estaba segura de que solo la
lucha armada alcanzaria la Revolucion, recuerda Oscar Mazier, una de las voces de
aquella radio, para quien el acto mismo de vivir estaria vinculado al proyecto de una
radio clandestina. A finales de 1975, el lider sandinista Pedro Arduz Palacios ya
habia intentado hacer las transmisiones de la radio sobre la plataforma de un
camion, en las proximidades de la frontera Honduras-Nicaragua [...]

En la radio ibamos a divulgar el pensamiento sandinista y las acciones del
FSLN en su conjunto, no de una tendencia. Cuando hablaramos, lo hariamos como
FSLN [...] Desde varios meses antes que iniciara la insurrecciéon, Radio Sandino
divulgaba todas las actividades de la guerrilla, alentaba a las personas a
involucrarse, informaban de las bajas de la Guardia Nacional y de la toma popular
en algunas ciudades del pais. Todo resumido en veinte minutos de transmisién. La
antena y el transmisor artesanal de un cuarto de kilo, no permitian que los locutores
piratearan sobre la onda corta por mds tiempo [...]

Transmitiamos con una antena de 20 metros que se colgaba de los arboles
para tener un mejor alcance. El transmisor [...] lo construyé un técnico de radio
que vivia en Costa Rica desde hace mucho tiempo. Si nos pasidbamos de veinte
minutos, se podia quemar [...] Pero demostraron que no necesitaban mds tiempo.
Con sélo 20 minutos de dia y de noche, Radio Sandino empezé a hostigar a la
dictadura, generd la idea de que la guerrilla estaba actuando como una beligerante
organizacion y unificé la resistencia popular. En sus primeros dias, la gigantesca
antena y el transmisor debian ser itinerantes para despistar. La mayoria de las veces
transmitieron desde la zona de Las Vueltas, proxima a Bahia Salinas, luego lo
hicieron en La Cruz. Algunas veces desde localidades proximas a San José. Los
muchachos incluyeron una programacion de consignas y propagandas que alentaban
el sentimiento anti-somocista [...]
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Frases como: ;De la que viene no se nos escapa ningiin somocista! jEn la
montaiia enterraremos el corazon del enemigo!... se unian a un constante sonido de
ametralladoras y a un mend de programacion que despertaba el miedo a los
miembros de la dictadura [...] Casi en la fase final de la insurreccion, ddbamos
clases de fabricacion de bombas caseras, de arme y desarme de rifles y llamdbamos
a la huelga general que fue un acto clave para derrocar a la dictadura, relata
Maritza Cordero (Meza, lunes 19 de julio, 2004).

Como se puede ver, en la lucha también destaca la modalidad de: “periodismo de
catacumbas”, por parte de los medios de comunicacion en contra del régimen que fue una
forma original, utilizada por parte del Sindicato de Radio periodistas de Managua, para
plantear demandas y mejoras gremiales como la abolicién del Cddigo de Radio y
Television. Desde la clandestinidad y en sitios como las iglesias catdlicas, se practicaba la
comunicacion para informar al pueblo de la situacion de Nicaragua. En €l se aglutinaron

muchos profesionales en contra de la dictadura, fundamentalmente, a finales de 1978.

Nicaragua, durante esta época, vivié un ambiente de censura y represion, por lo que
los jovenes entusiastas de la musica ensayaban junto a amigos y simpatizantes de la gesta
revolucionaria, en ambientes como las universidades (UNAN o UCA), colegios (como el
Centroamérica), en sus hogares o, en “casas de seguridad”. Francisco “Pancho” Cedefio,
integrante del Grupo Pancasan, afirma que ensayaban en la UNAN-Managua “en el aula
que encontrabamos abierta, aunque fueran las 10 de la noche” (Torrez A., 18 de julio,
2004).

El cantautor Luis Enrique Mejia refiere que “en 1961, siendo estudiante interno del
Colegio La Salle, de Diriamba, fui testigo del alzamiento armado en Jinotepe y Diriamba de
un grupo de jovenes enemigos de la dictadura, encabezados por Herty Lewites y Fernando
‘El Negro’ Chamorro. Por una circunstancia muy especial, participé como curioso en la
manifestacion del 22 de enero de 1967; vi la represiéon de la Guardia Nacional contra los
manifestantes, y también pude ver el papel de los politicos tradicionales y uno de los
primeros pactos de la oposicion con los Somoza” (Baltodano, 8 de abril de 2000 y 5 de
mayo de 2001). EIl testimonio anterior proviene de una entrevista de Monica Baltodano a

Luis Enrique, donde ella luego afirma:

Habiamos muchos jovenes que nos expresdbamos también por el canto,
rasgando las guitarras en las fogatas que haciamos en los barrios. Recuerdo que
con otras compariieras hicimos un grupo que se llamaba Camilo Torres.
Cantdbamos en los atrios de las iglesias y una vez me capturaron en la Iglesia
Guadalupe, nos llevaron en la zaranda con Lourdes Jiron y nos tuvieron presas
varias horas en el tenebroso Comando de Leén (Baltodano, 8 de abril de 2000 y 5
de mayo de 2001).
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Se encontraban jévenes, con aspectos mechudos, vistiendo pantalones campana y
gruesos cinturones —a la usanza de la época. Se reunian en las gradas de las iglesias donde
improvisaban actos culturales en funcion de invitar a la lucha revolucionaria para cambiar
la sociedad y poner fin la dictadura. Jovenes pertenecientes o seguidores del Grupo Gradas,
que de los atrios de las iglesias catdlicas poco a poco se fueron trasladando a barrios y
mercados. En esta agrupacién estaban los hermanos Mejia Godoy, Pancasdn, Nueva
América, Libertad, Pueblo Nahuatl, Pacaya, Los Rebeldes de Carazo, Igni Tawanka y el
Coro Nueva Milpa.

En este contexto es que se desarrolld la relacién entre el actuar del movimiento
guerrillero y las actividades culturales estratégicas. Todo ello como manifestaciones
artisticas en oposiciéon a la dictadura somocista; en funcién de una comunicacion maés
efectiva del mensaje revolucionario. Asi, se establecen nexos entre el arte y los
acontecimientos politico-militares. En estos actos se unidé gran parte de la poblacidn,
constituian grupos integrados espontdneamente, cantaban, declamaban, expresaban sus
testimonios; todo este accionar fue muy importante para la sensibilizacion y el proceso de

toma de conciencia revolucionaria.
2.2. Elementos ideologicos-culturales

El periodo de 1960 a 1979 estuvo caracterizado por un ambiente sociopolitico de
represion, de planteamientos y lucha revolucionaria; se aprecia que la miusica y otras
formas de expresion artistica como la narrativa y la poesia fueron utilizadas como medio de
denuncia en contra del régimen somocista. A través de ellas se expanden los imaginarios
colectivos, las vivencias de autores y grupos sociales inmersos en el campo musical, a los

sectores mds desposeidos, reprimidos y amenazados por el régimen.

Parte de la literatura nicaragiiense de este periodo, refleja los conflictos historicos,
expresando argumentos por la defensa de los derechos humanos, denuncia de la situacién
de los sectores mds marginados, creando canciones de protesta y solidaridad. En las
melodias, se aprecia la lirica denunciatoria de las acciones relacionadas con la situacion que

se vivia a nivel sociopolitico.

En este sentido, fue muy importante el lenguaje poético-musical ya que avivo las
experiencias revolucionarias, haciéndolas significativas, sensuales. Es decir, la convirti6 en
una realidad atractiva y sugerente, pero de forma musicalizada, hasta relumbrante de un
imaginario que despert6 inmensas emociones. La musica en la época de la lucha

revolucionaria no se limité uUnicamente a mostrar las expresiones del artista, sino que
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representd —a través del canto de protesta— anhelos y esperanzas de una poblacién

convulsa por la represién. Canto y revolucidn llegaron a transformar:

El ambiente cultural que se vivié en Nicaragua desde principios de los anos
sesenta pone en evidencia que, simultidneamente, al surgimiento del FSLN, se
articularon otros movimientos sociales encabezados en su mayoria por estudiantes y
artistas. Estos grupos estuvieron integrados mayoritariamente por jovenes, y se
manifestaron en contra de los valores culturales dominantes, de tradici6n
vanguardista. También empezaron a cuestionar la concepcién del arte y del
intelectual en la sociedad nicaragiiense. Parte de esta juventud, que ansiaba un
cambio, acabd considerando que su iniciativa cultural encontraba un sentido
histérico més alld de la renovacion estética en el proyecto politico sandinista. No es
de extrafar que un elevado nimero de ellos se convirtieran en importantes cuadros
dirigentes o militantes del FSLN y que sus propuestas pasaron a integrar también el
su programa historico.

Se evidencia la aplicacion del pensamiento de Carlos Fonseca Amador a
partir de la vinculacién que se establecid entre la organizacién guerrillera y las
acciones culturales como: necesidad de la alfabetizacion a los campesinos
integrados a la resistencia en la montafia o, la intensa actividad que el FSLN
desarroll6 en las principales universidades (Palazon Séez, 2008).

Carlos Fonseca Amador planteé la importancia de la formacion politica de los
cuadros del FSLN, la difusion de nuevos valores culturales y el compromiso ético con el
proyecto mds alld de la lucha politica.  Por tanto, el discurso sobre la cultura, la
formulaciéon de una nueva identidad nacional basada en los ideales sandinistas y el
necesario compromiso ideoldgico con la Revolucién terminaron siendo cuestiones

fundamentales para el sostenimiento y éxito del movimiento guerrillero.

Intelectuales como Ernesto Cardenal, Fernando Gordillo, Beltrdn Morales, Sergio
Ramirez, entre otros, contribuyeron a lograr el encuentro entre sectores populares y las
acciones guerrilleras, jugando un papel muy importante la comunidad universitaria, en la

relacion intelectualidad-Revolucion.

Literatura y canto, estdn reflejados en las letras generadas por la realidad de los
campesinos de la regién del Norte: sin tierras, marginados y explotados. Por ejemplo, a
través de “Venancia”, composicion musical de Luis Enrique; se encuentra reflejada la
historia de las campesinas del Cud, un hecho histérico abordado por en el diario La

Prensa y que inspir6 a los poetas Alejandro Davila Bolafios y Ernesto Cardenal.

Segtin Ricardo Morales Avilés (1939-1973): “Por medio del arte y la literatura, el
intelectual revolucionario ofrece al pueblo, nuevas formas de percibir la realidad para

lograr una reestructuracion de su relaciéon con el mundo, modificando sus relaciones con el
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mundo [...] Establecer un puente vivo entre el intelectual y el pueblo en mi pais, con més
de la mitad de su poblacién analfabeta, en donde los campesinos y los obreros se hallan al
margen de la cultura, es tarea que requiere poner en juego la imaginacién creadora.

Constituye un desafio estimulante a la actividad creadora” (enero, 1972).

El Frente Ventana dirigido por Fernando Gordillo (1941-1967) y Sergio Ramirez,
mds la autodenominada “Generacion Traicionada” (cuyos médximos representantes fueron
Edwin Yllescas y Roberto Cuadra) constituyeron dos grupos literarios, radicados en Leén y
Managua, respectivamente, que cristalizaron el debate alrededor del compromiso
intelectual y la creacidn artistica a través de la publicaciéon de la revista Ventana 'y el
suplemento cultural La Prensa Literaria, dirigido por Pablo Antonio Cuadra (Ramirez,
2002).

Por lo tanto, Ventana formé parte del compromiso politico de los estudiantes que la
integraban en su condicidn de universitarios y en el contexto politico en el que se empezaba
a fraguar la idea de un movimiento guerrillero (Bland6n, 2003, p. 61 y Ramirez, 1985, p.
342; citados en Palazén Séez, 2008). En estos grupos se manifiesta la aspiracion por una
nueva actitud cultural, de compromiso con el cambio y con los humildes, explotados y
marginados de Nicaragua, quienes deberian llegar a ser los actores, y no los espectadores de
ese cambio [...] Desde las paginas de la revista expusimos una nueva conciencia politica, y
dejamos unidos desde entonces el arte a la politica (Ramirez, 1985, p. 343; citado en
Palazén Saez, 2008).

El movimiento estudiantil fue muy importante a partir de organizaciones como el
Frente Ventana o el Frente Estudiantil Revolucionario (FER), que junto a la capacidad
conspirativa del FSLN ayudaron a la construccién de un imaginario revolucionario que
involucraba la fuerza simbdlica de los madrtires de la causa. Este entramado mental
contribuy6 a que las nuevas generaciones se sintieran identificadas con un nuevo ideal. La
presencia del Frente Ventana fue un reflejo de que desde la universidad se pudo constituir

un espacio privilegiado para el reclutamiento de militantes politicamente formados.

Una agrupacién cultural que aport6 a la lucha revolucionaria fue el Grupo Gradas, el
cual duré menos de un afio, surgido en la Managua recién terremoteada, que aglutiné y
encabez6 la poeta Rosario Murillo a mediados del 74. Pero, tras la represion desatada a
consecuencia de la toma por el FSLN de la residencia de Chema Castillo el 27 de diciembre
del afio citado, dejé de existir, dada su vulnerabilidad ante dicha represién. Sin embargo,
marcé un hito en la concepcién y proyeccion de la cultura (Arellano, 22 de julio, 2017). Sus

integrantes hicieron intentos significativos en la vinculaciéon con la realidad, llegando a
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crear una dindmica cultural sociopolitica, aglutinando a los distintos sectores vinculados al
arte, pues, “en su seno habian pintores, escultores, poetas, socidlogos, periodistas, talleres
de musica, actores teatrales, etc.” (Rothschuh Villanueva; citado en Arellano, 22 de julio,
2017) y que desarrollaron iniciativas de renovacion estética y compromiso politico como lo

hicieron la Comunidad de Solentiname, Ventana, Praxis.

“Ademas de su conductora, lo integraron inicialmente el compositor Carlos Mejia
Godoy, los poetas David Macfield, Wiston Curtis y Guillermo Menocal, més los pintores
Genaro Lugo, Alfonso Jiménez y Efrén Medina” (Arellano, 22 de julio, 2017). Ricardo
Morales Avilés planted la necesidad de “emigrar hacia el pueblo” y Gradas asumi6 ese
planteamiento, es decir, una forma de creacion artistica en contacto directo con las masas
populares. Ello se manifestd, por ejemplo, en la obra de la Misa Campesina de Carlos
Mejia Godoy.

Una de sus principales lineas del Grupo Gradas fue la promocion de la nueva
cancion latinoamericana. La década de 1970, por supuesto, estuvo influenciada por el
contexto internacional, entre ellos el canto de la nueva cancién latinoamericana, que fue
entusiasta e identificada con las esperanzas e ilusiones de las mayorias, retratando

situaciones de la problemaética sociopolitica.

En ese mismo contexto se constituye el Taller de Sonido Popular, destacado por el
rescate de numerosas piezas folcloricas desde la “Brigada de Salvacion del Canto
Nacional”. Luis Enrique y Carlos Mejia Godoy, participaron activamente entre 1971 y
1974 como trovadores en diversas actividades en solidaridad con la gesta y los presos
politicos. Por lo general, estas acciones se desarrollaban en los atrios de iglesias como la
del Laborfo. Segun Luis Enrique: “Anduvimos en Granada y Masaya con David Mcfields
y Rosario Murillo, con El Chele Gdmez, y un montén de gente. Habia otros muchachos
que empezaban a aprender a tocar guitarra y se sumaban. Eran momentos dificiles y
hermosos, la Guardia llegaba a desbaratar las actividades” (Baltodano, 8 de abril de 2000 y
5 de mayo de 2001).

El elemento externo desde la solidaridad fue significativo para la retroalimentacién
politica-ideoldgica. Asi, en este ambiente, se acercé Yy relaciond a un gran repertorio de
cantores latinoamericanos poco conocidos como Atahualpa Yupanqui (1908-1992),
Horacio Guarany (1925-2017), Mercedes Sosa (1935-2009), Daniel Viglietti (1939-2017),
Ali Primera (1941-1985), Pablo Milanés (1943), Joan Manuel Serrat (1943), Maria Ostiz
(1944), Silvio Rodriguez (1946), Amparo Ochoa (1946-1994), entre otros que

contribuyeron a incentivar el canto y, por supuesto, la conciencia revolucionaria.
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Tomaremos el ejemplo concreto de Maria Ostiz con la cancion “Un pueblo es”, publicada

en 1977 y prohibida en paises como Chile y Argentina.

En dicha cancién se denuncia la demagogia politica que hace promesas de campaiia
y luego se olvidan del pueblo como si fuera una maleta perdida en la estacion del tiempo, y
esperando a que amanezca, es decir, aguardando a que llegue un verdadero cambio social.
Brinda una leccién de cémo se debe construir una sociedad equitativa: trabajando todos
juntos —sin distinciones de ningln tipo— para aportar un ladrillo en la esperanza,

mirando al frente y sin volver la espalda.

Con una frase no se gana un pueblo/ ni con un disfrazarse de poeta. / A un
pueblo hay que ganarlo con respeto, / un pueblo es algo mds que una maleta/
perdida en la estacion del tiempo, /'y esperando sin duerio a que amanezca.//

Con una frase no se gana un pueblo, / ni con una palmada en su paisaje, / ni
con un aprender de su lenguaje, / ni con una cancion que impregne el odio/ y que
llene tu negocio, y que llene tu negocio.//

Un pueblo es, un pueblo es, un pueblo es/ abrir una ventana en la maiiana y
respirar/ la sonrisa del aire en cada esquina/ y trabajar, y trabajar, / uniendo vida
a vida.../ un ladrillo en la esperanza, / mirando al frente y sin volver la espalda.//

Un pueblo es, un pueblo es, un pueblo es/ abrir una ventana en la maiiana y
respirar/ la sonrisa del aire en cada esquina/ y trabajar, y trabajar, / uniendo vida
a vida.../ un ladrillo en la esperanza, / mirando al frente y sin volver la espalda.//

Con una frase no se gana un pueblo/ ni con un disfrazarse de poeta, / a un
pueblo hay que ganarlo frente a frente, / respetando las canas de su tierra, / que los
retofios medren al cobijo del sol/ esperando sin miedo a que amanezca.//

Un pueblo es, un pueblo es, un pueblo es/ abrir una ventana en la mafiana y
respirar/ la sonrisa del aire en cada esquina/ y trabajar, y trabajar, / uniendo vida
a vida.../ un ladrillo en la esperanza, / mirando al frente y sin volver la espalda.//

Un pueblo es, un pueblo es, un pueblo es/ abrir una ventana en la maiiana y
respirar/ la sonrisa del aire en cada esquina/ y trabajar, y trabajar, /
uniendo vida a vida.../ un ladrillo en la esperanza, / mirando al frente y sin volver
la espalda.//

Un pueblo es, un pueblo es, un pueblo es/ abrir una ventana en la maiiana y
respirar/ la sonrisa del aire en cada esquina/ y trabajar, y trabajar, / uniendo vida
a vida.../ un ladrillo en la esperanza, / mirando al frente y sin volver la espalda.//

Un pueblo es, un pueblo es, un pueblo es/ abrir una ventana en la maiana y
respirar... (transcripcion del suscrito).

Sobre esa misma linea denunciatoria surgen las primeras liricas del cantautor Luis

Enrique Mejia, quien refiere: “El 24 de abril de 1970, el mismo afio en que grabé mis
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primeras canciones: Hilachas de Sol, Primero de Enero [ya analizada]y Abajo,
solidarizindome con los pobres del mundo, contra el latifundismo, los terratenientes, las
compaiias bananeras y mineras explotadoras en América Latina, se organizé una
importante manifestacion encabezada por jévenes universitarios de la UCR [Universidad de
Costa Rica] contra la compaiia norteamericana ALCOA (Aluminium Company of
America)”(Baltodano, 8 de abril de 2000 y 5 de mayo de 2001; véase también: Méndez
Montero, 28 de abril, 2017).

“En ese marco histdrico es cuando escribo Hilachas de Sol y Primero de Enero. Yo
me preguntaba, ;y a donde voy a cantar estas canciones? No puedo ir a la television, no
puedo grabar mis discos; porque ademds soy una especie de loco que canta en las calles,

kioscos, camiones, barrios populares” (Baltodano, 8 de abril de 2000 y 5 de mayo de 2001).

Desde inicios de la década de 1970, en Costa Rica y Nicaragua se escribieron
canciones para campafas revolucionarias, se realizaron viajes a festivales de la cancion
politica y de la juventud, mds la afluencia de estudiantes a la Republica Democratica
Alemana (RDA) y Cuba. También varios artistas se integraban a las actividades de
solidaridad con Chile, México, El Salvador, Panamd y Guatemala. Conociendo en estos
paises a importantes grupos cubanos, argentinos, chilenos y uruguayos, entre otros, que
ayudaron a comprender con mds certeza la importancia del canto social, comprometido con

las luchas revolucionarias.

En Costa Rica y con el Movimiento de la Nueva Cancién se desarrollé un
importante apoyo a la gesta revolucionaria a través de actividades musicales en funcién de
la solidaridad. Asf refiere Luis Enrique: “me fui a Costa Rica y, al poco tiempo, Humberto
Ortega y un grupo de revolucionarios realizaron la accién armada para liberar a Carlos
Fonseca Amador de la carcel de Heredia. Muchos afios después, yo harfa un concierto
especial en esa penitenciaria” (Baltodano, 8 de abril de 2000 y 5 de mayo de 2001).

En 1973 desde la Universidad Nacional de Heredia se tuvo relacién, con la
izquierda, a través de los estudiantes universitarios y muchos profesores exilados llegaron a
influir en el trabajo de composicion artistica en pro de la solidaridad con Chile, Vietnam,
Nicaragua y Cuba. Se organizaron conciertos, debates, fundandose el Movimiento de la

Nueva Cancion Costarricense.

Hacia 1976 se desarrollaron otras actividades de solidaridad con Nicaragua en Costa
Rica sobre todo en la actividad cultural y politica a favor del FSLN y la lucha popular.
Hubo participacion de artistas en reuniones clandestinas con dirigentes guerrilleros. Ese

ambiente hizo que los autores fuesen tomando mayor conciencia de la necesidad del
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accionar revolucionario, apoyandose en el canto y la poesia, fundamentalmente, a finales de
la década del 70. Para 1978 y 1979, los hermanos Mejia Godoy junto al grupo de Los de
Palacagiiina, desarrollaron una gira de solidaridad por América Latina en visperas del
triunfo de la Insurreccién Popular Sandinista, escribiendo y difundiendo las canciones del

disco Guitarra Armada.

El ambiente revolucionario influyé en los artistas a definir sus orientaciones por el
canto testimonial. Asi lo afirma Luis Enrique Mejia: “no solamente no somos locos, sino
que hay un norte que es reafirmar en la musica tu propia identidad, y por lo tanto tu propia
realidad; y la realidad en aquellos tiempos era una que se llamaba dictadura somocista y
lucha revolucionaria. Esto me hace recordar el dia que conoci a Gaspar Garcia Laviana en
la Universidad Nacional de Heredia; €l me dijo: —Luis Enrique, nunca sueltes la guitarra,

porque también dispara” (Baltodano, 8 de abril de 2000 y 5 de mayo de 2001).

En este contexto sociopolitico, Luis Enrique Mejia sefiala: “Aprendimos a hablar el
lenguaje de la lucha, quien rememora que con su hermano fue convocado por los miembros
del Frente Estudiantil Revolucionario (FER) y del CUUN, para cantar, cuando la lucha
contra Somoza era principalmente en la montafia. Eramos una herramienta de desahogo”
(Cordoba, martes 14 de julio, 2009).

“La década del setenta significé para el Frente Sandinista de Liberacién Nacional,
entre otras muchas cosas, el punto de encuentro entre la proyeccion cultural que Carlos
Fonseca consideraba necesaria para llevar a cabo la Revolucién y lo que Leonel Delgado ha
descrito como la consolidacion de un nuevo paradigma intelectual” (Palazén Saéz, 2008).
Los artistas fueron motivados a la lucha en contra del somocismo y ese espiritu fue
apoyado, enriquecido por la produccién literaria de escritores como: Ernesto Cardenal,
Leonel Rugama (1949-1970), los cuentos de Sergio Ramirez o, por medio de obras como El

pensamiento vivo de Sandino (San José, Costa Rica, Editorial Educa, 1975).

Hay que considerar que “el sandinismo estuvo ligado desde sus afios de formacion a
la impronta cultural como una de las vias para la liberacion nacional y un proceso que debia
desarrollarse de forma paralela y simultdnea al movimiento guerrillero que lo llevd a
combatir a la dictadura somocista desde la montafia [...] La evolucién del pensamiento de
Carlos Fonseca como principal idedlogo del Frente Sandinista y el analisis de algunos de
los tedricos mds destacados dentro de sus filas dan cuenta de este proceso a partir de la
vinculacién que se establecid entre la organizacion guerrillera y las acciones culturales en

el espacio urbano, el peso de la alfabetizacién a los campesinos integrados a la resistencia
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en la montafia o la intensa actividad que el FSLN desarroll6 en las principales

universidades del pais” (Palazon Saéz, 2008).

Es en este contexto, surge la cancién de protesta, como una forma de comunicacién
innovadora utilizada en la lucha en contra de la dictadura para difundir mensajes
revolucionarios entre la poblacion. Constituyendo el canto un arma de formacién de
artistas, pobladores, trabajadores, campesinos, amas de casa que logran elaborar y asimilar

un trabajo estético desde y para la lucha revolucionaria.

Una muestra de ello lo constituyd el grupo musical Pancasdn. Movimiento
espontaneo de jovenes que poco a poco se fueron organizando. Eran estudiantes, algunos
cursando el afio basico en la UNAN como Arlen Siu —joven guerrillera que murié en
1974—, compositora del poema-cancion Maria Rural que luego fue musicalizado e
interpretado por el Grupo Pancasdn. Ademds de conformarse en un grupo artistico, fueron
una célula revolucionaria. Entre sus integrantes estaban Donal Aguirre, Marta Sandoval,
Berta Rosa Guerra, Dany Montenegro, Laura Amada Cuadra, Martin Fonseca, Agustin
Sequeira, Marlene Alvarez, Francisco Cedefio, entre otros. Las voces del Grupo Pancasan
forman parte de una memoria sonora de la revolucién. Segun sus integrantes: “Cantar a la

revolucién era un acto de conciencia” (Torrez A., 19 de julio, 2004).

Para concluir este acdpite, hay que resaltar que el contexto cultural permitié
desarrollar distintas iniciativas donde la literatura y el canto a través de la participacion de
los jovenes se constituyeron en un factor de cambio social; organizdndose para expresar su
descontento contra la dictadura somocista, enfrentdindose y planteando alternativas a la

problematica sociopolitica a través de la lucha revolucionaria.
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Portada del disco Guitarra Armanda, edicién de 1979 (Discogs, 2020) y la firma
de Martiniano, seudénimo con el que Carlos Mejia Godoy firmé el disco (Patria
es humanidad, 26 de agosto, s.a.).



Capitulo III: Canto Revolucionario (1960-1979)
3.1. Canto Religioso y el proceso insurreccional (1960-1979)

Los afnos 60 constituyeron una década de cambios notables en la sociedad.
Prevalecian temas como la necesidad de la paz mundial acosada por el conflicto Este-Oeste,
el acelerado armamentismo de las potencias en conflicto, la guerra de Vietnam y otros
temas acuciantes. En el 4mbito latinoamericano los gobiernos se empefiaron en alcanzar
significativos niveles de desarrollo, con el fin de contrastar su realidad con los logros

sociales obtenidos por la revolucién cubana.

Por otro lado, fue realidad una nueva dimensién de acciones cuando tematicas
sociales incursionaron en Latinoamérica y que la iglesia de este continente asumid a su
manera. Finalmente, los movimientos guerrilleros que surgieron en alguno de los paises
latinoamericanos fueron una realidad inevitable; todo esto fue una temadtica que alland la

forma liturgica de la iglesia y las expresiones del canto empleado.

En este apartado se analiza la incidencia del canto cristiano popular en la lucha
revolucionaria desde finales del 60. Se parte del contexto internacional renovador que
experimentaba la practica religiosa, asi como la situacién politica que atravesaba
Nicaragua, siendo que la retroalimentacion entre accionar cristiano y lucha guerrillera fue

efectiva a través de las organizaciones populares.
3.1.1. Misa campesina nicaragiiense

Al respecto de los cambios en materia religiosa se sefiala: “Uno de los primeros
lugares que reflejan este cambio es la celebracion de la misa, el rito central del catolicismo,
y uno de los mds conservadores y fieles a la tradicion europea. A principios de los afios
sesenta, algunas corrientes promovian en los ritos la utilizacién de elementos locales,
verndculos y comenzaron a ganar prominencia dentro del catolicismo. En gran medida, los
reformadores argumentaban que dicha transformacion radical era necesaria para mejorar la
comunicacion y fortalecer el sentido de pertenencia de la comunidad con la Iglesia”
(Scruggs, 2008).

El Concilio Vaticano II, tuvo incidencias en el accionar cristiano latinoamericano vy,
por supuesto, en Nicaragua. No solo en el cambio experimentado en el ser cristiano, sino
en “La aparicion del canto popular, como parte de la musica litirgica, fue una accion

considerada por algunos como innovadora, por supuesto que su implementacién genero
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cambios en la tradicién musical de parte de la Iglesia catdlica” (La magia del Cancionero
Popular, 2017).

A inicios de 1959, el Papa Juan XXIII (1881-1963) convocé a una serie de
reuniones en Roma que promovieron cambios significativos plasmados en las resoluciones
del Vaticano II —con alcances amplios— que planteaban una nueva orientacién de la
experiencia del catolicismo, destacdndose el ritual de la misa. Asi el oficio religioso (misa)
celebrado a mediados de la década del 60 en Nicaragua —después del Vaticano II— ofrece
una préctica distinta de lo acostumbrado, se emplean expresiones locales y verndculas que
incidieron sobre el culto catdlico y estuvo determinada por el crecimiento del movimiento
conocido como Teologia de la Liberacion, el cual prosperé en los sectores mas populares
que luchaban por la justicia como proyecto del catolicismo. Ello significé también el
aporte de la cultura originaria, permitiendo que parte del pueblo gozara de la misa con

alegria.

Desde la década del 70 se celebran misas populares con uso de lenguas vernaculas y
con expresiones musicales locales, con amplio impacto y con singulares innovaciones
artisticas. Este movimiento prosperd en los sectores mds pobres de los creyentes catélicos,
donde sus adeptos abogaban por la inclusion de la justicia social dentro del proyecto de la

Iglesia.

Uno de los primeros impulsos del movimiento provino de un modelo que referia a
“Cristo el transformador de cultura, que promovia un cambio no s6lo en el ambito de la
reflexion y la interpretacion, sino de los métodos necesarios para alcanzar dicha
transformacion” (Niebuhr, 1951, pp. 209-212). EIl ambiente se hizo propicio con
expresiones de Juan XXIII, quien en 1962 refirio la “Iglesia de los pobres” —en un
discurso relativo al Concilio Vaticano II (Cox, 1984, p. 110). Los representantes de la
Teologia de la Liberacion apoyaron de forma consistente la inclusion de culturas locales y
lenguas verndculas en las liturgias. De esta manera, el empleo de formas culturales locales,

creaba un mensaje més efectivo.

Hay que tomar en cuenta que Nicaragua representaba un contexto adecuado para las
propuestas hechas en el seno del Concilio Vaticano II. Por ejemplo, la primera Comunidad
Eclesial de Base de la Teologia de la Liberacion cristiana conllevé la creacion de nuevas
misas en lengua y musica vernaculas. La principal obra es la Misa popular nicaragiiense,
con el canto: “Sefior, ten piedad”, compuesto en 1968, siendo una de las iniciales creadas
en América Latina que refleja las orientaciones sefialadas por el Vaticano II y que comienza

a reflejar la influencia de la Teologia de la Liberacion.
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Nicaragua se ha caracterizado por ser un pueblo religioso. En la década del 70 gran
parte de la poblacién era catdlica, expresdndose el reflejo de la relacion de grupos cristianos
y el movimiento revolucionario, es decir, un proceso de integracion entre grupos catdlicos y
sandinistas; desarrollando experiencias politicas unidas entre accionar religioso y politico,

fundamentalmente, por la necesidad de la intensa lucha contra la dinastia somocista.

Un panorama de cristianos muy comprometidos y sandinistas perseguidos: obispos,
sacerdotes, monjas. Desde el campesino mas humilde o, el activista politico consciente con
lo social y lo religioso, hasta llegar a afirmar que los principios morales del cristianismo
son los principios morales de la revolucion, expresado en el acercamiento entre la religion y
el pueblo. Asi se plasmé en el canto religioso una muestra de la realidad social con sentir

nacional.

Una cuestion de vital importancia fue la naturaleza de las relaciones entre el
Frente Sandinista y su entorno organizativo —dicese de las Organizaciones de
Masas de orientaciéon sandinista—, muchas veces creadas bajo el auspicio del
propio grupo guerrillero. Esta relacion se caracterizé por la dependencia de las
organizaciones a favor de los intereses del Frente Sandinista y en funcién de la
lucha armada. En este sentido, la articulacion entre guerrilla y movimiento popular,
en Nicaragua, tuvo un proceso inverso al acaecido en la mayoria de paises de
América Latina y, en especial, a los casos salvadorefios y guatemaltecos, donde
primero fue la activacién del movimiento popular y posteriormente la vinculacién o
creacion de organizaciones guerrilleras [...] (Marti i Puig, 2002, p. 13).

Entre las organizaciones destacan las conocidas en sus siglas como (CEB) o
Comunidades Eclesiales de Base que surgieron en Nicaragua en 1966. Estas consistian en
agrupaciones conformadas por mas de cien cristianos de determinada localidad, teniendo
como funcién el contribuir al fomento de valores como la conciencia sociopolitica
destacdndose: la igualdad, la participacion activa y comprometida con el ser, liderazgo

cristiano y tareas propias como el estudio biblico.

Las CEB desempefiaron un rol muy importante ante el tema de la lucha en contra de
la injusticia social y ante la labor de denuncia de la represion y, fundamentalmente, su
accionar practico. Por ejemplo, sensibilizar a la poblacién desarrollando talleres de andlisis
de la realidad social utilizando al arte como estrategia de enseflanza. A estos talleres
“asistian a las sesiones desde nifios de entre cinco y doce afios hasta personas como dofia
Olivia, madre de seis sandinistas guerrilleros, poetas y pintores” (Jiménez, 1980, p. 4). Se

trataba de desarrollar una poesia con palabras sencillas comprensible para cualquier
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persona, al margen de su edad o nivel cultural y que rompia con la concepcion elitista del

arte.

Durante el accionar propio de las CEB result que parte del trabajo como cristianos
fue desarrollado por lideres miembros del FSLN, siendo que militantes cristianos se
integraron a la accién armada. Es decir, se luchaba a través de las ideas, pero también en la
accién organizada y armada. “Los cristianos son reconocidos no unicamente como
auténticos revolucionarios, sino como miembros plenos de la vanguardia. Nace este nuevo

tipo de militante y de nicaragiiense que es el sandinista cristiano” (Girardi, 1987, p. 250).

El aporte se ubicaba en colegios cristianos, parroquias, universidades; desde donde
coordinaban a amplios sectores como sindicatos, estudiantes y trabajadores, para
vincularlos con la organizaciéon guerrillera. Artistas como Carlos Mejia Godoy (1943)
visitaban estas comunidades, entre ellas la dirigida por el padre Uriel Molina en la
parroquia de Los Angeles. Curas y monjas que estaban en colegios religiosos como La
Asuncién comenzaron a trabajar en esas comunidades pobres para cumplir la misién

cristiana con relacion a los mas desfavorecidos.

El pueblo, especialmente, los jovenes, a través de sus ideales buscaba cémo
estructurar una sociedad mas justa. Ernesto Cardenal (1998, p. 50), sacerdote y poeta
expreso que “de 20, de 22, de 18, de 17, de 15 aiios. / Los jovenes matados por ser jovenes.
/ Porque tener entre los 15 y los 25 afios en Nicaragua era ilegal. / Y parecio que
Nicaragua iba a quedar sin jovenes [...]”. Dentro de este contexto sociopolitico en que
surgen las Comunidades Cristianas de Base, se producen expresiones musicales ligadas al

accionar cristiano liturgico, que es el tema especifico que interesa en este acépite.

Nicaragua es muy conocida por la riqueza musical, cuenta con obras de autores
an6énimos y de compositores verndculos como Tino Lépez Guerra (1906-1967), Erwin
Kriiger (1915-1973), Camilo Zapata (1917-2009), entre otros. Parte de esta riqueza
musical folclérica y popular irrumpié en los templos, marcando un dréstico giro en la

liturgia. La principal y notable manifestacion vendria a ser la conocida Misa campesina.

El principal antecedente de la conocida Misa Campesina nicaragiiense, estd en las
misas nacionales en la década del 70, las cuales surgieron en Honduras, El Salvador, cuya
expresion mas conocida es la compuesta por el padre Jara en Nicaragua. Segin relata
Roberto Sénchez Ramirez (1940-2016) una especie de misa popular nicaragiiense se

empezd a cantar en todas las iglesias desde el afio 1968. “El padre de la Jara habia dejado
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su papel como docente de musica, para fundar la parroquia San Pablo Apdstol, de la
Colonia 14 de Septiembre y se sacé un disco con estos cantos que contenian a un lado la
misa y al otro lado los salmos de Ernesto Cardenal, cantados por William Agudelo”
(Sanchez Ramirez,14 junio, 2015).

El cantautor de la propia Misa Campesina, Carlos Mejia Godoy (14 junio, 2015)
afirma que la base en la que se inici6 la composicién y arreglo de los once cantos que
acompaiiarian la liturgia de la Iglesia fue antecedida por “el padre José de la Jara [quien]
dio nacimiento a iglesias populares nicaragiienses y esa es la experiencia sobre la que
trabajo yo, mas tarde”. Mejia Godoy vio un potencial movimiento de lucha por los pobres,
que tuvo origen en los barrios orientales de Managua “y asi me entusiasmo, esa misa me
sirve de pardmetro y empiezo a planear algo distinto, un poco mds profundo” (Mejia
Godoy, 14 junio, 2015).

En entrevista con el investigador cultural Wilmor Lopez (comunicacion personal, 4
de febrero, 2020), afirma que: “la misa popular era tradicional, pero aun asi, apuntaba a la
identidad de Nicaragua [...] Carlos tenia muchos amigos sacerdotes los cuales le proponian
a Mejia hacer una misa revolucionaria, pero este no se atrevia, hasta que un dia se decidio y
pidi6 ayuda al Taller de Sonido Popular y meti6 a los Sofiadores de Sarawaska, al
Guadalupano entre otros”. De este modo, con sus cantos llenos de color y alegria, refleja la
idiosincrasia nacional. La Misa Campesina es muy conocida a nivel internacional por ser
autentica y festiva. Ello significo el aporte de la cultura originaria, permitiendo que parte

del pueblo gozara de la misa con alegria.

El creador principal de la Misa campesina —como se ha sefialado— fue Carlos
Mejia Godoy, €l afirma que la construyé de forma colectiva, siendo que otros musicos
también colaboraron. “Solentiname fue el pequefio laboratorio donde fuimos armando este
rompecabezas, ahi se cantd por vez primera la Misa Campesina” (Mejia Godoy, 14 junio,
2015). La Misa Campesina muestra elementos de musica y sones tradicionales
nicaragiienses, fue compuesta y estrenada en 1975 en el Archipiélago de Solentiname,
situado en el extremo sureste del Lago de Nicaragua, producto de la recopilacién de la
experiencia religiosa de esa comunidad que, en su mayoria, se conformaba por pescadores

y campesinos.

La Misa esta disefiada —segtin algunos padres como Julio Arana— de acuerdo a lo
que sefala el misal romano, después del Concilio Vaticano II, aunque se considera que no

son cantos propiamente litirgicos. Su estructura: “Canto de entrada”: Kyrie (palabra griega
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que significa piedad). El canto es una mazurca segoviana combinada con la musica
jinotegana de “La Perra Renca”. “El Gloria”: contiene el son de toros conocido como “La
Mama Ramona”, la musica fue tocada por la banda popular del Dirid a cargo del profesor
Teodoro Rios. “El Credo”: fue compuesto con partes de los testimonios que se daban
después del evangelio que oficiaba Ernesto Cardenal y era una especie de didlogo con los
campesinos. “Ofertorio”: contiene partes de la mazurca segoviana “La Chancha Flaca”.
“Miskitu Lawana” es un canto anénimo de la Iglesia morava, interpretado por Anselmo
Nixon. “El canto de meditacion”: conocido como “El Canto de los Pdjaros”, es una
creaciéon de Carlos Martinez Téllez alias El Guadalupano. “El Santo”: la misica es una
version tomada del grupo Los Sofiadores de Sarawaska, de la comarca de Tomatoya

(Jinotega) y el “Canto de despedida”.

En la Misa Campesina se incorpora el folclor, la naturaleza, la geografia, la vida
diaria; y se hace uso del lenguaje popular de los campesinos nicaragiienses. Llena de
alegria, refleja la idiosincrasia de Nicaragua. Ademads de su contenido, contribuyé a la
aceptacion popular, su grafia musical de forma manual, con acordes sencillos para la
guitarra, es decir, un acompafiamiento y bienvenido por los campesinos, quienes la

ejecutarian en reuniones y fiestas.

Se observa a partir de su composiciéon y ritmos musicales, de las letras de sus
cantos, que es una misa popular donde se utilizan instrumentos y ritmos como el Son Nica,
mazurcas, canciones con armonia de los cantos miskitos y creaciones, como el “Canto de
meditacion” (o Canto de los Pdjaros). Segin Mejia Godoy (14 junio, 2015) el “salto de la
liebre [...] fue tomar la palabra viva del evangelio en boca de campesinos y obreros”.
Carlos Mejia, por mds de un afio, recorrié el Pacifico y el Caribe —con grabadora en

mano— recopil6 lo que el pueblo asumia de la palabra cristiana.

“Cuando usted dice Cristo ten piedad, Cristo apiddate de nosotros, |qué piensa?”,
le preguntaba Mejia Godoy (12 de julio, 2015) a la gente. Cuenta que asi, con esa
curiosidad, se fue a la Pastoral del Norte, donde el parroco Gregorio Smutko, conocido de
carifio como Goyito. Y con el apoyo de Anselmo Nixon, un seminarista del Caribe se canta

en lengua original “Miskitu Lawana” (himno anénimo de los moravos).
Lo mds importante que tiene esta misa, es que no solo contiene los ritmos

que ya sonaban de punta a punta en Nicaragua, sino también las palabras del obrero,

las del campesino. Esté el argot escaliche, las palabras derivadas del Nahuatl. Van
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las frutas, van los pdjaros, las flores. Estd la Nicaragua viva ahi (Mejia Godoy, 14
junio, 2015).

Como ya se menciond, la primera vez que se oficié la misa fue en el Archipiélago
de Solentiname —en la Semana Santa de 1974— por el sacerdote Ernesto Cardenal. Ahi
“los campesinos anclaron sus botes y pangas alrededor de la isla. Resonaban los ritmos
mazurcas, son nica, son de toros, el miskitu y cantaban cinco miusicos al iniciar el rito: Vos
sos el Dios de los pobres/ El Dios humano y sencillo/ El Dios que sufre en la calle/ El Dios
del rostro curtido” [...] (Garcia Peralta, 14 junio, 2015). Ernesto Cardenal (14 junio,
2015), recuerda:

Llegé mucha gente ese dia [...] de distintos lugares, pero en especial de San
Carlos, sobre todo los jovenes. Estaban ahi todos los muchachos. Los futuros
combatientes que se tomarian el cuartel de San Carlos mds tarde: Felipe Pena,

Alejandro Guevara, Laureano Mairena, Elvis Chavarria.

Esa primera Misa Campesina y muchas otras mds se desarrollaron en un ambiente
de represién y amenazas. “Llegaron también espias del gobierno de Somoza y la avioneta
seguia ahi, amenazdndonos desde el aire, casi a punto de caer sobre nosotros”, evoca
Ernesto Cardenal (14 junio, 2015), asesor de la creacion de la Misa, junto a su hermano

Fernando Cardenal.

La censura por parte de la Iglesia fue casi inmediata, dictindose el 9 de noviembre
de 1976 por monsefior Manuel Salazar y Espinoza —quien presidia la Conferencia
Episcopal de Nicaragua (CEN)— el decreto que sefiala “la no aprobacion de la Misa
Campesina por considerarla un canto no litargico” (Cedefio, 14 junio, 2015). Por supuesto,
que las amenazas y represiones siempre estuvieron presentes, la Misa Campesina
nicaragiiense fue considerada por la Jerarquia de la Iglesia catdlica y el Gobierno como

“herética, blasfema y peligrosa” (Garcia Peralta, 14 junio, 2015).

La realidad fue que la letra de la Misa Campesina fue considera por parte de la
jerarquia eclesidstica como profana. En ella se destaca “a Dios como un trabajador de la
calle. Un Dios que suda, un Dios que es el Cristo trabajador. Y ese es el mismo Cristo, es
el Jests biblico. Parece que fuera una extravagancia o una blasfemia, pero no, se habla

del mismo Dios encarnado en hombre” (Cardenal, 14 junio, 2015).
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La lucha por la libertad fue el motivo de la relacién estrecha que se dio entre
religién y sociedad, sin embargo, la préctica de la Misa Campesina tuvo una violenta
represion. Esto contribuy6 a la unidad entre muchos catdlicos y jovenes sandinistas, que se
fueron incorporando a la gesta politica encabezada por el Frente Sandinista, en pro de la

lucha contra de la injusticia.

A través de la lirica existe una mezcla de la religion con la problemadtica social, su
estructura es distinta a las misas convencionales, sus ritmos, su letra, difieren de los cantos
acostumbrados para la liturgia tradicional. Por ejemplo, en el caso del “Canto de
meditacién”, contiene un mensaje que lleva a una actitud de reflexion antes de leerse el
Evangelio. Sin embargo, es necesario ubicarse en la década del 70, para entender que los
cantos de la misa muestran el conflicto existente en Nicaragua, donde la sociedad,

especialmente, los mds desfavorecidos estaban agobiados por la explotacion y la represion.

En Managua, se prepard una celebracion inaugural en la Plaza de los Cabros, en el
Open Tres (actualmente Ciudad Sandino). Hubo participaciéon popular —de mdés de mil
personas—, pero con la represion de la Guardia Nacional, “no habia iniciado la celebracion
cuando la Guardia hizo un masivo desalojo. A culatazos, disparos y bombas lacrimégenas
sacaron a todos. El mismo Carlos Mejia fue montado en un vehiculo militar” —relata
Roberto Sdnchez Ramirez (14 junio, 2015). Todo esto se dio porque la Misa, en su lirica,
“llama a la liberaciéon y Somoza no iba a admitir esas expresiones, todo lo que sonara a
libertad chocaba con la dictadura y la Misa Campesina es un canto liberador” (Sdnchez
Ramirez, 14 junio, 2015).

Segtin Carlos Mejia Godoy (14 junio, 2015), la Misa “fue una onda expansiva de
espiritualidad y de amor a Nicaragua”. La musica activd, ain mads, el amor del pueblo,
despertando mayor religiosidad popular, pero también aliment6 la toma de conciencia para
la participacién en la lucha revolucionaria. De acuerdo a Mejia Godoy (16 de diciembre,
2001):

Sin duda, de todas esas experiencias, la més rica fue la de la Costa Atlantica
con el Padre Smutko y la de Solentiname con Ernesto Cardenal a la cabeza y todos
los muchachos: Elvis, Laureano, Alejandro, Bosco, Felipe... quienes mds tarde
llevarian a cabo el Asalto al Cuartel San Carlos. Alli yo estuve totalmente
convencido de que esos muchachos eran capaces de dar su sangre por la revolucion
[...] Por eso digo [continua Carlos] que ésta es una Misa que sobrepasa al autor,
sobrepasa las expectativas del autor. Lo que me tocé a mi fue agarrar todo eso y
meterlo en la olla, con el chilito congo, la yerbabuena, el culantro, con todos esos
elementos. Porque la carne, los huesos, la esencia, ya estaba alli.
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Por ejemplo, al analizar la letra del “Credo”—de Mejia Godoy— se encuentra
reflejado un Dios que cred el universo: “las estrellas y la luna, / las casitas, las lagunas, /
los barquitos navegando/ sobre el rio rumbo al mar [...]” que vino para salvar al mundo y
“en el vientre humilde y puro de Maria se encarno”. En esta lirica se aprecian pasajes con
mucha belleza y ternura que describen la campifia nicaragiiense. Refiere a Cristo como
“Luz de luz y verdadero Unigénito de Dios”, que fue “golpeado, /con escarnio torturado,
/en la cruz martirizado” y, al mismo tiempo, se denuncia a Pilatos como ‘el romano
imperialista, / pufietero y desalmado/ que lavdndose la mano/ quiso borrar el error”

(transcripcion del suscrito).

Dentro del ambiente politico y social que se vivia en Nicaragua, todas esas
expresiones se ligan a alusiones de reconocimiento casi directo de personajes como
“romano imperialista”. En el “Credo” se representa la vision, el espiritu de la Teologia de
la Liberacion que caracterizan a un Jesus torturado y ejecutado por denunciar la injusticia,
oponerse a los ricos, desafiar a los poderosos e hizo causa comin con los desposeidos y
oprimidos. Es decir, un Jesucristo revolucionario fundamentado en la imagen del “Sermén
del Monte” (o de las Bienaventuranzas) a favor de los desvalidos, pecadores y pobres (San
Mateo5: 3-6). En el “Credo” se trasmite un mensaje subliminal a través de su cantar en los
templos, como parte de la celebraciéon del misterio eucaristico. La Misa Campesina
trasmite, musicalmente, de forma muy alegre y original, con mucha riqueza folcldrica, parte
de la realidad social; desarrollindose no solamente en los templos, sino en espacios

publicos o fiestas populares.

Otro ejemplo es “El Canto de Meditacion” (o “de los pajaros”) Las primeras
estrofas reflejan la peticion que realizan los campesinos a su Padre Eterno: Dios “antes que
nazca el dia/ los pdjaros del monte [...]”, o sea, al amanecer cuando los pajarillos cantan.
Se conoce que uno de los primeros pensamientos de este pueblo, especialmente, en las
zonas rurales es Dios. Asi, los pdjaros inician el dia cantando al igual que los campesinos,
antes de comenzar su jornada, ruegan al Ser Supremo “pidiendo que nos unas en fuerzas y
en amor”. Pero, sobre todo, alaban a Dios “porque fuiste rebelde luchando noche y dia
contra la injusticia de la humanidad”. En este canto, se plasma la esperanza de muchos
campesinos que, al iniciar y finalizar su jornada, cantan a Dios: “Mil campesinos unidos te
cantamos, / bajamos de los cerros/ con nuestras alforjas de amor/ por ser el pencon, el
pencon, / el guia y justiciero, / por ser el tayacdn, el tayacdn/ de mi pueblo entero”

(transcripcion del suscrito).
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La misa refleja la creencia en un Dios lleno de justicia: el “pencon” o “tayacdn”, es
decir: el lider del pueblo unido que canta al Creador, por medio de los sonidos de la
naturaleza. Este canto expresa la esperanza de la lucha por una causa que los librard de la
injusticia o situacion que los perturba. En el “Canto de meditacion” se refleja la lucha
sociopolitica, y los campesinos ofrecen su trabajo al “Dios de los pobres, al Cristo
trabajador” que antes fue carpintero. Se puede observar que se refieren a un Dios
“humano, justo, sencillo y cercano”, que no discrimina. Una letra que es voz de los
campesinos, con ritmos regionales propios de Nicaragua. Mejia Godoy (9 de mayo, 2012)
refiere:

...intenté y creo que lo logré, incluir en la Misa todos los ritmos de
Nicaragua: el canto miskito representa la Costa Atldntica, la mazurca representa a
las Segovias, el son de toros, las fiestas tradicionales de Nicaragua, va la marimba,
va el son nica propiamente dicho, el Son de Pascua que es el “Dios de los Pobres™.
Es decir, que estdan representados todos los ritmos de Nicaragua. Inserté la “Mora
Limpia” que es una cancidon que aunque es de autor conocido, Justo Santos, es un
cldsico de la miusica nicaragiiense. En el “Gloria” y en el mismo “Gloria” al
comienzo, rompo con “La Mama Ramona” fantantaratantanta, lalala... “La
Chancha Flaca” entra en el “Ofertorio” y “La Perra Renca” en el Kyrie.

Lineas abajo —transcrita por el suscrito— puede observarse la letra completa del
“Canto de meditacién”, lleno de esperanza en una época de lucha revolucionaria en la que
el pueblo (el obrero, el campesino, la madre soltera y trabajadora), a través de la melodia,
se comunica con el Dios de la vida que les dé fortaleza para resistir a la opresion y que

expresa que desean construir una sociedad de libertad y de justicia.

Antes que nazca el dia/ los pdjaros del monte/ nos dan sus melodias, / los
giiises y cenzontles; / el picotear sonoro/ de un carpintero se oye/ que en la punta
de un drbol/ su casa construye/ donde va a vivir, /'y un gorrioncillo salta/ de una
rama a otra/ muy cerca de alli. /

Como estos pajarillos, / hoy te canto Seiior, / pidiéndote nos unas/ en fuerzas
y en amor. / Te alabo por mil veces/ porque fuiste rebelde/ luchando noche y dia/
contra la injusticia/ de la humanidad. / Luchando noche y dia/ contra la injusticia/
de la humanidad.//

Mil campesinos/ unidos te cantamos, / bajamos de los cerros/ con nuestras
alforjas/ repletas de amor, / por ser el pencon (el pencon)/ el guia y justiciero, / por
ser el tayacdn (el tayacdn)/ de mi pueblo entero. / Por ser el tayacdn (el tayacdn)/
de mi pueblo entero.//

Canten pijules, zanates y pocoyos, / vengan los chichiltotes, / los
saltapiiiuelas y el alcarabdn; / que cante el colibri, / canarios y chocoyos, / juntos
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con el macud (cud, cud)/ canten felices todos. / Juntos con el macud (cud, cud)/
canten felices todos.

3.1.2. Otras expresiones seiieras

“El Cristo de Palacagiiina”

Ademds de las canciones mencionadas anteriormente, otra produccién artistica
donde se fusionan elementos miticos culturales junto a la fe cristiana, y que fue impregnada
en la década del 70 por la Teologia de la Liberacion, es “El Cristo de Palacagiiina”. Esta
pieza pertenece al primer disco Cantos a Flor de Pueblo (1973). En sus versos refleja un
Jesus nacido en las montafias de las Segovias, en el seno de una familia pobre, lo que se

deduce porque menciona los oficios de sus padres (José y Maria):

Por el cerro de La Iguana, montafia adentro de las Segovias |...] Cristo ya
nacio en Palacagiiina de Chepe Pavon y una tal Maria. Ella va a planchar muy
humildemente la ropa que goza la mujer hermosa del terrateniente |[...] José el
pobre jornalero se mecateya todito el dia lo tiene con reumatismo el tequio de la
carpinteria |...]

Por su fuerte mensaje, esta cancidn revolucionaria, concibe un simbolismo muy
particular: un “Cristo guerrillero o, un guerrillero que es Cristo” y, por supuesto, la
presencia del Son Nica. Especialmente, en el contexto de la Nicaragua de 1973 que se
recordaba el terremoto de Managua de 1972. “El Cristo de Palacagiiina”, recordé que
Jesus nace entre los pobres, llevando la buena nueva en los pueblos de las faldas de los

CEITOoS.

Aqui Cristo es el hijo de una humilde pareja proletaria (“Chepe Pavén y una tal
Maria”) que lucha denodadamente por sobrevivir con el salario esclavista con el que el
“cacique del pueblo” explota a su madre en contraprestacion a sus servicios como
planchadora de unas lujosas ropas que ella, por su condicion, jamas podra vestir (“Ella va a

planchar muy humildemente la ropa que goza la mujer hermosa del terrateniente”).

Por supuesto, esta canciéon generd polémica por su contenido profano, es decir, el
manifiesto del contraste entre la Sagrada Familia biblica (Jesds, Marfa y José) y la familia
de “El Cristo de Palacagiiina” (Jestis, Maria y Chepe Pavon). Mejia Godoy jugd muy bien
con esta dualidad porque, segin la Biblia, cuando José deja a Maria porque esta en cinta un

angel del Sefior se le aparece en suefios y le dice: “José€, descendiente de David, no tengas
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miedo de tomar a Maria por esposa [...] Maria tendra un hijo, y le pondras por nombre

Jesus. Se llamara asi porque salvard a su pueblo de sus pecados” (Evangelio de San Mateo
1:20-21).

La ultima parte de esta cita llama la atencion, pues, en contraposicion a “El Cristo
de Palacagiiina”, Jesus salvard al pueblo no de sus pecados, sino de las garras del tirano:
“Maria sueiia que el nifio igual que el tata sea carpintero, pero el cipotillo piensa: —
iMafiana quiero ser guerrillero!”, es decir, el futuro libertador del pueblo oprimido. Ambas
evocaciones de Jesus salvan al pueblo: el primero, de los pecados y, el segundo, del

opresor.

Otra marcada contraposicion de este canto es, cuando nace Jesus: “La gente para
mirarlo se rejuntaron en un molote. El indio Joaquin le trajo quesillo en trenza de
Nagarote. En vez de oro, incienso y mirra le regalaron, segiin yo supe, cajetitas de
Diriomo y hasta buiiuelos de Guadalupe”. Las personas “rejuntadas” viendo el nacimiento
de su Mesias, es una clara alusién a los pastores de Belén; y los regalos presentados:
“quesillo en trenza, cajetitas de Diriomo y bufiuelos de Guadalupe” —segtn lo dice la
cancién— es una clara alusion al “oro, incienso y mirra”, presentados por los Tres Reyes

Magos: Melchor, Gaspar y Baltasar.

También cabe notar que: “Por el cerro de La Iguana, montaiia adentro de las
Segovias, se ve un resplandor extraiio como una aurora de media noche, los maizales se
prendieron, los quiebraplatas se estremecieron, llovio luz por Totogalpa, por Telpaneca y
por Chichigalpa” y el anuncio: “Cristo ya nacio en Palacagiiina [...]”. Esto es una clara
evocacion a los angeles dando el aviso de la buena nueva a los pastores que, en Belén,

habia nacido el Mesias (Evangelio de San Lucas 2: 8-12).

Para finalizar, otro detalle que no debe pasarse por alto es la semejanza entre el José
biblico y Chepe Pavén (de la cancion): ambos ejercen la carpinteria, asimismo, ambos
ensefan el oficio al nifio (Cristo); pero, el objetivo de este ultimo es otro. Es decir, su
propdsito por el que vino a la tierra no es para ser “carpintero”, es para ser el salvador del

pueblo.

Como se pudo ver “El Cristo de Palacagiiina” de Carlos Mejia Godoy, esté llena de
alusiones y contraposiciones con la natividad biblica de Jesus. Esta pieza “nos ha hecho

entonar ese himno a miles de gargantas, miles y miles de veces [...]” (Jesaenz, octubre 15,
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2013). En el imaginario del pueblo de Palacagiiina, el Cristo, cantado por Carlos Mejia

Godoy esté “arriba en el cielo” (jesaenz, octubre 15, 2013).

“Navidad en Libertad”

Esta pieza es una hermosa canciéon —muy realista y sentida. Escrita por Carlos
Mejia Godoy alrededor del afio 1972. Se cree que fue en esta fecha, pues en un testimonio

refiere que:

Era la media noche del 22 de diciembre de 1972. A pesar de mi critica
permanente contra el sistema imperante [...], Sidar Cisneros, Director de la radio
estatal, me permitia ingresar a la emisora. Douglas, conociendo mi firme posicion
contra el régimen, le dijo a mi esposa: “-;{Ve, Maritza! Cuidado se van a ir a meter a
ese bochinche que hay en la catedral. Vayanse directo a la casa”. Pero, antes de
escuchar a mi amigo, tenia que seguir la voz de mi conciencia. Bajo el friso del
templo mayor de nuestra capital, rodeado de manifestantes, saludé a los jévenes y
sacerdotes que, en huelga de hambre, se asomaban por las ventanas del templo y —
por primera vez— canté un tema que todavia no habia terminado de componer. Una
de sus estrofas decia: Cuando estés sentado alld en tu mesa/ donde abundard vino y
caviar/ piensa que en la cdrcel hay hermanos/que por ti luchando estdn/ Ellos no
tendrdn este Diciembre/ ni pavo relleno ni champdn/pero brindardn desde sus
celdas/ con la copa de su ideal. Minutos después, sobrevino el terremoto (Blogspot
Carlos Mejia Godoy, 7 de enero, 2009).

Luego de ese acontecimiento Carlos Mejia vivid cuatro meses en Honduras, pero
regresO para que su hijo: Carlos Alexis, naciera en Somoto. En ese entonces sonaba el
éxito “La Maria de los Guardias” y el empresario Horacio Borgen Tréchez, director de
Sonorama, lo requirid6 porque “Ya tenemos la ‘Maruca’ y ‘Panchito Escombros’.
Necesitamos ocho temas mas para completar el Long Play” (Blogspot Carlos Mejia Godoy,
7 de enero, 2009). Este disco fue uno de los primeros de Carlos Mejia y se llamo: Cantos a
flor de pueblo (Perreraca). Mejia Godoy en este disco incluyd: ““El Cristo de Palacagiiina’,
‘Pinocho Pinochet’, ‘Un gajo de Chilincocos’ y... al final de la lista ‘Navidad en Libertad’”
(Blogspot Carlos Mejia Godoy, 7 de enero, 2009). Este ultimo titulo fue vetado, ya que,
segin Mejia Godoy:

Horacio me qued6 viendo con sus enormes 0jos verdes y me le puso una
cruz al titulo, diciéndome: — ;Qué querés, Ir a pasar Feliz Navidad al Hotel de
Tipitapa? Yo comprendi su observacion. Y, obligado por las circunstancias, tuve
que quitar la estrofa solidaria con nuestros reos sandinistas. Pero, a pesar de todo, la
cancion conservo su espiritu rebelde, coherente con la dramatica coyuntura que
vivia Nicaragua (Blogspot Carlos Mejia Godoy, 7 de enero, 2009).
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Como se puede ver, “Navidad en Libertad” —desde antes de ver la luz— causé
polémica, pues, refiere el acontecimiento de la Natividad de Nuestro Sefior (la Navidad) y
tiene un significado especial fundamentalmente para un pueblo que anhela la libertad. La
cancién hace mencién a situaciones que ahora son parte de la historia. ‘“Navidad en
Libertad”, refiere en su contenido: “Navidad para todos, no solo para los ricos”. Canciones
como esta siguen siendo vigentes y son utilizadas para actividades humanitarias como las

desarrolladas a favor de los privados de libertad y los sectores mas desfavorecidos.

Esta cancidn no solo es una denuncia al sistema que vivia Nicaragua en los 70, sino
también a lo que se vivié a nivel internacional durante y después de la guerra de los 80.
Eso se evidencia en el final de la cancién, donde Mejia Godoy interviene hablando con el
coro Laralalala Laralalala, de fondo. A continuacion la letra de esta hermosa cancién que,
actualmente, sigue siendo vigente en vista de las condiciones que vive el mundo bajo el

neoliberalismo:

Cuando desempaques tus regalos/ niiio de lujosa vecindad, / piensa en
tantos nifios que no saben/ para qué es la Navidad. / Piensa en el chavalo
limpiabotas/ que su Nochebuena pasard/en una banqueta dura y fria/ del atrio de
Catedral.//

jFeliz Navidad! ;Feliz Navidad!/ En justicia y libertad. / ; Feliz Navidad! Un
mundo mejor/ sin miseria ni opresion. / jFeliz Navidad! ;Feliz Navidad!/ En justicia
y libertad. / ; Feliz Navidad! Un mundo mejor/sin miseria ni opresion.//

Esa metralleta de juguete/ que te trajo este aiio Santa Claus/ es el aguinaldo
cariinioso/ que te manda el Tio Sam. / Hoy necesitamos mds escuelas, / mds cultura,
mds educacion. / Son mds importantes cien maestros/ que un blindado batallon.//

jFeliz Navidad! ;Feliz Navidad!/ En justicia y libertad. / ; Feliz Navidad! Un
mundo mejor/ sin miseria ni opresion. / jFeliz Navidad! Feliz Navidad!/ En justicia
y libertad. / ; Feliz Navidad! Un mundo mejor/sin miseria ni opresion.//

Tiene que venir pronto ese dia/ cuando no sea la Navidad/ solo el privilegio
de los ricos, / sino de la humanidad. / Que venga Venancio, Pedro y Mincho, / La
Maruca, Lencho y Pantaleon. / Vamos a cantar el Villancico/ de nuestra
liberacion.//

jFeliz Navidad! ;Feliz Navidad!/ En justicia y libertad. / j Feliz Navidad! Un

mundo mejor/ sin miseria ni opresion. / jFeliz Navidad! ;Feliz Navidad!/ En justicia
y libertad. / ;Feliz Navidad! Un mundo mejor/ sin miseria ni opresion.//
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jFeliz Navidad! ;Feliz Navidad!/ En justicia y libertad. / ; Feliz Navidad! Un
mundo mejor/sin miseria ni opresion. / Laralalala Laralalala

(Hablado Mejia Godoy: les deseo feliz libertad pueblo mio, feliz libertad
nifio de Acahualinca y Miralagos, feliz libertad nifio mutilado de Vietnam; feliz
libertad niiio hambriento de Haiti, Chile y Paraguay; feliz libertad nifio huérfano de
Nagasaki; feliz libertad nifio de Camboya, Corea y Birmania; feliz libertad negrito
murruco del Congo. A todos los nifios del tercer mundo feliz libertad: (FELIZ
LIBERTAD! Laralalala Laralalala (transcripcion del suscrito).

“Primero de enero”

Otra cancién que evoca una celebracion importante es “Primero de enero” de Luis
Enrique Mejia Godoy. Esta pieza musical recrea como se vive en la campifia nicaragiiense

la celebracion de Afio Nuevo (1ro. de enero). Segun narra Luis Enrique:

“Yo me considero una persona que canta a lo cotidiano de la vida en todos
los aspectos [...] Problemas a los que se enfrenta el hombre cada dia. Por tanto este
cantar es historico [...], es anecdoético, es reflexivo y conceptual. En lo cotidiano
estan las contradicciones que nosotros como pueblo vivimos en la sociedad, en el
proceso. Todo esto tiene una gran carga ideoldgica, inevitable. Asumirlo asi fue
para mi muy importante en algin momento de mi vida. Porque naturalmente yo no
naci con todas las ideas muy claras. Soy producto de lo cotidiano. Soy hijo de
padres artesanos de instrumentos musicales. Ellos nos ensefiaron a tocar. Asi me
mostraron el valor que tiene lo cotidiano. Nosotros no salimos de academias, de
conservatorios [...] Pero también nos sentimos orgullosos de que, no habiendo
salido de ahi, habiendo aprendido en la calle y habiendo logrado cierto grado de
desarrollo, siempre me he preocupado por la calidad y la calidez fundamentalmente
por la comunicacién (Mora Lomeli, agosto, 1990).

En estas tradiciones cotidianas podemos ver la dindmica social y, en el caso del
campo “si la relacion entre colono y hacendado no hubiera tenido caracter moral y afectivo,
no se podria calificar mas que de explotaciéon” (Coronel Urtecho, julio, 1967). ;A qué se
referia Coronel Urtecho con “caracter afectivo”? Al intercambio de relaciones que se daba
entre el patron y sus empleados. Este acercamiento se producia, sobre todo, en el momento
de la misa, pues, en las haciendas se acostumbraban tener la ermita, donde se invitaba al

parroco a celebrar oficios religiosos. En este sentido:

La hacienda venia a ser el nudo en que se ataba el lazo que los unia. De esa
manera, la hacienda dejaba de aparecer como una mera realidad material, un simple
objeto de explotacién, para aspirar a convertirse en un centro de auténticas
relaciones humanas, en una comunidad de vida y espiritu. Trascendia lo
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estrictamente econdmico, para tomar un sentido religioso[...] Una hacienda era mas
semejante o, por lo menos, se encontraba mds proxima, en ese aspecto, a un
monasterio benedictino que a un ingenio de azicar moderno. Habia, efectivamente,
en las haciendas un cierto grado de vida religiosa en comin, mds o menos
organizada, y en ella puede decirse que participaban por igual las familias de los
colonos con la del duefio (Coronel Urtecho, julio, 1967).

Esto lo vemos plasmado en la cancion “Primero de enero”, donde viene el pueblo a
misa, a la par de su patron que “se da golpes en el pecho, pero es muy duro ese cuero”.
Aqui también se muestra la costumbre de nombrar como padrinos de los hijos —para gozar
de un cierto grado de proteccion— a los superiores: “Lleva Pablo dos bautizos/ con tristeza
entre sus brazos/ porque el capataz no quiso/ ser padrino de fracasos” y vemos la tristeza
de Pablo porque su jefe inmediato no acepté el ofrecimiento de apadrinar a sus hijos. No
olvidemos que, por medio del padrinazgo “de los superiores”, algunos nifios tenian la
oportunidad de tener educacién (por lo menos lo basico: leer, escribir y un poco de

nimeros), lo que comiinmente era conocido como: “hijos de casa”.

También se observa la devocion del pueblo al traer presentes al parroco: “Llevan
gallinas al cura/ por milagros venideros/ o a rogar por que este invierno/ llueva mucho en
el potrero”. Los presentes —en este caso— vienen a jugar el papel de una especie de
“sacrificio” a cambio de que todo les salga bien en el trabajo del campo, la sanacién de

enfermedades, entre otros “milagros venideros”.

La cancion, ademas de describir la celebracion de Afio Nuevo en el campo, también
denuncia la “doble moral” que tenian la mayoria de los hacendados de aquel entonces:
“creyentes en las doctrinas”, pero incapaces de practicarlas para con su préjimo. En la misa

cuando los creyentes se “dan golpes de pecho” es en el rezo del “Yo confieso...”:

Yo confieso ante Dios Todopoderoso, y ante ustedes hermanos que he
pecado mucho de pensamiento, palabra, obra y omisién.// Por mi culpa, por mi
culpa, por mi gran culpa. // Por eso ruego a Santa Maria siempre Virgen, a los
angeles, a los santos y a ustedes hermanos, que intercedan por mi ante Dios, Nuestro
Sefor. Amén (aciprensa).

Por eso Luis Enrique dice que “es muy duro ese cuero”, es decir, por mas golpes en
el pecho que el patron se dé, las doctrinas de Cristo no entrardn en su corazén y, por ende,
seguird cometiendo las mismas faltas que, segun él, dice estar confesando. Por ello dice:
“el patron va entrando a misa disfrazado de cordero”. El poder de este tipo de letras es

que no solo estaban dirigidas a los “creyentes”, también lo estaban a los “increyentes”,
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pues, “ellos también tienen fe [aunque no sea la cristiana], con su triple dinamismo.
Utdpico: una sociedad justa; motivacional: amor a los hombres, a los compaieros, a todo

Juancito Tiradora; y un estilo de vida: el del pueblo pobre” (Mora Lomeli, agosto, 1990).

Es decir, la lirica de “Primero de enero”, atraia a los cristianos y no cristianos por su
contenido de denuncia. A los primeros, por ser un llamado para practicar de verdad las
doctrinas de Cristo y no resumirse a “darse golpes en el pecho” durante la misa, pero sin
practicar obras pias después de concluido el oficio religioso. Y, a los segundos, porque
expone la “doble moral” de algunos “cristianos” que “se visten de corderos”. A

continuacion la letra integra de la cancidn, transcrita por el suscrito:

Por la sombra del camino/ van los indios hacia el pueblo, / van bajando la
montaiia/ porque es primero de enero. //

Llevan gallinas al cura/ por milagros venideros/ o a rogar por que este
invierno/ llueva mucho en el potrero.//

El patron va entrando a misa/ disfrazado de cordero. / (Se da golpes en el
pecho, / pero es muy duro ese cuero). / (Se da golpes en el pecho, / pero es muy
duro ese cuero). / Por ser primero de enero/ van los indios hacia el pueblo.//

Por la sombra del camino/ van los indios hacia el pueblo, / van bajando la
montaiia/ porque es primero de enero.//

Lleva Pablo dos bautizos/ con tristeza entre sus brazos/ porque el capataz
no quiso/ ser padrino de fracasos.//

El patron va entrando a misa/ disfrazado de cordero. / (Se da golpes en el
pecho, / pero es muy duro ese cuero). / (Se da golpes en el pecho, / pero es muy
duro ese cuero).//

Por ser primero de enero/ van los indios hacia el pueblo, / van bajando la
montaiia/ porque es primero de enero. //

Llevan gallinas al cura/ por milagros venideros/ o a rogar por que este
invierno/ llueva mucho en el potrero.//

El patron va entrando a misa/ disfrazado de cordero. / (Se da golpes en el
pecho, / pero es muy duro ese cuero)/ (Se da golpes en el pecho, / pero es muy duro
ese cuero).//

Por ser primero de enero/ van los indios hacia el pueblo, / van bajando la
montaiia/ porque es primero de enero./ Llevan gallinas al cura/ por milagros
venideros/ o a rogar por que este invierno/ llueva mucho en el potrero.
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3.2. La cancion de protesta como expresion social y politica en la lucha insurreccional
(1970-1979)

3.2.1. Expresiones-antecedentes de la cancion de contenido social-revolucionario en
Nicaragua

En el ambiente cultural de los 60 que vivié Nicaragua hay que reconocer que parte
de la musica desarroll6 su propia caracteristica al generar efecto en contra de la dictadura
militar somocista, asumiendo la labor de denuncia e insatisfaccion frente a las
desigualdades sociales que representaba este sistema. Todo el ambiente de endurecimiento
progresivo en contra del régimen dictatorial fue obligando a crear nuevas formas de
protesta, para lo cual se llegd a implementar la produccién artistica musical que expresaba

las actitudes politicas confrontadas a la dictadura.

Lo anterior lleva a considerar que “el arte es una nocioén abstracta, fruto del
concepto del ser humano, de su obra y de la naturaleza [...] Pero en la medida que
interpreta la realidad, sirve como espejo de la época y como vehiculo de denuncia y de
transformacion humana” (Hauser, s.p., 1978. Subrayado del suscrito), como funcioné en

Nicaragua.

Si bien, en la década del 60 se representaba en alguna medida la influencia del
mercado y costumbres norteamericanas, en las producciones musicales que ya eran
conocidas y que perduraron desde afios atrds en el conocimiento de la sociedad, no

penetraron considerablemente (Castillo Sevilla y Lépez Treminio, mayo, 2005, p. 24).

Se puede afirmar que entre 1960 y 70 el género rock produjo cierta préctica en
jovenes nicaragiienses, destacdndose grupos internacionales que generaron euforia. En este
ambiente, se conocid la figura de The Beatles (“Let it be”’), The Rolling Stone (“Paint it
black”), Creedence Clearwater Revival (“Born on a bayou”), Simon & Garfunkel (“Sounds
of silence”), entre otros. A través de su musica expresaban su inconformidad ante la

sociedad que les rodeaba.

Desde el ambito internacional, no se puede olvidar la influencia de piezas iconicas
—aparte de los grupos de rock en habla inglesa de la época del 60-70. Para ser mas
concretos, se estd haciendo referencia a los corridos mexicanos, aparecidos durante la

Revolucion Mexicana de 1910 y otros de contenido social que fueron escuchados y
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cantados por parte de la poblacién nicaragiiense. Esto fue reafirmado en entrevista por
Bayardo Altamirano, antiguo guerrillero sandinista: “Nosotros escuchabamos musica
mexicana, pues, estos corridos narraban acontecimientos de las revoluciones. Asi como
también escuchamos otro tipo de misica, por ejemplo, de Bella Ciao que era una italiana

que nos gustaba mucho” (comunicacién personal, 10 de diciembre, 2019).

Entre estas piezas resaltan el corrido villista de “El Siete Leguas” que trata sobre el
caballo favorito de Francisco Pancho Villa (1878-1923) y que se inmortalizé en las voces
de cantantes como Miguel Aceves Mejia (1915-2006), Pedro Infante (1917-1957), Antonio
Aguilar (1919-2007), Vicente Ferndndez (1940), entre otros; siendo la mds popular la
interpretacion de Antonio Aguilar. En “El Siete Leguas” se relatan: las cualidades del
caballo, el paso de la Division del Norte por los lugares en donde fueron desbastados por
las tropas obregonistas, la toma de las ciudades de Torre6n y Paredon; mas el ataque a
Columbus, Nuevo México (Guerrero Aguilar, 29 de marzo, 2010). Ademas de “El Siete
Leguas” se pueden mencionar otros corridos como “Gabino Barrera”, “Adelita” (también

conocido como “Las Adelitas”), entre otras.

Se cree que Sandino introdujo este corrido al pais “cuando dejo su trabajo en la zona
petrolera de Tampico, se trajo de México ‘La Adelita’, y su ejército, ‘el pequeio ejército
loco’ (Gabriela Mistral), convirtié [esta] letra y melodia en la cancion de su lucha [...]”
(Mora Lomeli, agosto, 1990). “La Adelita” (o “Las Adelitas”), se refiere a las mujeres
conocidas como las soldaderas que acompafiaron a sus esposos en las batallas de la
Revoluciéon. Estas mujeres fungian como enfermeras, cocineras, lavanderas, preparaban las
municiones y, en caso de ser necesario, le “entraban a la lucha”. Dicen que el corrido fue
inspirado por Adela Velarde Pérez (1900-1971), nieta de Rafael Velarde reconocido

general que luch¢ al lado de Benito Juarez (1806-1872) contra los franceses.

En 1915, Adela se incorporé a la Asociacion Mexicana de la Cruz Blanca y fue
enfermera de la brigada de Domingo Arrieta (1874-1962) en Ciudad Juarez. Cuentan que
Adela tenia un novio, el sargento zacatecano Antonio Gil del Rio Armenta, quien fallecio
en la batalla del Torre6én (1914). Adelita, en vano, intentd salvarle la vida y él, antes de
fallecer, le dijo que en su mochila habia un regalo para ella, resultando ser la letra del
famoso corrido. Aparte de atender a los heridos, Adelita también empuiié las armas y
combatié en varias batallas del 7 de febrero de 1913 al 15 de agosto de 1914 (Durén, 20 de

noviembre de 2019). Una de las estrofas de este famoso corrido dice: Toca el clarin de
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campaiia a la guerra/ salga el valiente guerrero a pelear/ correrdn los arroyos de sangre/

que gobierne un tirano, jamds |...]// (Transcripcion del suscrito).

Otras canciones que inspiraron es la conocida como “Sixteen Tons” (o “16 Tons”).
Esta pieza fue escrita por Merle Travis (1917-1983) en 1946. Travis se cri en el condado
de Muhlenberg (Estados Unidos), en el cual se practicaba la minerfa. Todo este ambiente y
el recuerdo de los relatos de su padre (minero del carbdn), sirvieron de inspiracion para la
canciéon. La lirica relata las condiciones infrahumanas, jornadas agotadoras, trabajo
misérrimo y el pago con vales que debian ser canjeados en los almacenes de la misma
compaiifa, con el previsible resultado de que el trabajador siempre terminaba debiéndole al

patrén (Serqueiros, domingo 13 de noviembre de 2011).

“El estribillo [o coro] de la cancion dice: You load Sixteen Tons. What do you get? /
Another day older and deeper in debt. / Saint Peter, don’t you call me ‘cause I can’t go; /1
owe my soul to the company store. Alude a una carta que a Merle Travis le habia enviado
su hermano, en la cual le decia: ‘Cargas dieciséis toneladas ;y qué obtienes? Un dia mds
viejo y endeudado’; y a una frase que siempre le repetia su padre: ‘No puedo darme el lujo

de morirme le debo hasta mi alma al almacén de la compafiia
noviembre de 2011).

(Serqueiros, domingo 13 de

Travis, registro la cancién por primera vez en el Radio Recorders Studio B de
Hollywood (8 de agosto de 1946) y se publicé el disco en julio de 1947 por la Capitol en el
album de Travis Folk Songs of the Hills (Cesarini, 9 de abril, 2018). La cancién gané el
Disco de Oro. Cuando la pieza salié formalmente en 1947, el gobierno estadounidense
consideré que ese tipo de letras eran de corte comunista, por lo que, el FBI sugeria a las
radios no sonar la cancién de Travis y, de este modo, la pieza musical fue censurada y

relegada al olvido.

Sin embargo, en 1955 Ernie Tennessee Ford que era amigo de Merle la rescatd
(Serqueiros, domingo 13 de noviembre de 2011). A partir de ahi la cancién fue un boom,
cantada por varios artistas y traducida a varios idiomas. Entre las versiones mds conocidas
estan las de: Big Bill Broonzy (1893-1958), Ernie Tennessee Ford (1919-1991), Nicola
Arigliano (1923-2010), B.B. King (1925-2015), Johnny Cash (1932-2003), Alberto
Viazquez (1940), Eric Burdon (1941), The Platters (grupo conformado en 1956), Juares De
Mira, entre otros. Sin embargo, la version mas conocida es la de The Platters (Cesarini, 9
de abril, 2018).

64



Dentro del ambiente latinoamericano tenemos la cancion titulada “A Desalambrar”,
escrita por el uruguayo Daniel Viglietti (1939-2017) e interpretada por Victor Jara (1932-
1973), fue incluida en el disco “Pongo en tus manos abiertas” (1969). Esta pieza manifiesta
expresiones de protestas sobre el derecho a la tenencia de la tierra y hace el llamado: ;A
desalambrar!, ja desalambrar!/ Que la tierra es nuestra, / es tuya y de aquel, / de Pedro y
Maria, de Juan y José. También expresa que la tierra donde viven no es de unos pocos,
sino de todos quienes la trabajan y la cuidan: desde el obrero y el campesino, pasando por
el estudiante, el artista o el comerciante hasta los altos funcionarios y politicos (que esta
tierra es de nosotros/ y no del que tenga mds). Todos por igual y sin ninguna distincién.
En ella se hace un llamado no solo al sector obrero o campesino sino a toda la poblacién, a
luchar por sus derechos, a no dejarse explotar, a exigir un trato digno y a pensar libremente.

El culturélogo Wilmor Lopez refiere:

Los autores extranjeros influenciaron totalmente en la denuncia y el 4nimo
de los combatientes. Primero se denunciaba a través de las canciones las
barbaridades de la dictadura somocista y este tipo de canciones animaban. Por
ejemplo, “Me gustan los estudiantes”, se dio a conocer en el 75. Una cancién alegre
y, al mismo tiempo, de protesta [...] Son canciones de lucha, de animo y de
denuncia y su influencia fue total en la denuncia y en la alegria porque no se
conocia otro tipo de canciones, ni siquiera las canciones folcloricas dedicadas al
general Sandino, que yo le llamo patridticas. Se ofan canciones de Venezuela, de
Cuba, de Chile, las cuales nos entusiasmaban (comunicacion personal, 4 de febrero,
2020).

Canciones extranjeras que se escucharon y cantaron en Nicaragua, incidiendo en el
canto nacional, por supuesto, con sus propias particularidades y carga ideoldgica relativa a
la situacion imperante en el pais. En este sentido, su obra (canciones nicaragiienses) surge
como el corrido mexicano, cuyos ritmos y sones mds de una vez son asumidos por ellos en
sus canciones. Pero, con una enorme diferencia respecto a los corridos, las piezas de estos
nicaragiienses no simplemente “cuentan” lo que le pas6 a Juan Charrasqueado o a Rosita
Alvirez. Su narracién comunica mds, los que Luis Enrique llama “carga ideoldgica”.
Reflexion sobre la anécdota de la vida y llamado progresivo a la conciencia. Comunican

asf su propio proceso (Mora Lomeli, agosto, 1990).

A nivel nacional las producciones musicales de Los Bisturices Armdnicos (1969-
1984), Erwin Kriiger (Ledn, 2 de noviembre, 1915-Managua, 28 de julio, 1973), Camilo
Zapata (Managua, 25 de septiembre, 1917-Idem., 23 de junio, 2009) estaban generalmente
orientadas hacia un aire costumbrista que destacaba la rutina de la vida campesina o, el

modo de ser del nicaragiiense, pero que no tenia mayor promocién de parte de las
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instituciones nacionales. Aunque ya para el 60 se escuchaban y se identificaban como parte
del folclor nicaragiiense y logran asentarse culturalmente, ejemplo de ello es la misica de
Otto de la Rocha (Jinotega, 23 de agosto, 1933-Managua, 25 de mayo, 2020), quien explotd
temas relativos a lo rutinario del campo, de las costumbres simples de la sociedad rural
utilizando, por ejemplo, expresiones idiomadticas propias del campesino: La pelo e’'maiz,

on’de, yo la vide, pipirindonga, currucuchita, yunai, patroncita, entre otras.

Asimismo, durante la década del 60, De la Rocha interpret6 el papel de Pancho
Madrigal en el programa homénimo —durante 20 afios en Radio Corporacion.
Eventualmente, para el sketch de Pancho, Otto cre6 otros personajes como Aniceto Prieto,
El Indio Filémeno, La Chepona, Filito, El Turco Mustafd, Policarpo Matute y demds. Por
El Indio Filomeno, De la Rocha fue enjuiciado en tres ocasiones por el jefe de radio y
television de la Guardia Nacional, coronel Alberto Luna Sol6rzano. Aunque en el
programa no se expresaban nombres (verdaderos), pero se dejaba entrever que Otto se
referia a Somoza (Debayle) y a la Guardia Nacional. Asi, en una ocasion el coronel Luna
le dijo: “No creas que somos estupidos, porque nosotros sabemos bien a quiénes te referfs,
y sabemos que ponés a la Guardia”. Igualmente, junto a Carlos Mejia desarroll6 el
programa Corporito, por el cual fueron multados con 10 mil cérdobas. Era tal el nivel de
popularidad de este espacio radial que Carlos y Otto, tuvieron el apoyo de la poblacion,
organizdndose una recolecta para pagar dicha penalizacién (El Nuevo Diario, sdbado 26 de
mayo, 2007).

Estas formas musicales llegaron a moldear lo folclérico, construyendo una idea de
la representacion de la cultura campesina a quienes, en cierta medida, se llegé a identificar
en el ambito de la discusion politica, como los marginados sociales, por lo que en casos
fueron catalogadas por canciones subversivas o se consideraban, en cierta manera,
confrontadas con formas musicales que los ambientes de la integracién centroamericana

propagaban.

En este ambiente, se encuentran posibles canciones antecedentes del canto de
protesta, no constituyendo propiamente un marcado cardcter testimonial, sino que contienen
temadticas de interés social ligadas al contexto socioeconémico de este periodo. En este
sentido, sobresalen las composiciones de Jorge Isaac Carvallo (Chichigalpa, 17 de mayo,
1931-Managua, 20 de agosto, 2015), quien para algunos estudiosos de la cultura nacional
como Wilmor Lépez, es considerado dentro de la década del 60 como “pionero de la

musica testimonial”. Fue un compositor muy conocido en la época, a través de las cabinas
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de las radios. Cant6 en vivo sus melodias, fue un musico con mucha originalidad. En su
accionar artistico destacan ideas revolucionarias, llegando a articular mensajes sociales en

favor de los mas desposeidos dentro del ambiente politico-social.

Segin Jorge Isaac Carvallo, las letras de contenido social las debe a sus estudios
universitarios en Guatemala. Y relata: “los mismos profesores nos en doctrinaban [sic] y
me meti en todas las revueltas. Un dia, ya de regreso [en Nicaragua], muchos nos
abrazamos en una manifestacion y bautizamos con el nombre de Sandino a la Avenida
Roosevelt. En ese tiempo yo era un socialista furibundo” (Sanchez, sdbado 17 de marzo,
2007).

Se afirma que “La Juliana”, podria ser la primera cancién de protesta en el universo
nicaragiiense, por su denuncia social: el campesino que se rebela contra el derecho de
pernada del patron o la sumision de la madre de una chavala que quiere meterla de querida
al duefio de la hacienda (Sanchez, sibado 17 de marzo, 2007). Es decir, en lenguaje
sencillo del pueblo, denuncia el abuso de los patrones a las muchachas del campo, situacién
que sufria parte de este sector poblacional. Al parecer, “La Juliana” vio luz entre los afios
1945-46, pues, su hijo Jack Roberto Carvallo Soto, refiere que su padre la compuso a la
edad de 14 afios (Agiiero, 22 de agosto, 2015).

Esta pieza musical estd inspirada en la historia de un campesino que Isaac Carvallo
conocid en un viaje que realizo al vecino pais de Honduras (Agitiero, 22 de agosto, 2015).
Por ello, la cancién tiene expresiones como: soy indio en la frontera [...] Nunca meto
contrabando, pues soy indio muy honrado. Asimismo, la cancién describe la vida en el
campo y la dignidad del campesino de trabajar por su cuenta para poder reclamar, sin temor
a ser despedido, el amor de su “Juliana” (Yo trabajo por mi cuenta, no trabajo pa’lpatron, /
porque asi yo a mi Juliana la peleyo [sic] como leon). Segun la historia de la cancién: un
vaquero estaba enamorado de una muchacha bonita, pero el patrén de este la queria para
entregdrsela a su hijo. Entonces el vaquero se la rob6 (Agiiero, 22 de agosto, 2015). A

continuacion se transcribe la letra de “La Juliana™:

No me falla la cutacha, pues soy indio en la frontera/ los domingos de
mariana, me voy por la carretera/ y en el pueblo mds cercano, me las pongo con
cususa/ la Simona vende guaro, da un guacal por una tusa. //

Ya me voy pa’l platanal a silvarle a la Juliana/ ojald no oiga su mama ya la
vi de medio pelo./ Con la mano en una oreja/ a qué vieja tan pendeja/ ya me la van
a rotear/ me la tengo que llevar./ Y en su casa no me queren [sic] porque queren
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[sicl/ que se meta con el patrén de querida/ y eso no lo logrardn, y eso no lo
logrardn mientras ah yo tenga vida.//

Hablado: Cuenta, Juliana, cuenta. No se le amuele al patron, jodido. Viva mi
Juliana, viva. Viva la flor en el campo, viva.//

Nunca meto contrabando, pues soy indio muy honrado. / Desde el lunes muy
temprano, mi carguita va al mercado. / Yo trabajo por mi cuenta, no trabajo pa’l
patron, / porque asi yo a mi Juliana la peleyo [sic] como leon.//

Ya me voy pa’l platanal a silvarle a la Juliana/ ojala no oiga su mama ya la
vi de medio pelo. / Con la mano en una oreja/ a qué vieja tan pendeja/ ya me la van
a rotear, me la tengo que llevar. /Y en su casa no me queren [sicl/ porque queren
[sic] que se meta con el patrén de querida/ y eso no lo logrardn, y eso no lo
logrardn mientras aaaaaah yo tenga vida (transcripcion del suscrito).

Otro tema de protesta que retoma Isaac Carvallo, es la emancipacion campesina a
través de una composicion musical notable que fue utilizada en una campafia de
alfabetizacion en Cuba, nos referimos a: “Campesino aprende a leer” (1962). Misma que se
valoré como un tema de contenido revolucionario que orienta al hombre rural a educarse,
que habla contra los terratenientes y la injusticia hacia el trabajador del campo y productor
de Nicaragua. La cancidn, estd en un ritmo de Son nica y fue de amplia difusion a nivel
iberoamericano en campaiias publicitarias radiofénicas, televisivas e impresas como parte
de programas de alfabetizacién en varios paises. En Nicaragua, Otto de la Rocha la

popularizé en la década de los anos 60.

La cancién en la época fue valorada positivamente en comentarios y reseflas. En
este sentido, destaca una expresion de un discurso trasmitido en Radio Habana, del lider
revolucionario Fidel Castro (1926-2016), quien refiri6 a esta composicion como
“emblemadtica de un hombre con ideas revolucionarias, quien llegd a articular un profundo
mensaje de emancipacién campesina, creando la mas notable cancién para una campaia de

alfabetizacion” (Sanchez, sibado 17 de marzo, 2007).

Con relacion a las valoraciones a su cancion, el mismo autor expresd: “De tantos
oyentes y de tantos comentaristas que han referido [mis] producciones, fue uno quien me
hizo llorar de emocién: aquella mafana cuando escuché un discurso de Fidel Castro a
través de Radio Habana Cuba, hablando de [mi] emblemdtica composicion ‘Campesino
aprende a leer’. El lider barbudo se quité su gorra verde oliva para saludar semejante obra
artistica” (Sanchez, sabado 17 de marzo, 2007).
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Segun cuenta su hijo Jack Roberto Carvallo: “Mi papa cay6 preso por eso”, Cuba en
ese momento vivia el apogeo de su revolucién y promovia movimientos guerrilleros,
incluidos los sandinistas, quienes eran adversarios del somocismo. Cuando le cuestionaron
el por qué compuso esta cancion, Carvallo les dijo que ¢l le: “Componia hasta a las
piedras” (Agiiero, 22 de agosto, 2015). A continuacién se transcribe “Campesino aprende a
leer”:

Campesino aprende a leer,/ campesino aprende a estudiar,/ campesino si
lees y estudias/ serd tuyo el suelo donde has de sembrar.//

¢ Por qué si hay tierra de sobra/ que a nadie le ha de servir?/ vos no tenés ni
un pedazo/ para sembrar y vivir.//

Campesino levanta tu frente, / también eres gente/ no te humilles mds. / Por
tus manos izquierda y derecha/ nace la cosecha/ para los demds. //

Campesino aprende a leer, / campesino aprende a estudiar, / campesino si
lees y estudias/ serd tuyo el suelo donde has de sembrar.//

Por tu sudor nace el trigo, / por tu sudor sale el pan/ y vos comés con
tortilla/ y ni las gracias te dan.//

Campesino levanta tu frente, / también eres gente/ no te humilles mds/ por
tus manos izquierda y derecha/ nace la cosecha/ para los demds.//

Campesino aprender a leer, / campesino aprende a estudiar, / campesino si
lees y estudias/ serd tuyo el suelo donde has de sembrar.//

Que no te exploten el lomo/ aprende a leer y escribir/ el mundo te necesita/
sin vos no puede vivir.//

Campesino levanta tu frente, / también eres gente/ no te humilles mds/ por
tus manos izquierda y derecha/ nace la cosecha/ para los demds (transcripcion del
Suscrito).

Asimismo, Isaac Carvallo dejé algunas composiciones inéditas como: “El indio

Chevo Matute”, “Indio capitalista”, entre otras.

Otra gran cantautor fue Camilo Zapata, quien también compuso canciones con
estampas costumbristas y que, de cierto modo, encerraban una protesta social de la
explotacién al campesinado por un salario misero (para el pago que recibo/ que se lo coja
el patron). En “El arriero” también conocida como “El ternero fino del patrén”, queda

claro este mensaje. En esta pieza se puede sentir el descontento por la reparticiéon de la
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tierra (y quisiera encontrar al que invento/ que la finca debe ser de algiin patron), la
necesidad de recibir un pago justo unido a la falta de tiempo para estar con su familia (Y le
enseiiaria yo a ese carajo/ cudnto vale mi trabajo sin contar mi soledad), asi como el
clamor de justicia (y le ensefiaria yo a ese zoquete/ con la palma del machete/ que lo ajeno
no hay que dar). El campesino expresa su deseo de no estar bajo las 6rdenes de un patrén,
aunque tenga que trabajar muchisimo mads, pero da a entender que su libertad no tiene
precio (A mi me gusta vivir en libertad/ aunque tenga mucho mds que trabajar). A

continuacion se transcribe la letra de “El arriero”:

Se perdio el ternero fino del patron/ por andar dejando abierto aquel
porton/ ahora voy desesperao [sic] por el camino/ preguntando al campesino si lo
vio/ y alego y dando la vuelta a la montana/ me desgajo por el llano/ pa’llegar al
platanal/ y se me hace que el ternero estd en la huerta/ aunque espino/ no hay
derecho de que arruine aquel maizal.//

Con estas cosas me exhibo/ de este trabajo me voy/ para el pago que recibo/
que se lo coja el patron. / Con estas cosas me exhibo/ de este trabajo me voy/ para
el pago que recibo/ que se lo coja el patron.//

A mi me gusta vivir en libertad/ aunque tenga mucho mds que trabajar/ y
quisiera encontrar al que inventd/ que la finca debe ser de algiin patron. / Y le
ensefiaria yo a ese carajo/ cudnto vale mi trabajo sin contar mi soledad/ y le
ensefiaria yo a ese zoquete/ con la palma del machete/ que lo ajeno no hay que
dar.//

Con estas cosas me exhibo/ de este trabajo me voy/ para el pago que recibo/
que se lo coja el patron. / Con estas cosas me exhibo/ de este trabajo me voy/ para
el pago que recibo/ que se lo coja el patron, / que se lo coja el patron, / que se lo
coja el patron, / que se lo coja el patron, / que se lo coja el patron... (transcripcion
del suscrito).

En la Nicaragua de los 60-70 no solo se encuentra a los cantautores que describen la
vida del campo. También habian grupos que retrataban algunos personajes de la capital,
por ejemplo, el Trio Xolotlan (fundado en 1960), integrado por: Carlos Addn Berrios
(Managua, 25 de noviembre, 1919-San Francisco, California, 20 de octubre, 2019), director
y fundador; Tomas Urroz como segundo requinto y segunda voz, mas Humberto Goussen

en el tercer requinto y tercera voz.

Este trio interpretd una cancion dedicada a Raul Cruz Martinez conocido
popularmente como Peyeyeque, debido a un problema que este tenia para pronunciar la

letra /r/. Como era “natural” —en la vieja Managua— a algunos personajes que recorrian
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las calles se les tildaba de “locos”, clasificacion en la que “ingresa un variopinto de
caracteres que van desde los verdaderamente privados de la razén hasta excéntricos,
sinvergiienzas, borrachos, indigentes, mal bozaleados, es decir, todos aquellos que no
calzaban dentro de los canones de comportamiento normal de la época” (Ortega, 11 de
enero, 2010).

Peyeyeque entraba en esta categoria y habia muchas versiones en torno a su vida,
por ejemplo, que pertenecia a una familia adinerada que lo despoj6 (de lo que no se tiene
certeza). Lo que si se puede afirmar es que Rail Cruz trabajaba para el Distrito Nacional
(nombre que recibia la Alcaldia de Managua) en las cuadrillas de barrenderos. Era bien
conocido por los managiienses de la época que el que se atreviera a llamarlo: Peyeyeque, se
exponia a una mentada de progenitora de lo mds colorida y para evitar este mal sabor le

llamaban “Raulito”.

A comienzos de los 60, ocurrié el robo de una manguera y Peyeyeque se vio
acusado de haberla robado. Cuando Ratl comparece ante la autoridad y habiéndosele leido
los cargos que se le imputaban, Peyeyeque no vacilo en descargar la mds amarga de sus
retahilas, agregando  sustantivos que, segun ¢él, constituian verdaderos
insultos: conservador, cachureco, matamama, comunista. Al final, no se encontraron
evidencias del robo, sin embargo, por irrespeto a la autoridad fue condenado a “barrer las
calles”, que era una de las penas comunes en ese tiempo, a lo que Raul con una carcajada
contestd: Vos si que ya me joyiste, no joyds, si ese es mi fueyte, baboso (Ortega, 11 de
enero, 2010).

El caso se hizo famoso en toda Managua, a tal punto que el cantante y compositor
Humberto El Gato Aguilar, escribié “La manguera de Peyeyeque” en donde narra este
famoso episodio. La citada cancidn, grabada por el Trio Xolotldn fue un éxito a nivel
nacional y convirti6 en un verdadero icono de la capital a Radl Cruz Martinez alias
Peyeyeque. “Algunos cronistas aseguran que Raul entablé una demanda por la utilizacion
de su nombre y su apodo en la cancidén, sin su consentimiento, sin especificar a quiénes
demando: si a la empresa disquera, al Trio Xolotldn o a Humberto Aguilar; el caso es que
segiin estos, Peyeyeque gand la demanda logrando una indemnizacion” (Ortega, 11 de
enero, 2010). De este modo, Peyeyeque se convirtié en la version capitalina de El

Giiegiiense, pues es evidente su burla y protesta contra el sistema.

71



Con Peyeyeque se puede observar la injusticia de la época, por ejemplo, el culpar de
hurto y sin pruebas contundentes, a un hombre humilde por lo que se puede oir la protesta
de la gente ante el hecho (;Pero por qué se acaban de llevar a Peyeyeque? ;[Que
barbaridad! ;Que injusticia! ; Por qué?). Si bien es cierto que Ratl Cruz es absuelto por el
“robo”, pero ello no quita que lo aprehendieron y sometieron a un proceso judicial.
Asimismo, se nota la protesta de Peyeyeque (que baybayo, que valloy. Vo’me vite
hijueyayanpu... ;jCon qué valloy? Cachuyeco, matamama, comunista). Aqui resalta el
adjetivo cachureco: “que es el individuo conservador por antonomasia” (Arellano, febrero,
2019, p. 125) y, por tanto, un terrible “insulto” hacia un miembro de la Guardia Nacional
(GN). A continuacién, se transcribe la letra de esta iconica pieza de la Managua

preterremoto:

Hay un loco popular que trabaja con la escoba/ cuando quiere vacilar una
manguera se roba. / Tiene bigote de gato y carga una clava al frente/ su deleite a
cada rato es insultar a la gente. / Se lo lleva la policia y lo meten al taburete, /
cuando le dan una escoba, él dice que ese es su ‘“‘fueyte”.//

Aaaaayayayayayayayay, pobrecito Peyeyeque se lo acaban de llevar.//

Hablado: — ;Pero por qué se acaban de llevar a Peyeyeque? ;Que
barbaridad! ;Que injusticia! ; Por qué?//

Cantado: —Por una larga manguera que se acaba de robar. //
Aaaaaaayayayayayayayay, pobrecito Peyeyeque ya lo van a sentenciar: //

Coronel: —Raiil Peyeyeque./

Peyeyeque: —A sus dydenes, mi coyonel./

Coronel: —Venga acd, usted estd acusado aqui de haberse robado una
manguera ;como es eso? ;Un hombre honrado acusado de robo?/

Peyeyeque: —Que baybayo, que valloy. Vo’me vite hijueyayanpu... ;Con
qué valloy? Cachuyeco, matamama, comunista./

Coronel: — ;Silencio, Raulito!, vas a barrer por malcriado. Quedas
absuelto por la manguera, pero vas a barrer, ya, ya./

Jjajajajal/

Aaaaayayayayayayayay, pobrecito Peyeyeque lo mandaron a barrer.
Pobrecito Peyeyeque, lo mandaron a ba-rre-r.//

Su fueyte
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Como puede verse estas primeras muestras artisticas tendian a ser mds de sentido
poético que directamente protestantes, como lo serian las producciones posteriores
motivadas por el sistema de dominacién que habia instaurado la dictadura somocista.
Tenfan mds un sabor vivencial con escenas de la vida cotidiana y dejaban implicito el

problema sociopolitico que se volveria central en los afios venideros.

3.2.2. Incidencia de la cancion de protesta en la lucha revolucionaria

Este subacdpite parte del andlisis de las caracteristicas del imaginario colectivo,
generado a partir de la relacion con el canto de protesta practicado en Nicaragua durante la
lucha revolucionaria, para ello fue necesario analizar una muestra de canciones concebidas
de forma general y nombradas de protesta, estudiando parte de sus efectos al ser utilizadas
como instrumento de persuasion ideoldgica en contra del sistema politico prevaleciente en
Nicaragua durante el periodo de 1960 a 1979, siendo fundamental el contexto sociopolitico
ya abordado en el capitulo anterior. Piezas musicales que fomentaron valores
revolucionarios como: la lucha por la libertad, la autodeterminacidn, la igualdad social, la

solidaridad, entre otros.

Es complejo mencionar y analizar canciones por temas especificos ya que por lo
general en este tipo de musica testimonial, pocas canciones tratan de contenidos definidos,
se encuentran tematicas entrecruzadas con el asunto de “problemas sociales”. La situacion
de los campesinos sin tierras —especialmente, en la region norte de Nicaragua—, la
pobreza, entre otros temas, constituyeron una realidad de inspiracién de los artistas que
junto a la problemdtica de falta de libertad hace que el canto revolucionario en Nicaragua

sea bastante radical, sobretodo, en la segunda mitad de la década del 70.

La recurrencia o utilizacién de la cancién en ese ambiente de la lucha antisomocista
contribuyd a la idea de generar un cambio radical en las estructuras sociales, politicas y
econdmicas, donde la necesidad de la busqueda de la libertad, la denuncia y la esperanza
fueron temas recurrentes. Ademads del referido anélisis histérico-cultural se incursiond en
alguna medida en el recurso socio-semidtico, partiendo de la necesidad de buscar
conexiones entre los acontecimientos politicos, militares y el accionar del canto de protesta,

en oposicion al sistema de la época.

Todo ello, sin olvidar que parte de la inspiracion de lo social y lo politico llegd en

letras de canciones de protesta y de contenido social de otros paises —ya mecionadas y
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algunas analizadas en apartados anteriores—, aunque canciones que reflejan un mensaje

moral, aqui en Nicaragua, tuvieron alguna connotacién politica.

Por ejemplo, la cancion “Es la lluvia que cae” de Los Iracundos, aparentemente es
romdntica por su suave entonacién. Sin embargo, su origen es de protesta social. Esta
pieza musical est4 inspirada en la cancion italiana “E la pioggia che va” del italiano Giulio
Mogol Rapetti (1936) y quien es uno de los mas reconocidos letristas de Italia. Los
Iracundos, recogieron esta version escrita por Mogol e integrada al long play Los Iracundos
en Roma (1967) que se grabd en los estudios de la RCA en Italia. Este disco fue
fundamental en la trayectoria de Los Iracundos y en la contraportada tenia una presentacion
escrita por el argentino Palito Ortega (1941). En Italia a este tipo de canciones le llamaban
de linea verde por la edad “inmadura” de los jovenes y porque contenian mensajes
ecologicos, ya que habia temores de que se desatara una guerra nuclear (Zarate, 25 de
agosto, 2016).

En algunos versos de esta cancion se puede ver su contenido protestatario: El mundo
estd cambiando/ y cambiard mds./ El cielo se estd nublando/ hasta ponerse a llorar,/ y la
lluvia caerd./ Luego vendrd el sereno.// ; Cudntas veces nos han dicho riendo tristemente,/
que las esperanzas jovenes, son sueiios?/ Muchos, de luchar estdn cansados,/ y no creen

mds en nada de lo bueno de este mundo [...] (transcripcion del suscrito).

Otra cancion muy popular es la del espafiol Nino Bravo: “Un beso y una flor”
(1972), perteneciente al disco homénimo, también es una pieza de apariencia romadntica.
No obstante, si se escucha con atencion, habla sobre la migracién en busca de mejores
horizontes y oportunidades. La cancion hace un recuento de la amalgama de sentimientos
del emigrante: tristeza, amor, esperanza, sacrificio, entre otros. Todo ello se puede percibir

en las lineas que se transcriben a continuacion:

Dejaré mi tierra por ti,/ dejaré mis campos y me iré,/ lejos de aqui./ Cruzaré
llorando el jardin/ y con tus recuerdos partiré/ lejos de aqui.//

De dia viviré pensando en tus sonrisas/ de noche las estrellas me
acomparfiardn/ serds como una luz que alumbre mi camino/ me voy, pero te juro que

maniana volveré.//

Al partir un beso y una flor,/ un te quiero, una caricia y un adios./ Es ligero
equipaje/ para tan largo viaje/ las penas pesan en el corazon.//
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Mas alla del mar habrd un lugar/ donde el sol cada maiiana brille mds./
Forjardn mi destino/ las piedras del camino/ lo que nos es querido/ siempre queda
atrds.//

Buscaré un hogar para ti/ donde el cielo se une con el mar,/ lejos de aqui./
Con mis manos y con tu amor/ lograré encontrar otra ilusion/ lejos de aqui |...]
(transcripcion del suscrito).

A diferencia de las piezas musicales citadas anteriormente la cancién de protesta
nicaragiiense tiene un tono fuerte y una gran carga ideoldgica. Desde mediados del 60 en
Nicaragua, se ubican artistas ligados al proceso revolucionario, siendo los mds
representativos los hermanos Mejia Godoy que contaron con el apoyo de grupos como Los
de Palacagiiina, Mancotal, Pancasan; artistas como Otto de la Rocha, Norma Elena Gadea
(1955), Santiago Paiz Carvajal (mejor conocido como Indio Pan de Rosa), un poco mds
tarde Danilo Norori Gémez (1958), entre otros. Tampoco debemos dejar de lado a
escritores como Manolo Cuadra (1907-1957), Pablo Antonio Cuadra (1912-2002), Ernesto
Cardenal (1926-2020), David MacField (1938), entre otros, de los cuales se musicalizaron

algunos poemas.

Fue importante el apoyo de la actividad folclérica como grupos de Rivas, Cosigiiina
(Chinandega), Masaya y de un pueblo artista anénimo que contribuyd a inspirar ritmos y
multiples letras de canciones de protesta. En pocas palabras, “nos encontramos ante una
amplia lista de musicos y cantantes que pretendian no solo cantar sino hacer la historia”

(Amador Rodriguez y Cisneros Palacios, 15 de diciembre, 2018, p. 191).

Segun Carlos Mejia, sus “primeras canciones, nacidas en mi exilio voluntario en
Costa Rica, son un reflejo del momento histérico de mi pais, de Centroamérica y América
Latina en general. Son canciones que denuncian la injusticia en Nicaragua bajo la
dictadura militar de Somoza Debayle, la tierra en pocas manos, la explotacion de los
obreros, el crimen y la tortura. En fin, no se diferencian mucho de las canciones de
[Daniel] Viglietti [1939-2017], [Alfredo] Zitarrosa [1936-1989], Victor Jara [1932-1973] o
Violeta Parra [1917-1967], por mencionar algunos” (Martins & Saldias, 2002, citado en
Amador Rodriguez y Cisneros Palacios, 15 de diciembre, 2018, p. 191).

A partir de 1974 el canto de protesta fue mds significativo, pues se afianzé el
protagonismo de la lucha revolucionaria. Ademds, de la crisis del Mercado Comiin
Centroamericano (MCCA), junto a la agudizacion del ambiente de pobreza causado por el

terremoto de 1972, contribuyé a reforzar el mensaje politico a través de la cancion
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testimonial. “A su vez, el incremento de la represion somocista y el terremoto [del 23 de
diciembre] de 1972 que destrozé la ciudad de Managua provocaron una situacién
insostenible en la que la guerrilla empez6 a ser percibida como la dnica alternativa a la cada
vez mds precaria situacion de Nicaragua. Estas dos dindmicas se retroalimentaron durante
toda una década hasta desembocar en el triunfo revolucionario y la circulacién de un
imaginario en el que teoria y praxis, cultura y resistencia, creacién artistica y politica
quedaron imbricados en un mismo proceso de transformacién radical de la sociedad

nicaragiiense” (Palazon Saez, 2008).

“Panchito Escombros”: managua terremoteado

Dentro de este ambiente surgen canciones como “Panchito escombros”,
originalmente titulada “Entre los escombros”. Mejia Godoy confiesa que: “Voy pasando
por los escombros y veo a un hombre agarrando hierro, en una parte de la zona que no esta
alambrada. Este hombre no se llamaba Pancho Cajina, ni Francisco. Es mds, ni le
pregunté, previendo que hubiese problemas con los personajes. Le pregunté qué hacia y me
dijo: Hermanito, buscando la vida, estos hierros retorcidos los llevo para mi casita, de
repente encuentro cositas, un anillo me encontré el otro dia”. Esta pieza fue integrada al
disco que contenia “Maria de los guardias”, Horacio Borgen (duefio de Sonorama) le
propuso a Carlos grabar la “Maria..”, entonces Carlos se pregunto: “;Qué le pongo al otro
lado? La Maria de los Guardias es un éxito, al otro lado tengo que ponerle una cancion de
denuncia” (Coérdoba, 9 de diciembre, 2012).

“Panchito Escombros” relata la historia del personaje apocrifo Francisco Pancho
Cajina, un hombre que perdi6 su hogar (perdi mi casita/ que era tan bonita/ de la Tendert)
y su trabajo (quedé sin trabajo/ y agora [sic], carajo!/ todo se acabo) a raiz del terremoto,
por ende, se ve en la necesidad de buscar un medio para subsistir (hace quince dias/ entré a
las cuadrillas/ de demolicion). Ejerciendo este empleo, Panchito encuentra un collar de
fantasia que pretendia regalarselo a Pilucha Bonilla (mi mujer del Oriental), desatando un

rifi-rafa entre Pancho Cajina y el capataz de las cuadrillas en disputa por el collar.

“Panchito Escombros”, también hace la denuncia de la malversacion de las
donaciones internacionales que llegaron a Nicaragua posterior a la hecatombe para ayudar a
los damnificados o terremoteados (vocablo nuevo surgido a raiz del desastre) y que no se le

hicieron llegar al “que se empobrecid y vio caer su casa y morir a su familia; y el que
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emigro de Managua” (Cérdoba, 9 de diciembre, 2012). Como lo podemos ver en las

siguientes estrofas, las cuales Mejia Godoy bautiza como “la parte filosofica” de la cancion:

Me puse contento/ cuando supe el cuento/ que iban a venir/ muchas
toneladas/ de carne enlatada/ para mi pais.//Pero siempre a la sardina/ se la come
el tiburon/ y el que tiene mads galillo/ siempre traga mds pinol. //

Mi nombre es Pancho Cajina/ managuaterremoteado/ y aunque tengo mala
espina/ yo no soy mal bozaleado. / Mi nombre es Pancho Cajina, / pero tengo un
mal apodo/ por trabajar en las ruinas/ me dicen Panchito Escombros (transcripcion
del suscrito. Cabe hacer una aclaracion, en este caso, el vocablo “managua” hace
referencia al gentilicio, no a la ciudad “Managua”, por ello estd escrito con /m/
mindscula).

El mismo Mejia Godoy declara “no menciono somocismo ni dictadura”, pero el
mensaje estd implicito y aunque Francisco Cajina haya sido un nombre ficticio y sus
compaieros, otros escombreadores, no se apodaran Cuerpo-e-leén, Porfirio Caremula, ni
Venancio Sarampion; ese hombre de pelo murruco y flaco [en el que se basa Panchito
Escombros], y sus amigos descamisados que aquel mayo de 1973 atareados buscaban algo
de valor entre las ruinas, representaban al capitalino promedio tras el terremoto que asolé
Managua la madrugada del 23 de diciembre de 1972, a pesar de que la ayuda de paises
amigos para los sobrevientes del mismo fue abundante (Cérdoba, 9 de diciembre, 2012).

Sin embargo, varios se vieron en la necesidad de “hurgar” entre las ruinas para sobrevivir.

“Juancito Tiradora”: duefio de milpas y auroras

Otra cancién en la que Carlos Mejia, aparentemente no menciona la politica es
“Juancito Tiradora” (1977). Segun la historia de la cancion: “Juancito tiradora no se llama
Juan. Su nombre es Alan Esquivel y vivia en Nejapa cuando Carlos Mejia Godoy le
prometio una cancion. Caminaba descalzo, pantalon chingo y raido, sin camisa y con una
tiradora al cuello. Ante las insistencias del nifio, Carlos le preguntd, grabadora en mano,
que a qué se dedicaba él. [A lo que Alan contestd] Ideay, pues yo me dedico a cazar

garrobos, a matar lagartijas, a matar zanates” (Gonzalez C., 16 de julio, 2017, p. 17).

Aunque esta pieza —como ya se dijo— no hace alusiona la politica, pero si contiene
denuncia social. Entre esta cancion y “El arriero” (también conocida como “El ternero fino
del patron”) de Camilo Zapata estd presente la denuncia por la tenencia de la tierra (Tu
corazon de pdjaro no conocio fronteras,/ pero olvidé decirte que de otros es la tierra).

Juancito Tiradora vive feliz en la campifa a pesar de no ser duefio de haciendas ni hijo de
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hacendado (Juancito tiradora no tuvo nunca nada, / pero se sintio dueiio de toda la
montaiia). El nifio recorria el campo robando en lo solares la miel del tigiiilote pero, al
parecer, un dia entr6 en una propiedad privada —tal vez de un alto miembro de la Guardia
Nacional o, propiedad del mismo Somoza Debayle— lo que provocé la muerte de Juancito
(mordié tu sangre dulce la bala de un cobarde,/ lloraron los pocoyos cuando cayo la
tarde).

A pesar de lo triste de la cancién pero, como es recurrente en la mayoria de este tipo
de letras, deja “la esperanza de un nuevo dia” y el alcance de la ansiada libertad (7u
corazon de pdjaro no conocio fronteras) para los mas oprimidos (ahora que ya nadie tu
libertad limita), dando a entender que la muerte, en este caso, es una forma de trascender a
la inmortalidad en el imaginario de los que batallan por alcanzar una sociedad mds justa
convirtiéndose, de esta manera, en simbolo de lucha. A continuacion, la letra de “Juancito

Tiradora”:

Juancito Tiradora nacié montaiia adentro,/ colgado en los bejucos como un
zorzal de cerro,/ picoteando las frutas, menudo chichiltote,/ robando en lo solares
la miel del tigiiilote.//

Juancito tiradora no tuvo nunca nada, / pero se sintio dueiio de toda la
montana, / aprendié a amar el surco, / la milpa y la quebrada, / las pozas azulitas
repletas de mojarras.//

Juancito, Juan Tiradora, / Juancito, Juancito, Juan, / dueiio de milpas y
auroras. / Juancito, Juan, / Juancito, Juan Tiradora, / Juancito, Juancito, Juan, /
dueiio de milpas y auroras, / Juancito, Juancito, Juan. //

Tu corazon de pdjaro no conocié fronteras, / pero olvidé decirte que de
otros es la tierra, / mordio tu sangre dulce la bala de un cobarde, / lloraron los
pocoyos cuando cayo la tarde. //

Ahora que ya nadie tu libertad limita, / prdcticas en las noches tu enorme
punteria, / vas derribando estrellas que caen en el rio/ y luego de enjuagarlas las
metes al bolsillo.//

Juancito, Juan Tiradora, / Juancito, Juancito, Juan, / dueiio de milpas y
auroras. / Juancito, Juan. / Juancito, Juan Tiradora, / Juancito, Juancito, Juan, /
dueiio de milpas y auroras, / Juancito, Juancito, Juan. //

Juancito, Juan Tiradora, / Juancito, Juancito, Juan, / dueiio de milpas y

auroras.// Juancito, Juan, / Juancito, Juan Tiradora, / Juancito, Juancito, Juan/
dueiio de milpas y auroras, / Juancito, Juancito, Juan (transcripcion del suscrito).
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La misica como medio para trasmitir valor

En el contexto que se vivia, la musica ademds de ser arte propiamente dicho, se
convirtié en una forma de imprimir coraje, valor y mistica revolucionaria a los guerrilleros,
pues, se les convence de que su muerte no serd en vano, dado que si uno muere, se
levantaran cientos detrds, como lo podemos ver en este verso de la cancion “Gaspar Garcia
Laviana”: pero la muerte es semilla cuando hay un pueblo detrds. En un testimonio de la
madre del caido Carlos Francisco Arroyo —que se amplia posteriormente— cuenta que su

hijo le decia:

No llores mama, porque si yo llego a caer, no llores nunca, porque yo muero
por mis ideales, por una causa justa y en cada ser me vas a encontrar. En cada ser
que tome conciencia ahi estaré yo no te voy a abandonar nunca, porque en cada uno
de ellos ahi estaré, estaré una partecita. En las manos, si no me llego a recibir, como
es tu ilusién desde que yo naci, porque yo se lo venia diciendo, en las manos de
cada profesional honrado, ahi me vas a encontrar (Sola y Trayner, junio, 1988, p.
233).

No obstante, la pregunta claves es: “;Por qué se escoge la musica como forma de
expresion privilegiada para el inconformismo? Al manejar un lenguaje auditivo se facilita
un tipo de comunicacion, de intercambio de ideas maés rapido, directo y, a la vez, porque
proporciona o sugiere un rico mundo de imdgenes mentales sin importar el nivel

sociocultural del receptor” (Robayo Pedraza, marzo-agosto, 2015, p. 58).

La musica fue necesaria para visibilizar y protestar ante los abusos de poder,
sirviendo como un elemento eficaz dentro del movimiento revolucionario nicaragiiense que
buscaba un cambio profundo. Dada su virtud de despertar conciencias, motivar
revoluciones, cambiar mentalidades y destruir gobiernos. La misica, en su forma mas
guerrillera, en su version mds subversiva, cuando se transforma en protesta y lucha, es un
arma imparable porque alienta al cambio y a la revolucion (Lynskey citado en Torres
Lazcano, abril, 2016, p. 32). El historiador Jorge Eduardo Arellano (1994, p. 3), en este
sentido, apunta que “la actividad artistica y cultural es parte de esa realidad que representa
formas historicas-sociales, existe absolutamente inseparable de la infinita variedad de

manifestaciones vitales en la que el hombre levanta actas de sus pasos sobre la tierra”.

A través del lenguaje musical se interactia, se contribuye al ser social y cultural vy,

por supuesto, se va conformando un imaginario colectivo que ayuda a la accidn, en este
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caso, el ambiente dictatorial represivo generé un actuar relacionado a la formacién de
ideales revolucionarios con contenido reivindicativo como la unidad, la dignidad, la
justicia, la esperanza, la verdad con la asimilacién de simbolos representativos relacionados
con la critica social, el abuso de autoridad, la denuncia de la injusticia, la rebeldia, la
libertad, la desigualdad, la identidad, la valentia. Es decir, temas que la sociedad lleva y ha
llevado siempre mientras viva: “Cantamos como quien respira. Porque eso es la libertad,
porque eso es el decir quiénes somos, porque eso es el amor: respirar o cantar porque

ambas cosas son la misma: Poesia” (Celaya, 1989).

El ambiente durante el periodo, especificamente a parir del afio 1978, fue el de un
conflicto armado que conllevé al triunfo del Frente Sandinista de Liberacién Nacional
(FSLN), movimiento guerrillero que en ese entonces desarrollé una serie de acciones, entre
ellas la difusion y la préctica del canto de protesta en medios de comunicacion clandestinos
como Radio Sandino, acentuando la comunicacion del mensaje revolucionario de contenido
sociopolitico. Asfi, la recurrencia a la cancién de protesta en Nicaragua estd directamente
relacionada con la accion armada y las manifestaciones que especialmente se
profundizanen la década del 70. Las canciones sirvieron de ensefianza, motivacion e

inspiracion al pueblo, en su mayoria jovenes que contribuyeron al triunfo revolucionario el
19 de julio1979.

El investigador cultural Wilmor Loépez revela que: “El legado de esta musica es
evidentemente humanistico, porque es testimonio leido como forma individual y colectiva
ya que necesitas un mundo mejor. No ese mundo que estds viviendo o viviste. El canto
testimonial humanizd, como una manera de reflejar el amor a su semejante de la realidad
vivida y no la realidad ficticia que planteaban otros artistas de renombre mundial que
cantaban al amor por el amor. Ellos cantaban para distraer a la gente, mientras que el canto
testimonial y de protesta llamaba a que el pueblo tomara conciencia de lo que estaba
sucediendo” (comunicacion personal, 20 de febrero, 2020). Otro entrevistado, Erick Arturo

Solis, quien se uni6 (en 1976) a los 16 afios, refiere:

Lo que mas me movio fue la miusica tradicional: los Mejia Godoy, Los de
Palacagiiina, Pancasdn. Las escuchdbamos cuando estdbamos en la montafia
recibiendo entrenamiento militar clandestino. Nos ponian estas musicas en viejas
grabadoras [...] Estas canciones las escuchabamos después de los enfrentamientos,
como un medio para quitar la tension y el nerviosismo. Las canciones nos servian
como una terapia psiquica, ademds de motivarnos a la lucha (comunicacién
personal, 15 de noviembre, 2019).
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Guitarra Armada: manual para una lucha

Se recurre a canciones para ensefar estrategias y tacticas de lucha armada, piezas de
ellas se encuentran en el dlbum Guitarra Armada que se edita en 1979, afio de la ofensiva
final dirigida por el FSLN. Parte de los objetivos de las letras de estas canciones son de
enseflanza estratégica para aportar los conocimientos necesarios para el manejo de algunas
armas de fuego, el uso de explosivos para que sirviera de apoyo a la lucha guerrillera.
Visualizando la contraportada del disco Guitarra Armada, se lee una copia de la carta
escrita por Carlos Mejia Godoy que asume el seudénimo de Martiniano, dirigida al
comandante Henry Ruiz con el alias de Modesto. En dicha misiva se comprende la labor de

formacidn para participar en la accién combatiente. Léase al respecto:

17-Marzo—1979
Querido hermano Modesto:

Con lo que me ensend “Xavier” en el manual y lo que me explicd tu
vaqueano, ya tengo armado todo lo concerniente al FAL-SIFICADO, LA
CHACHALACA, EL GARANON vy los otros fierros. “Danilo” me mand6 al
compita matagalpino, experto en explosivos caseros y ya casi estoy terminando este
operativo musical, con la ayuda de mi hermano Luis Enrique. Te mando, pues, un
adelantito de nuestra “Guitarra armada”. Como ves, todas estas canciones van en
puro estilo “chapiollo”, para que el pueblo agarre bien la movida. Pronto, antes de
que venga el CACHIMBEO TOTAL, estas tonaditas van a tronar duro desde
nuestra Radio Sandino. Si encontrds errores, me los sefialds por escrito, a través de
“Paco” o la “Poeta”. —Adelante, hermano!

Un abrazo rojinegro

Patria libre o morir!!!
Martiniano (Patria es humanidad, 26 de agosto. Cfr. con anexo nim. 4).

Por ello, en las canciones del referido disco, como las tituladas: “El Garand”,“Qué
es el FAL”, “Las Municiones”, “Carabina M-1”, “Los Explosivos”, “Memorandum militar
1-79”, “Un tiro 227, se da instrucciones a la ciudadania del uso de las armas de fuego,
asimismo, se insta al pueblo a “sumarse a la causa”, reflejandose la necesidad de
integracion a la lucha armada, percibiéndose una funcién instructiva de facil comprensién
de manejo de las armas mds comunes o para estrategias guerrilleras como colocacién de

explosivos, utilizando un lenguaje sencillo y folclérico, es decir: puro estilo “chapiollo”.
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“:Qué es el FAL?”: metralla de bello estilo

Especificamente en la cancion “;Qué es el FAL?”, se explica que este es un fusil
automdtico, ligero, multiuso (lanza balas, gases y granadas) que se maneja con facilidad.
Se trasmiten nociones bdsicas sobre cdmo utilizarlo expresando en la letra que no hay

dificultad, es decir, que es un rifle sencillo. Asi refiere:

(Hablado) — ;Qué pasé compita Juan? Digame algo ahi sobre el FAL-
SIFICADO, a ver. Palabreyémela.

—-Aqui le va escupido, compita.

—Gracias

;Qué es el FAL?/ Pregunto una vez Juan Lindo, / le contesto Gumercindo/
con acento popular: / jCompa Juan/ este animal tira todo/ si le agarra bien el
modo/ con usted va a charchalear!//

El FAL ya desde la entrada/ tiene la estampa de un gran fusil, / metralla de
bello estilo, / de veinte tiros su magazin, / si aprieto el gatillo ladra, /'y a cuatro
cuadras su alcance da, /'y a cinco cuadras completas/ una avioneta se puede apear.
/7

;Qué es el FAL?/ Pregunto una vez Juan Lindo, / le contesto Gumercindo /
Con acento popular: / jCompa Juan/ este animal tira todo/ si le agarra bien el
modo/ con usted va a charchalear! //

Para empezar la tarea/ va para afuera su magazin, /'y ahora lo cajonero/
que no se quede ni un proyectil, / machistas nunca seremos, / pero tendremos que
proceder/ quitando el tornillo macho/ del otro que hace de la mujer. //

;Qué es el FAL?/ Pregunto una vez Juan Lindo, / le contesto Gumercindo /
con acento popular: / jCompa Juan/ este animal tira todo/ si le agarra bien el
modo/ con usted va a charchalear! //

Quebramos el arma ahora, / llego la hora de separar/ la laminita del cierre /
la masa viene saliendo ya/ retiramos la cubierta/ 'y asi logramos de zopeton, / poner
a un lado este asunto/ 'y aparte el conjunto del caiion. //

;Qué es el FAL?/ Pregunto una vez Juan Lindo, / le contesto Gumercindo /
con acento popular: / jCompa Juan / este animal tira todo/ si le agarra bien el
modo/ con usted va a charchalear! //

Cuando el tapon de los gases/ fuera de base lo pongo yo, / la varilla y su

consorte/ que es el resorte, sacando voy. / Separo el piston de gases/ de su resorte
matrimonial/'y asi queda en puras piezas/ esta belleza llamada FAL. //
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;Qué es el FAL?/ Pregunto una vez Juan Lindo, / le contesto Gumercindo/
Con acento popular: / ;Compa Juan/ este animal tira todo / si le agarra bien el
modo/ con usted va a charchalear! //

Hablado:

Gumercindo: — ; Para donde va Juancito? /

Juan Lindo: —A desarmar mi FAL, hombre. Ya le agarré toda la movida. /

Gumercindo: —Noooo ;Y como le vas a hacer para lanzar las granaditas? /

Juan Lindo: —Hjijuelapichinche, se me escapaba eso, hombre ;Y como me
las arreglo para lanzar las granadas? /

Gumercindo: —Muy sencillo, hombre, te fijas en el tapon del cilindro de los
gases (ajd) y con esta musiquita vas de viaje. Aqui te va./

Juan Lindo: —Gracias. /

Gumercindo: —O4. //

Cuando en la parte de arriba/ vemos escrita la letra A, / eso ya te estd
indicado, / que estds buscando un tiro normal/ pero si en el mismo sitio/ GR vemos
con precision, / el arma estd preparada/ para granadas al por mayor. //

;Qué es el FAL?/ Pregunté una vez Juan Lindo, / le contesté Gumercindo/
Con acento popular: / jCompa Juan/ este animal tira todo, / si le agarra bien el
modo/ con usted va a charchalear! //

(Hablado) Gumercindo: —Bueno, no te olvidés de ponerle el trombolon y

regular los gases en los primeros numeros ;Estamos claros? (transcripcion del
Suscrito).

“Los explosivos”de La Gigantona revolucionaria

La cancion titulada “Los explosivos”, es muy singular, ya que lo hace al son de La

Gigantona, es decir: recitado en forma de coplas. Aqui enumera los ingredientes para los

explosivos caseros, brinda las instrucciones de fabricacion, facilita el lugar donde se pueden

ubicar los materiales y explica tres recetas de explosivos (R1, R2 y R3). También “hace

referencia a la ofensiva final, es decir, al ataque decisivo por parte de los sandinistas que

dio la victoria y acabd con la dictadura somocista [Para vencer al tirano y su Guardia

Nacional/ hay que meterse al fogueo, no retroceder jamds]” (Amador Rodriguez y
Cisneros Palacios, 2018, p. 201).

Para la participacion en la lucha armada fue necesario que la poblacion supiera de

fabricacion y manejo de explosivos (Hay que conocer, amigos/ la receta musical/ de todos

los explosivos/ en la lucha popular), tratindose de demostrar que son faciles de preparar en

la misma casa de forma artesanal:
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— ¢ Cudl es la consigna? —FSLN. —Patria libre —O morir. //

Bomba: Para vencer al tirano y su Guardia Nacional/ hay que meterse al
fogueo, no retroceder jamds (jClaro que si!)./ Hay que conocer, amigos/ la receta
musical/ de todos los explosivos/ en la lucha popular.//

—Comandante Carlos Fonseca. —Presente —Presente //

Estas son las coplas por las libertarias/ de La Gigantona revolucionaria/
que con su comparsa de liberacion. / Va de calle en calle llamando/ a las masas a
la insurreccion.//

Bomba: ; Cudles son los ingredientes/ del detonante casero?/ Estd el nitrato
de amonio/ y estd el aluminio negro, / el perclorato, el nitrato/ y el clorato de
potasio/ y otros muchos materiales/ como asfalto, goma o caucho.//

Bomba: Cuando se acerque el momento/ de la ofensiva final/ a la calle todo
el pueblo/ a poner su grano e ‘maiz (;Cémo en septiembre!)/ queremos ver en tu
casa/ para las bombas construir: / carbon, vegetal y grasa, / aziicar y aserrin.//

Estas son las coplas por las libertarias/ de La Gigantona revolucionaria/
que con su comparsa de liberacion. / Va de calle en calle llamando/ a las masas a
la insurreccion.//

Bomba: Si el tal nitrato de amonio/ te cuesta mucho encontrar/ en las
fdbricas de abono/ lo podés recuperar. / Si es el aluminio negro/ lo consigo por
quintales/ en las fdabricas y centros/ de pinturas comerciales. //

Bomba: Hablemos de un explosivo/ eficaz como ninguno, / me refiero al
conocido por formula RI (jEse es el tremendo!)./ Lleva en nitrato de amonio

ochenta y cinco por ciento, / un diez de aserrin le pongo/ 'y un cinco aluminio negro.
/7

Estas son las coplas por las libertarias/ de La Gigantona revolucionaria/
que con su comparsa de liberacion. / Va de calle en calle llamando/ a las masas a
la insurreccion. //

Bomba: Pa’que el R2 se sienta/ este porcentaje pongo: / nitrato amonio
sesenta/ y un once de asfalto en polvo (jAqui lo llevo apuntadito!)/ De perclorato e
‘potasio/ un veinte le agrego yo, / aluminio del negrito/ un nueve de proporcion. //

Bomba: Para seguir la tarea/ entramos al R3:/ nitrato de amonio ochenta, /

asfalto solido diez (jPoderoso!)./ Para llegar al final/ de este explosivo tremendo/ le
meto al nacatamal/ aluminio diez por ciento. //
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Estas son las coplas por las libertarias/ de La Gigantona revolucionaria/
que con su comparsa de liberacion. / Va de calle en calle llamando/ a las masas a
la insurreccion (transcripcion del suscrito).

En palabras de Sergio Ramirez: “El [Carlos Mejia Godoy] se dedicod aqui no solo a
componerle musica a la revolucién, sino a componer canciones de combate, ponerle
'77

cancién a un manual para armar y desarmar armas. jEso me parece genial
de agosto, 2018).

(en Salinas, 12

“Luchar y vencer”: nuestro grito de guerra...nuestro ideal...

Otro tema de interés que se manifestd a través de la cancion de protesta fue el deseo
y el llamado a la unidad en funcién de la defensa y rebelion en el contexto de la lucha
revolucionaria que se libraba, cuestion que contribuy6 a ir conformando cierta identidad es
decir: “pensamiento revolucionario”. Un ejemplo concreto fue la cancion “Luchar y
vencer”, considerada como himno en pro de la unidad sandinista, que fue percibido como
una necesidad dentro de las estructuras del movimiento guerrillero. Este tema concebido
por revolucionarios guerrilleros nicaragiienses como Bayardo Altamirano (actualmente
docente de la UNAN-Managua) y el martir de la revolucién sandinista Modesto Duarte
(fallecido durante la gesta de Raiti-Bocay, el 27 de octubre de 1963), motivados por el
comandante cubano Faustino Pérez (1920-1992). Segun Bayardo Altamirano en una

entrevista brindada a Ménica Baltodano (15 de enero, 2000):

El otro dia lo platicibamos con Luis Enrique Mejia Godoy, quien me decia:—
—Pero, hombre, por qué no se ha dicho eso. Le digo: —Mird, hay cosas que son
asi. El que nos motivo fue precisamente el Comandante Faustino; nos dijo que era
importante tener un himno. Con Modesto Duarte escribimos la letra y un cubano de
apellido Santiesteban, quien tocaba piano, le puso la musica. A este cubano lo
apoddbamos Sabor y melodia. Si se fijan bien, hay influencia del Himno del
Instituto Nacional Ramirez Goyena de nuestro tiempo. También teniamos
influencia de la marcha del 26 de julio. Para nosotros era una cuestion importante
tener un himno, y en Raiti y Bocay lo cantdbamos. Era una forma de hacer
propaganda, nada mds que lo haciamos con miskitos. Los miskitos nos ofan como
quien oye llover. ;Y estos, qué cantan?, seguramente se preguntaban.

Pero, “;Cudndo compusieron el himno? Nos capturan en Honduras, en 1960, y nos
deportan a Cuba. Ahi, nos vamos al ingenio azucarero Central Sandino, antes ‘Merceditas’.
Hicimos, Modesto Duarte y yo, amistad con Cheito, un combatiente de la Sierra Maestra.

Eramos del Frente Revolucionario Sandino. El nos llevé donde el Comandante de la
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Revolucién cubana Faustino Pérez [quien les dijo]: Como movimiento revolucionario
deben tener sus simbolos. Y nos da la tarea concreta de preparar un himno. Deben buscar
su historia, sus héroes, les instruyd, por eso decimos orgullosos Sandino y Rigoberto |...]
Me inspir6 el Himno del Goyena, que decia a estudiar, estudiar, libro al brazo

marchemos” (El Nuevo Diario, jueves 2 de agosto, 2007).

Y Faustino Pérez estaba en lo correcto al senalar la necesidad e importancia de tener
un himno. Segun testimonio transcrito a continuacion de dofia Norma Pineda de Arroyo,
madre del guerrillero Carlos Francisco Arroyo Pineda (originario de Matagalpa, estudiante
de Derecho en la Universidad de Ledn, a quien se le concedi6 su titulo péstumo), asesinado
en Managua (en las inmediaciones del Instituto Maestro Gabriel), a sus 24 afios, por la
Guardia Nacional, el 17 de octubre de 1977. Cuando dofia Norma y su esposo el doctor
Carlos Pineda, se enteraron de la muerte de su hijo por medio de una nota en el diario
Novedades (apodado Noverdades por el pueblo), los padres de Arroyo Pineda viajan a
Managua para retirar el cuerpo y la Guardia les ordena: Entran directo al cementerio, no

hay permiso de que lo lleven a iglesias ni a su casa de habitacion.

Dos becat llenos de guardias venian custodidndolo. Entonces, los guardias
empiezan a comunicarse y se dan cuenta que en Matagalpa el pueblo estd volcado en las
calles, el cementerio lleno de gente. Carlos Francisco era muy querido en Matagalpa.
Entonces, la Guardia, hizo que vinieran a 20 kph en la carretera, llegando a la Perla del
Septeptrion a las 7:00 p.m. La gente se fue con focos, velas y ldmparas de gas al
cementerio. El padre Benedicto le dedicé una oracion. jEstaba llenisimo! Le cantaron el
Himno del Frente: “Luchar, luchar, luchar/ es nuestro grito de guerra./ Vencer, vencer,

vencer/ es nuestro ideal...”.

En ese momento, para cantar el himno del Frente, se necesitaba haber despertado la
conciencia de un pueblo que perdiera totalmente el miedo (La libertad de Nicaragua/ ya
muy pronto serd realidad/ porque sus rebeldes unidos/ la dictadura van a derrocar). La
Guardia estaba disparando al aire las ametralladoras y la gente no se movia (Las ldgrimas y
muertos, hermanos, / en la tierra no pueden quedar, / servirdn de trinchera a aquellos/ que
a la patria van a liberar). Asi se enterré mi hijo (en Sola y Trayner, junio, 1988, pp. 185y
227-232).

También cabe sefialar que, al momento que Carlos Francisco Arroyo se ve

acorralado por la Guardia, un teniente Lagos le grita: “jRindete, hijo de tal!”. Carlos
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Francisco ya no tenia municiones y sacé una pistola 9 milimetros, la cual dispar6 toda y
luego pegod el grito guerrillero: “jPatria libre o morir!” (Y al grito de PATRIA LIBRE O
MORIR/ marcharemos al triunfo de la revolucion), antes de caer abatido a tiros por las
ametralladoras de la Guardia Nacional (Sola y Trayner, junio, 1988, p.233).

En el testimonio de dofia Esperanza Rodriguez Rivera, madre de Hildebrando José
Rodriguez Toledo de 17 afios (caido el 22 de abril de 1979 en Jinotepe). La sefiora
Esperanza, cuenta que cuando fue a reconocer los restos de su hijo enterrado en la finca
“Las Marias” de Jinotepe, la sefiora Rosario Zuiiga le contd como fue la muerte de José,
segun version que le dio una vecina [a Rosario Zuiiga]: “jFue horrible la muerte de ese
muchacho! Figirese que le sacaron los 0jos y a otro muchacho le metieron un hierro por
aqui y se lo sacaron por aqui [...] Los apearon de un bus [...] El companero de €l se
llamaba Luis Vanegas [...] Le dieron con cadenas [a Rodriguez Toledo] y les decia: jpero
ya matenme, mitenme! Entonces le pidi6 a los guardias que lo dejaran cantar el Himno del
Frente [...] Su hijo era un hombre valiente; era un nifio, pero un hombre muy valiente...”
(Sola y Trayner, junio, 1988, pp. 161-162).

Al oir este himno podemos darnos cuenta el porqué esta lirica les infundia a los

jovenes un valor extraordinario:

Luchar, luchar, luchar/ es nuestro grito de guerra. / Vencer, vencer, vencer/
es nuestro ideal. /'Y al grito de PATRIA LIBRE O MORIR/ marcharemos al triunfo
de la revolucion.//

Con el fusil, nicaragiiense, / hermanados triunfaremos/ orgullosos Sandino y
Rigoberto/ nos verdn la meta alcanzar.//

Luchar, luchar, luchar/ es nuestro grito de guerra. / Vencer, vencer, vencer/
es nuestro ideal. /'Y al grito de PATRIA LIBRE O MORIR/ marcharemos al triunfo
de la revolucion.//

Las ldgrimas y muertos, hermanos, / en la tierra no pueden quedar, /
servirdn de trinchera a aquellos/ que a la patria van a liberar.//

Luchar, luchar, luchar/ es nuestro grito de guerra. / Vencer, vencer, vencer/
es nuestro ideal. /'Y al grito de PATRIA LIBRE O MORIR/ marcharemos al triunfo

de la revolucion.//

La libertad de Nicaragua/ ya muy pronto serd realidad/ porque sus rebeldes
unidos/ la dictadura van a derrocar.//
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Luchar, luchar, luchar/ es nuestro grito de guerra. / Vencer, vencer, vencer/
es nuestro ideal. /'Y al grito de PATRIA LIBRE O MORIR/ marcharemos al triunfo
de la revolucion (transcripcion del suscrito).

Esperanza en el cambio que ha de llegar: LIBERTAD

Las referencias o evocaciones a la palabra libertad fueron parte de una conciencia
impulsora que sensibiliza y despierta sentimientos, deseos de vivir, alentando la lucha y la
esperanza del triunfo revolucionario. Recuérdese que la libertad es una dimensién esencial
y latente del ser humano. Por ello se expresa la necesidad de que esta (la libertad) no sea

arrebatada.

Las expresiones musicales con estos mensajes identitarios a una causa social y
politica tomaron fuerza, contribuyendo a una mayor aglutinacion popular que encontraban
en las liricas, una forma de mostrar su descontento, de repudiar el autoritarismo y la toma
de conciencia a no ser indiferente a la problemdtica sociopolitica. La poblacion,
principalmente los jovenes, se sinti0 participe ante la situacién compartiendo deseos,

sentimientos, actitudes y juicios vinculados a un contexto de busqueda de libertad.

Los guerrilleros asumieron la libertad, como una forma donde pueden llegar a
trascender, incluso frente al hecho de su muerte, manifestindose artisticamente que la
persona muere, pero su libertad permanece y estalla en signos de fertilidad y de presencia
ante la desesperanza, martirio, encarcelamiento. “En el discurso de la juventud de la época,
convencida de su entrega a una causa justa, iluminaban la conciencia de sus madres, que les
secundaban en su lucha clandestina. Aparece a menudo con fuerza la nueva vida que
espera Nicaragua. EIl cambio que ha de llegar, que se resume casi en una sola palabra:

LIBERTAD”. Se puede observar en el siguiente testimonio:

[Dona Teresa Avilés Torufio. Hijo caido: Marlon J. Valdivia Avilés, en 1978
en Matagalpa]: Mamd, vamos a cooperar, a ayudar a los muchachos para que esta
situacion cambie. Porque si nosotros no ayudamos, no se va a sacar a los
somocistas. Porque es que ya no se puede vivir. No podemos nosotros trabajar
tranquilos porque nos golpea la Guardia, no podemos salir al cine porque nos
llaman que vayamos a un entrenamiento con la Guardia. Entonces no podemos
vivir. Entonces vamos a luchar, pues, para ver si ganamos una patria libre (Sola y
Trayner, junio, 1988, pp. 99 y 101).

De manera transversal en la practica del canto de protesta, segin opiniones de

participantes en la lucha revolucionaria nicaragiiense, se percibe confianza, en un hoy
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posible, algo profundo, como una fuerza reivindicadora que ayuda a buscar el derecho a la
vida, por ello en varias canciones se refleja la “Libertad”. La poblacion asimilo, de forma
simbdlica, parte de las letras musicales cantadas durante la lucha armada contribuyendo a la
necesidad de ansias de Libertad ante el impacto de la represion somocista. El hecho de la
represion como limitacién o castracion de la Libertad, es una realidad de la cancién de
protesta nicaragiiense, donde la situacion intolerable expresada a través de la musica se

vuelve un eco para para lograr el triunfo revolucionario.

La cancién de protesta por los efectos que lograba como factor aglutinador en pro
del movimiento sandinista, la identidad y la solidaridad revolucionaria fue considerada por
el aparato represor Guardia Nacional, como subversiva. Muchas madres de caidos
expresan que al ver a sus hijos comprometerse con el Frente o colaborar en el proceso
revolucionario, no solo no se los impedian, sino que ellas también fueron adquiriendo los
ideales de la lucha. Varias progenitoras de guerrilleros expresan que el miedo las
embargaba, pero lo superaban ante la decision inquebrantable de sus hijos. Asimismo,
externan su intenso antisomocismo y reconocen la pasividad de su generacion frente a la
juventud del momento que tenia capacidad organizativa, valor y coraje que ellas en su

tiempo no habian tenido (Sola y Trayner, junio, 1988, pp. 103-104).

Para ejemplificar la pasividad que se refiere lineas arriba, citaremos el testimonio de
dofia Haydeé Téllez de Miranda, madre de Harold Miranda Téllez, caido en Matagalpa el
29 de agosto de 1978 en la masacre del Hotel Soza, cuenta que “desde que mandaba
Somoza padre, nosotros habiamos sufrido, es decir, mi esposo habia sufrido la muerte de un
hermano que no lo dejaron sacar los guardias. Llegaron a matarlo a la casa por tonterias
politicas, pero por pocas cosas, y de ahi le echaron los perros que le lamieran la sangre a su
hermano. Es decir, mi esposo y yo teniamos razones para vivir diciendo y sefialando las
tropelias que cometia Somoza”. La sefiora Téllez de Miranda afirma que luego de la
horrible masacre del Hotel Soza (donde muri6 su hijo) “quedd confirmado y bien claro que
si no nos proponiamos los nicaragiienses seguiriamos teniendo ese régimen de terror [...]
Entonces se afirmé mads la creencia que solo el Frente Sandinista, con sus muchachos
jovenes, podria ayudarnos a botar ese gobierno tan criminal” (Sola y Trayner, junio, 1988,
pp- 136y 138).

Asimismo, dofia Norma Pineda de Arroyo expresa: “La generacion de nosotros no

tuvo ese valor, digamos, de rebelarse contra todo. Nos deciamos: si, claro, jestd mal
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hecho! ;Qué barbaridad! Pero no actudbamos. Y ellos [la juventud de entonces] supieron

actuar” (Sola y Trayner, junio, 1988, p. 233).

“La tumba del guerrillero”: donde, donde, donde estd...

Toda esta carga emocional que generaban las barbaries del régimen contra la
poblacién fue descargada en el canto de protesta que desarrollé una funcién ideoldgica,
transmitiendo expresiones de pensamiento sociopolitico de corte revolucionario.
Utilizando una imagen musicalizada se expuso el repudio a la dictadura somocista, se
enuncio parte de la historia, convirtiendo a la musica en un elemento importante de la lucha
que libraba el pueblo nicaragiiense. Los vejamenes que el régimen cometia causaba que
mds y mds personas se integraran a la causa bajo la premisa de que su pueblo y la
revolucion los necesitaba ;La fuente de inspiracion? Canciones como “La tumba del

guerrillero” (Sola y Trayner, junio, 1988, p. 101).

En esta pieza musical el individuo ya estd generalizado como el indefinido
“guerrillero”. Es un homenaje a todos los guerrilleros y, muy especialmente, a aquellos
cuyos cuerpos no fueron recuperados. En otras canciones de Carlos Mejia sabemos
exactamente donde descansan los caidos: Juan Carmenate estd al pie del Chilamate
(“Alforja campesina”); el que vendia tortillas que se salid del seminario, cayo alla por el
cementerio (“No se me raje mi compa”). Para muchos otros, la pregunta del lugar final

donde yacen sus restos sigue sin respuesta (Scruggs, 2006).

Una de las fuentes de inspiracion de esta cancion fue el poema de Ernesto Cardenal
(Como dijo el poeta trapense/ de Solentiname) “Epitafio para la tumba de Adolfo Baez
Bone”: Te mataron y no nos dijeron donde enterraron su cuerpo,/ pero desde entonces todo
el territorio nacional es tu sepulcro;/ o mds bien; en cada palmo de territorio nacional en
que no estd tu cuerpo, ti resucitaste./ Creyeron que te mataban con una orden de [fuego!/
Creyeron que te enterraban y lo que hacian era enterrar una semilla (Borgeson, Jr., 1984,
p. 117).

Baez Bone fue uno de los caidos en la llamada “Rebeliéon de abril del 547,
levantamiento planificado contra Somoza Garcia. Adolfo era un “militar de carrera, con
estudios especializados en Guatemala y con una arraigada vocacién de cambio democratico

y justicia social, segin lo describe don Arturo Cruz Porras, que era su cuiiado. Sufrié
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exilio, carcel y después la muerte, junto a su hermano Luis, en la lucha por sus ideales”

(jesaenz, abril 7, 2013). Pero, ;en qué consisti6 la mencionada Rebelion?:

Un grupo de ciudadanos, de distinta filiacién politica, unidos por el ideal de la
Libertad: conservadores, liberales, miembros de la organizacién juvenil Unién Nacional de
Accién Popular (UNAP), ex oficiales y oficiales activos de la Guardia Nacional, montaron
un levantamiento armado contra Anastasio Somoza Garcia, que llevaba casi 20 afios en el

poder y se preparaba para una nueva reeleccion.

El caudillo conservador, Emiliano Chamorro (1871-1966) incumplié su promesa de
asegurar la incorporaciéon de 300 combatientes, lo que permitiria atacar y tomarse los
cuarteles centrales de la Guardia Nacional. Como el nimero de conjurados no era
suficiente para ejecutar el plan original, tuvieron que cambiar sobre la marcha y optaron por
colocar una emboscada en la ruta en que acostumbraba transitar Somoza Garcia, por la
Carretera Sur, rumbo a Montelimar. Al final, el dictador no pasé por el sitio, la

conspiracion fue descubierta y se inici6 la caceria.

Los combatientes fueron masacrados en los cafetales de Carazo. Unos cayeron en
combate, otros fueron asesinados después de ser capturados. Otros fueron torturados,
procesados y condenados a prision. Pero como dice el poema de Cardenal: la semilla
quedo sembrada. Algunos de estos héroes o martires fueron: Pablo Leal, Gustavo Zavala,
Agustin Alfaro, José Maria Tercero, Rafael Praslin, Amadeo Baena, Carlos Ulises Gomez,
Joaquin Cortés, Manuel Agustin Alfaro, Luis Gabuardi, Luis Morales Palacios, Juan
Martinez Reyes, Antonio Veldsquez, Edgard Gutiérrez, Francisco Caldera, Juan Ruiz
Trafia, Julidn Salaverry. La lista es muy larga para incluirlos a todos (jesaenz, abril 7,
2013).

Aunque ya se indico cudl fue la fuente original de esta cancion (“La tumba del
guerrillero”), pero también coincide con las circunstancias que rodearon la muerte del
general Augusto C. Sandino, pues, jamds se encontré la morada final de sus restos y la
Guardia Nacional, nunca revelaria esta informacién (No quisieron decirnos el sitio/ donde
te encontrds). En esta cancion se aprecia como el “guerrillero” se une a su madre patria (y
por eso tu tumba es todito/ nuestro territorio/ en cada palmo de mi Nicaragua/ ahi vos
estds). También se puede ver la angustia de una madre desesperada por darle el dltimo
adiés a su hijo o, por lo menos, conocer el lugar donde yace su cuerpo (La tumba del

guerrillero/ donde, donde, donde estd, / su madre estd preguntando/ nadie le responderd).
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Asimismo, como se citd anteriormente en el testimonio de dofla Norma Pineda de
Arroyo, madre del caido Carlos Francisco Arroyo Pineda. Este le decia: “No llores mama,
porque si yo llego a caer [...]. En cada ser que tome conciencia ahi estaré yo [...] en las
manos de cada profesional honrado, ahi me vas a encontrar” (Sola y Trayner, junio, 1988,
p- 233). Asi lo leemos en esta estrofa de “La tumba del guerrillero”: Guerrillero, vos surgis
en rios, / montes y praderas. / En el viento que mece el chinchorro/ del hijo del Juan. / En
las manos humildes y toscas/ de la vivandera. / En la milpa donde el campesino/ busca y

busca el pan.

En pocas palabras, el guerrillero surge en cada persona que tomé conciencia y que,
de alguna manera, cooperdé con los ideales revolucionarios. Igualmente, su cuerpo se
vuelve uno con la tierra, es decir: “Polvo eres y en polvo te convertiras” (Génesis 3:19). A

continuacion la letra de esta inspiradora cancion:

La tumba del guerrillero / donde, donde, donde estd, / su madre estd
preguntando / nadie le responderd. / La tumba del guerrillero / donde, donde,
donde estd, / el pueblo estd preguntando / algiin dia lo sabrd. //

La tumba del guerrillero/ donde, donde, donde estd, / su madre estd
preguntando / nadie le responderd. / La tumba del guerrillero/ donde, donde, donde
estd, / el pueblo estd preguntando/ algiin dia lo sabrd. //

Guerrillero, vos surgis en rios, / montes y praderas. / En el viento que mece
el chinchorro/ del hijo del Juan. / En las manos humildes y toscas/ de la vivandera.
/ En la milpa donde el campesino/ busca y busca el pan. //

Como dijo el poeta trapense / de Solentiname. / No quisieron decirnos el
sitio/ donde te encontrds /'y por eso tu tumba es todito/ nuestro territorio, / en cada
palmo de mi Nicaragua/ ahi vos estds. //

La tumba del guerrillero / donde, donde, donde estd, / su madre estd
preguntando/ nadie le responderd. / La tumba del guerrillero/ donde, donde, donde
estd, / el pueblo estd preguntando/ algiin dia lo sabrd. //

La tumba del guerrillero / donde, donde, donde estd, / su madre estd
preguntando/ nadie le responderd. / La tumba del guerrillero/ donde, donde, donde
estd, / el pueblo estd preguntando / algiin dia lo sabrd. //

Guerrillero, vos nacés de nuevo / en la carabina. / En los bronquios de

Pedro el minero / que en Siuna murié. / En los ojos de los miserables / que en
Acahualinca, / aiin esperan sedientos/ la aurora de la redencion. //
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Como dijo el poeta trapense / de Solentiname. / No quisieron decirnos el
sitio / donde te encontrds /'y por eso tu tumba es todito/ nuestro territorio/ en cada
palmo de mi Nicaragua/ ahi vos estds. //

La tumba del guerrillero/ donde, donde, donde estd, / su madre estd
preguntando/ nadie le responderd. / La tumba del guerrillero / donde, donde, donde
estd, / el pueblo estd preguntando/ algun dia lo sabrd. //

La tumba del guerrillero/ donde, donde, donde estd, / su madre estd
preguntando / nadie le responderd. / La tumba del guerrillero / donde, donde,
donde estd, / el pueblo estd preguntando/ algiin dia lo sabrd (transcripcién del
suscrito).

“No se me raje mi compa”: que la patria necesita su coraje y su valor...

El contenido a través de la captacion popular, contribuy6 en la revalorizacion de la
funcién de denuncia, destacando el valor humano ante las consecuencias de las estructuras
de desigualdad econdmica, politica y social, generadas por la presencia y actuar del
régimen, ayudando el canto a consolidar el pensamiento politico-revolucionario que

cuestiono las expresiones de dominacion.

Distintos intérpretes, cantaron en contra de la represion militar, la pobreza, la
desigualdad y la injusticia social. Al ser escuchadas y cantadas por el pueblo, por las clases
mas desfavorecidas, sirvieron de fuente de inspiracion para luchar por conseguir ideales,

contribuyendo a asimilar expresiones que llegaron a sentirse en lo mds intimo.

En las piezas musicales se alienta y se infunden dnimos en el contexto de la lucha.
La cancion perfecta para ejemplificar esto es: “No se me raje mi compa”, misma que esta
llena de referencias al valor: el muchacho que vendia tortillas que cayé como todo un
hombre all4 por el cementerio; Ricardo, torturado por un miembro de la Guardia Nacional;

y Julio Antonio Mella que aconsejaba que no se perdonara ni el mds leve parpadeo.

En la estrofa que habla del muchacho que vendia tortillas, es una clara alusién al
combatiente José Leonel Rugama Rugama, nacido en el Valle de Matapalos (Esteli) el 27
de marzo de 1949. Hijo de Pastor Rugama (de oficio carpintero) y de Candida Rugama
(maestra). Cursé la secundaria en el Seminario Mayor de Managua. Leonel visitaba los

barrios més pobres de la capital, lo que despert6 en él la conciencia de un cambio. En 1967
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—a los 18 afios— estableci6 contacto con el FSLN e inicio su lucha en las montafias como

guerrillero (se salio del Seminario pa’ meterse a la guerrilla).

Recibi6 6rdenes de trasladarse a Ledn, donde logré matricularse en la UNAN. En
cartas enviadas a su papd, le explicé que su objetivo no era terminar una carrera
profesional, sino el hecho de aportar a la revolucidn, integrando el Frente Estudiantil
Revolucionario (FER). El 15 de enero de 1970, Rugama cae junto a dos compaiieros:
Roéger Nunez Davila y Mauricio Herndndez Baldizon en un combate desigual en Managua
en las cercanias el Cementerio Periférico (también conocido como Oriental), cuando se
encontraban en una casa de seguridad y la Guardia les tendi6é una emboscada. Los jovenes
entonando el Himno Nacional eran atacados por avionetas y con armamento pesado. El
general Samuel Genie Lacayo, por medio de un megéfono les solicité su rendicion a lo que
Leonel contestd: “jQué se rinda tu madre!”. Este grito fue escuchado por miles de
nicaragiienses y a nivel internacional, pues el enfrentamiento fue trasmitido en cadena

nacional (Soza, 27 de marzo, 2019 cfr. Umafa, martes 15 de enero, 2019).

En la pieza, también se puede percibir el reconocimiento al sacrificio y el temor
infundido al verdugo: Me contaba el otro dia/ el que torturé a Ricardo: / me daban miedo
las chispas/ de sus grandes ojos claros. A pesar que Ricardo es sometido a un suplicio, él
no delata a sus compafieros de lucha: Jamds pudimos sacarle/ mds palabras que las
mismas; y afirma fervientemente: ;Soy y seré militante de/ la causa sandinista! La persona

y el hecho a quien refiere esta estrofa se explica a continuacion:

Ricardo Morales Avilés, fue maestro, estratega e intelectual revolucionario. Nacid
el 11 de junio de 1939 en Diriamba (Carazo). Sus padres fueron Manuel Morales Rodas
(1916-1997), duefio de un taller mecénico y Angela Avilés Serrano (1908-1971),
propietaria de una venta-bar. Al negocio de su madre acudian diriambinos opositores y
plantaban tertulias politicas. Ricardo se bachillera el 17 de febrero de 1958, en la Escuela
Normal “Franklin D. Roosevelt” (de Jinotepe), donde luego trabaja como profesor. El 23
de febrero de 1960 se traslada a México a estudiar psicologia y pedagogia, ejerciendo la
docencia.

El 14 de marzo de 1963, a través del profesor Edelberto Torres (1930-2018),
establece relacion con Carlos Fonseca Amador e inicia su militancia en el FSLN. Después
de seis afios de trabajo en el exterior declina la oferta de representar al Frente en Cuba.

Solicita ante la Direccién Nacional su ingreso a Nicaragua para participar en la lucha. Se
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integra como docente universitario y trabaja clandestinamente para el FSLN, bajo las

orientaciones de Julio Buitrago.

El 18 de septiembre de 1968 participa junto a Buitrago y Alesio Bland6n Juarez
(1942-1969) en la recuperacion econémica al Banco de América (sucursal Buenos Aires).
El 12 de diciembre de 1968 es capturado luego de sufrir un accidente automovilistico. Es
sometido a torturas criminales y, a pesar de la crueldad de los interrogatorios, se niega a
delatar a sus compaiieros de causa. Con firmeza pronuncia las unicas palabras que lograron
arrancarle: “Soy revolucionario, militante del Frente Sandinista de Liberacion Nacional”.
De 1969 a 1971 estuvo preso en la carcel La Aviaciéon (Managua), donde convierte su celda
en aula y taller de trabajo: escribe articulos polémicos, defiende su posicién revolucionaria.

Los innumerables atropellos que sufri6 en prision le causaron afecciones pulmonares.

En tres oportunidades le aplicaron el “pisa y corre”, que era una maniobra
consistente “en dar la libertad” al detenido y aprehenderlo, de nuevo, en las puertas de la
carcel. Le impidieron asistir a los funerales de su madre. El 4 de octubre de 1971, luego de
dos afos, nueves meses y veintidos dias en prisién es puesto en libertad. Es nombrado
miembro de la Direcciéon Nacional del FSLN, a pesar de esto, tiene que permanecer en la
“legalidad” para desarrollar contacto con los militantes de base y los cuadros intermedios,
trasmitiéndoles las cualidades que todo revolucionario debe poseer: firmeza ante el
enemigo, sencillez, humildad, estudio permanente de nuestra realidad y la decision de
luchar hasta el final. Morales Avilés es capturado junto a Oscar Turcios (1942-1973) el 17
de septiembre de 1973 y, al dia siguiente, anuncian la muerte de ambos (Baltodano, pp.
167-171 cfr. con Baltodano, s.f.).

Como se ve, la cancion hace referencia a dos grandes militantes del FSLN: Leonel
Rugama y Ricardo Morales Avilés, destacando sus hazafias revolucionarias. Aunque los
hechos son descritos en una estrofa cabe sefalar que, dentro de la cancién, tienen un gran

impacto ideoldgico para quien la escucha.

En la pieza musical, también se puede ver como las convicciones personales
contagian y alientan a los demds compafieros de lucha, igualmente, deja en claro que no
deben perdonarse las indecisiones, pues, se sabe que en esos momentos, ese tipo de
actitudes pone en peligro no solo la vida del individuo, sino de todo el grupo, dado que esos

“nerviosismos” son contagiosos; por eso: No se me raje mi compa,/ no se me ponga
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chusmon/ que la patria necesita/ su coraje y su valor./ No se me raje mi hermano,/ no me

vuelva a ver pa’tras./ La milpa esta reventando/ y es tiempo de cosechar.

Otro elemento no menos importante que aparece en “No se me raje mi compa”, es la
sencillez y pureza de alma de los jovenes que luchaban en la causa revolucionaria. Citando
nuevamente el testimonio de dofia Norma Pineda de Arroyo sobre la caida de Carlos
Francisco Arroyo, ella confiesa que la muerte de su hijo: “honradamente me humanizé. El
dolor muchas veces hace sentir rencor, como vengarse. En mi no, porque siempre
recordaba las palabras de él: No llores mamd, porque si yo llego a caer, no llores nunca,
porque yo muero por mis ideales, por una causa justa [...] Entonces yo empecé a ver que,
en realidad, €l tenia toda la razén. Que nosotros, los viejos, no teniamos la pureza que tenia

ya la juventud” (Sola y Trayner, junio, 1988, p. 233).

A como lo cont6 Mercho Maldonado que platica con los muchachos en la bajura
del rio y puede notar que su mirada era transparente (clara) y serena, exactita al ojo de

agua. A continuacidn, se transcribe la letra de esta cancion:

Cuenta Mercho Maldonado / que en la bajura del rio, / platico con tres
muchachos / vestidos de verde olivo. / Tenian, dijo el campisto, / limpia, limpia la
mirada/ bien serena, serenita/ exactita al ojo de agua. / Bien serena, serenita/
exactita al ojo de agua. //

No se me raje mi compa, / no se me ponga chusmon / que la patria necesita /
su coraje y su valor. / No se me raje mi hermano, / no me vuelva a ver pa’tras. / La
milpa estd reventando /'y es tiempo de cosechar.//

¢ Te acordds de aquel muchacho, / el que vendia tortillas?/ Se salio del
Seminario / pa’meterse a la guerrilla. / Murio como todo un hombre / alld por el
cementerio. / Cometio el atroz delito / de agarrar la vida en serio. / Cometio el
atroz delito/ de agarrar la vida en serio. //

No se me raje mi compa, / no se me ponga chusmon / que la patria necesita /
su coraje y su valor. / No se me raje mi hermano, / no me vuelva a ver pa’tras. / La
milpa estd reventando/ y es tiempo de cosechar.//

Me contaba el otro dia/ el que torturé a Ricardo: / me daban miedo las
chispas / de sus grandes ojos claros. / Jamds pudimos sacarle/ mds palabras que las
mismas: / jSoy y seré militante de/ la causa sandinista! / ;Soy y seré militante de /
la causa sandinista! //
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No se me raje mi compa, / no se me ponga chusmon / que la patria necesita /
su coraje y su valor. / No se me raje mi hermano, / no me vuelva a ver pa’tras. / La
milpa estd reventando /'y es tiempo de cosechar. //

Dijo Julio Antonio Mella / si me pongo retrechero/ no perdone camarada /
ni el mds leve parpadeo. / Si ves que avanzo, seguime. / Si me detengo, empiijame. /
Y si acaso retrocedo/ alli mismo liquidame. / Y si acaso retrocedo/ alli mismo
liquidame. //

No se me raje mi compa, / no se me ponga chusmon/ que la patria necesita /
su coraje y su valor. / No se me raje mi hermano / no me vuelva a ver pa’tras./ La
milpa estd reventando/ 'y es tiempo de cosechar (transcripcion del suscrito).

La mujer en la misica revolucionaria

La década del 60 habria revelado el protagonismo de la mujer en el proceso social y
politico y mucho de esto pudo verse en aquellas posiciones opositoras ante la dictadura
somocista. El movimiento guerrillero no seria la excepcion de esta nueva realidad, pues,
aparecia la figura de la mujer combatiente y colaboradora de la guerrilla. La historia de
vida de muchas de ellas llegd a inspirar canciones que acompafarian el proceso
sociopolitico y que, en los afios 80, aparecerian a la par de los hombres como funcionarias

del gobierno revolucionario.

En los textos musicales se registran matices culturales, riqueza informativa que
expresa factores ideoldgicos compartidos y captados por distintos segmentos de la
sociedad. Para evocar temas de la lucha en contra de la pobreza, la violencia, se recurre a
personajes que rara vez entraban en la escena de lo publico: nifios, mujeres, jovenes,
campesinos, obreros, desempleados, sectores religiosos. Como ejemplo de estos sectores
invisibilizados que apoyaron en las causas revolucionarias podemos citar el caso del
general Sandino en Puerto Cabezas, quien con ayuda de las prostitutas del lugar logra

conseguir armas y municiones (La Voz del Sandinismo, 25 de julio, 2013).

Las féminas, de todos los estratos sociales, jugaron un papel importante en la lucha
revolucionaria y a ellas se les han dedicado hermosas canciones, destacdndose el papel de
la mujer en la lucha guerrillera. Los artistas y el pueblo nicaragiiense con el apoyo de las
imagenes musicales valoraron y reaccionaron ante la situacidn social. Asi, a través del
canto se han conocido a mujeres como las de El Cud, Maria de los Guardias, Venancia,
Alen Siu, Maria Rural, Blanca Arduz. A nifios como Quincho Barrilete, Luis Alfonso

Veldzquez, Juancito Tiradora. A personajes populares como Panchito Escombros,
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Peyeyeque, Clodomiro El Najo. Entre muchos temas mds que, en el contexto sociopolitico
evocaban sutilmente la situacién de pobreza einjusticia social. Estos temas ejercian una
funcioén persuasiva involucrando e integrando —a la lucha— al sector de la poblacion més
explotado y agredido. A continuacién se abordan algunos temas dedicados a las mujeres en

la lucha.
“El zenzontle [sic] pregunta por Arlen”: la mariposa clandestina

Arlen Siu Bermudez o La Chinita de Jinotepe, como era conocida carifiosamente,
nacié el 16 de julio de 1955 en Jinotepe (Carazo). Era hija de Armando Siu Lau (de
ascendencia china) y de Rubia Bermidez. Desde nifia demostrd sus valores civicos y
morales, asi como su aficion a las artes: tocaba guitarra, acordedn y flauta; también pintaba

y escribia poesia.

Arlen tenfa 18 afios cuando se integr6 a la lucha revolucionaria y en la
clandentisnidad adopt6 el seudénimo de Mireya, asimismo, cambi6 su larga cabellera negra
por un pelo corto y tefiido de color claro. Fue contactada por Ricardo Morales Avilés
(1939-1973), mientras trabajaba como voluntaria en los campamentos que se montaron en
Carazo para atender a los managiienses damnificados por el terremoto del 72. Era
reconocida como una talentosa compositora, cantante y guitarrista. Estudiaba Sicologia
Social en la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua (UNAN-Managua). Desde
nifia, siempre mostrd inclinacion por ayudar a los demds, en su adolescencia formé parte de
grupos cristianos y se fue comprometiendo en causas a favor de la liberacion de presos

politicos.

Siu cae en El Guayabo (EI Sauce, Leon), el 1ro. de agosto de 1975 (a los 20 anos),
luego que la Guardia Nacional (GN), descubriera el campamento de entrenamiento
clandestino que tenian alli ubicado. Se entabl6 un fuerte enfrentamiento entre los
guerrilleros y la GN. Arlen junto a otros militantes cubren la retirada de sus compafieros,
hasta quedar todos heridos mortalmente. Cayeron junto a ella los combatientes Mario
Estrada, Gilberto Rostran, Julia Herrera de Pomares, Mercedes Reyes, Hugo Arévalo, Juan

y Lednidas Espinoza (Le Lous, 18 de septiembre, 2016, pp. 8-13).

Por todo lo expuesto anteriormente, el cantautor Carlos Mejia Godoy en 1977 le
dedica la cancion: “El zenzontle [sic] pregunta por Arlen”, la cual es incluida en el disco

Guitarra Armada. Pero, ;por qué el cenzontle pregunta por La Chinita? Probablemente
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Mejia Godoy eligi6 este pdjaro porque es el mas maifianero, es decir, canta desde antes que
raye el alba y es el dltimo que deja de cantar, al ponerse el sol. Debido a la gran variedad
de sonidos que emite los indigenas lo bautizaron como: cenzontle que en nahuatl quiere

decir: “cuatrocientas voces” (Periscopio, 10 de marzo de 2018).

Segtn el doctor Jaime Incer Barquero, el canto del cenzontle se torna mds insistente
en los meses de abril y mayo, cuando cada macho atrae a su hembra e inicia el cortejo
nupcial, a la vez que proclama territorio cuando la compaiiera atiende el nido. En otras
épocas del afio el canto es diferente, para manifestar alarma, alegria, ofensa o cualquier otra
expresion ligada con el comportamiento instintivo del ave (Periscopio, 10 de marzo de
2018). Es decir, en la pieza musical el ave estd sorprendida porque anda clandestina una

mariposa (Arlen Siu) y desea saber mds sobre ella.

En la cancién, no solo interviene el Cenzontle, también el Guardabarranco (ave
nacional). Este dltimo es el que da los informes sobre las actividades de La Chinita.
También es testigo de como Arlen peleo hasta el final y que en ese sitio nacio un manantial
quedito/ que a cada ratito le viene a cantar. Dentro de la pieza musical, Arlen es
metaforizada en la figura de mariposa clandestina, cuyo responsable es un colebri [sic].
Segun el relato de algunos testigos, Arlen se ofreci6 a cubrir la retirada de sus compafieros
y la secundaron Hugo Arévalo y Gilberto Rostran (;serdn estos los colebries responsables
de la mariposa?). O, también puede hacer referencia al novio oculto que tuvo Arlen

durante la guerrilla (Le Lous, 18 de septiembre, 2016, p. 10).

(Por qué la mariposa clandestina? Carlos Mejia escribi6 esta cancién estando en
Meéxico y se encontraba viendo la puesta de sol por la ventana cuando de pronto entré una
mariposa y se poso en su escritorio. “La idea surgié de golpe clandestina una mariposa, y
el 1apiz de Carlos no dej6 de escribir mientras tomaba la guitarra y le agregaba los acordes.
Un momento magico. De inmediato tomé una grabadora y empez6 a grabar lo que acababa
de suceder” (Siu, 27 de julio, 2019).

El hecho de que Mejia Godoy representara a Arlen como una mariposa, también
guarda una estrecha relacién con el mensaje que le dejé La Chinita a sus padres antes de
retirarse a la clandestinidad: Somos mds auténticos en la medida en que rompemos
barreras, estd escrito en la primera pagina del libro Juan Gaviota, con una letra cursiva y
elegante donde Siu firmé como Arlene —con /e/ al final (Siu, 27 de julio, 2019). Esto se

puede interpretar como que “las barreras” a las que se refiere Arlen, representan a la
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crisdlida y ella, en el momento en que se marcha, rompié6 dicho capullo y sali6

transformada en mariposa clandestina.

Otro hecho curioso —relacionado con la metifora de la mariposa— que hay que
sefalar es que Arlen, de nifa, “volaba” en la espalda de dofia Maria Luisa Lau (su abuela
paterna), segun relato de su madre: “La nifia no sabia hacer nada porque volaba todo el dia
[...] Creo que se llamaba hoi-hoi la manta [usada por las campesinas en China para cargar a
los bebés en la espalda] (Le Lous, 18 de septiembre, 2016, p. 10).

Con un tono dulce, la cancién representa a la perfeccion todas las cualidades de La
Chinita: valentia, coraje, amabilidad, empatia, alegria y hace alusién a su faceta artistica.
También menciona su feminismo —Arlen escribié articulos sobre este tema y el
marxismo— al inicio de la pieza, interviene la voz de una mujer destacando la participacion
femenina en los procesos revolucionarios y menciona que, en el Frente Sandinista, entre

tantas otras mujeres, estd Arlen.

Ademas de ser representada como una mariposa clandestina, también la describen
como una estrella dulce y como una persona de corazén puro (enterré en el hueco de su
guitarra/ el lucero limpio de su corazon) y siempre haciendo alusién a esta cualidad (su
dulzura) se dice: que on’de La Chinita peleo hasta el final, / nacio un manantial quedito/
que a cada ratito le viene a cantar. No hay mejor homenaje que este (el canto del
manantial), pues, Arlen cantaba y tocaba la guitarra, asi como otros instrumentos. A

continuacion se transcribe (por el suscrito) la letra de esta hermosa pieza musical:

Hablado (voz de mujer): Mire compariero, la verdad es que no se puede
hacer la revolucion sin la participacion de las mujeres. En el ejército de Sandino:
Maria de Altamirano, Conchita Alday y Blanca Arauz. Y, en nuestra organizacion,
en el Frente Sandinista: Luisa Amanda, Maria Castil, Claudia, Arlen, Mildred.//

Zenzontle (voz de mujer): Compadre Guardabarranco/ hermano de viento,
de canto y de luz. /Decime si en tus andanzas/ viste una chavala llamada Arlen Siu.
V4

Guardabarranco (voz de Carlos Mejia): Yo vide Zenzontle amigo, / una
estrella dulce en el caniaveral, /saeta de mil colores/ dentro de los rumores del
pajonal.//

Enterro en el hueco de su guitarra/ el lucero limpio de su corazon. / Se fue
rio arriba pa’l sabana/ como un lirio de agua serenito. / Dice Martiniano que en la
montaia/ revolucionario todo es alli/ que anda clandestina una mariposa/ y su

100



responsable es un colebri [sic]; / que anda clandestina una mariposa/ y su
responsable es un colebri [sic]. //

Zenzontle: Compadre Guardabarranco/ hay usted perdone mi curiosidad, /
como era la guerrillera/ que segiin sus sefias paso por alld. //

Guardabarranco: Le cuento Zenzontle amigo / que on’de La Chinita peleo
hasta el final, / nacio un manantial quedito/ que a cada ratito le viene a cantar.//

Enterro en el hueco de su guitarra/ el lucero limpio de su corazon. / Se fue
rio arriba pa’la sabana / como un lirio de agua serenito. / Dice Martiniano que en
la montariia/ revolucionario todo es alli/ que anda clandestina una mariposa/ y su
responsable es un colebri [sic]; / que anda clandestina una mariposa/ y su
responsable es un colebri [sic].

Arlen Siu y su célebre poema-cancion “Maria rural”

Como ya se menciond, Arlen tenia dotes artisticas para el canto, la poesia y la
ejecucion de instrumentos musicales como la flauta, guitarra y acordedn. La Chinita
contaba con reconocimiento como una talentosa compositora, cantante y guitarrista, desde
antes de integrarse al Frente Sandinista, dado que ya habia compartido escenario con los
hermanos Mejia Godoy. Siu, desde nifia, mostré su vocacion altruista, en parte alentada
por su padre Armando Siu, quien fue un soldado de la armada. Entre los afios 30 y 40 libré
la segunda guerra Sino-Japonesa por la liberaciéon de China. Mads tarde bautizado como
Ejército Popular de Liberacién. El sefor Siu le contaba a sus hijos sobre las penurias del
pueblo chino (Le Lous, 18 de septiembre, 2016, p. 10y p. 11).

Cuando Arlen rondaba los 12 o 13 afios, ayudaba a su hermana mayor a hacer
pifiatas por todo Jinotepe. Las dos chinitas iban por los barrios con pifiatas rellenas de
galletas y confites, hasta le pedian permiso a su madre para llevar juguetes en desuso a los
nifios mas pobres. Segun su hermana Layhing Siu: “Arlen era una chica muy alegre y
encantadora. Su compasion no tenia limites. La querian muchisimo por todos lados” (Le
Lous, 18 de septiembre, 2016, p. 10).

El 23 de diciembre de 1972 marc¢ la vida de Arlen Siu. A sus 17 afios, participaba
en una huelga de hambre por la liberacién de los presos politicos, cuando Managua se vino
abajo (la noche del terremoto). La muchacha no llegé a su casa por cinco dias, se quedd
ayudando a las victimas de la hecatombe y luego colaboré en los campamentos de

damnificados en Jinotepe. Marlene Alvarez, amiga de Arlen, cree que el terremoto ciment6
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la causa de La Chinita, pues: “Vos sabés que el terremoto, sac6 a luz muchas cosas.
Muchas injusticias. Y ella se dio cuenta que la obra social, la ayuda social, no era

suficiente para un cambio” (Le Lous, 18 de septiembre, 2016, pp. 11 y 12).

Con su canto, La Chinita denunci6 los crimenes de la guardia somocista contra el
pueblo nicaragiiense como: secuestros y desaparicion de los militantes sandinistas,
fusilamientos sumarios, torturas a los presos politicos, violaciones a las campesinas,
asesinatos a plena luz del dia y la realidad de pobreza de su pueblo. Arlen, adapté las
Coplas de Juan Panadero donde reemplazé a los caidos en la resistencia espafiola por los

madrtires de la guerrilla sandinista.

Por todo lo relatado anteriormente, La Chinita escribe en 1973 el poema “Maria
rural”, pieza que describe la miseria en que vivian las mujeres del campo junto a sus
familias. Posteriormente, este poema es musicalizado por el Grupo Pancasén, con la voz de
la amiga de Arlen, Marlene Alvarez. El resultado fue una cancién de tono triste y emotivo.
“Es tierna, por un lado —dice Marlene— vy triste [por otro], porque te pone de frente a la
realidad de la mujer nicaragiiense, la mujer del campo. Ahi estd la muestra palpable de lo
que Arlen sentia [...] Ademas ella me contdé que tenia un amigo sacerdote que le hizo un
poema o una cancion que se llama Juan Pueblo, entonces ella, para corresponderle el gesto,

hizo Maria rural, llena de toda su sensibilidad” (Le Lous, 18 de septiembre, 2016, p. 11).

“Maria rural” guarda muchas similitudes con dos canciones de Luis Enrique Mejia
Godoy: “Hilachas del sol” y “Abajo”. Piezas en las que también se denuncian las
condiciones miserables en las que viven los campesinos del interior del pais junto a sus
familias: hambre, desnutricion, analfabetismo, desesperanza, explotacion, condiciones de

insalubridad.

Curiosamente, poco antes de caer en combate, Arlen se habia hecho amiga de
Angela Ruiz, una campesina de El Guayabo, que vivia en una choza. La Chinita se acerc
a la casita de Ruiz atraida por los llantos de su hijo recién nacido. Entr6 en la casa y
entabl6 conversacién con Angela sobre diversos temas: los nifios, el campo, los ojos claros
de la familia Ruiz. Siu sac6 de su mochila unas pastillas y una ropa de bebé y se las
entregé a la madre del nifio, quien le prest6 a su hijo para que lo cargara. Arlen vio en
Angela la personificacion de su poema “Maria rural”. Era una campesina que luchaba cada
dia por sus hijos, que buscaba una razén diferente para seguir levantdndose, a pesar de

sufrir cada vez mas.
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Angela le prepar6 a Arlen una leche cocida que ella bebié gustosa. Eran las 12 del
mediodia y los hijos mayores de Ruiz volvieron de la carretera exaltados: “jMama4!
iMama!”, gritaban. “Ahi vienen unos guardias con tanqueta y muchas armas”, anunciaron
los dos jovencitos. Angela sintié como los pelos de sus brazos y piernas se erizaban, una
corriente helada le recorrié la espalda e inmediatamente supo que debia avisarles a los
visitantes. “Ahi vienen unos guardias”, le dijo Angela a La Chinita. “No te preocupes,
toma el nifio y anda a la casa”, le dijo Arlen, quien acompai6 a la madre con su hijo hasta
su hogar. “Yo voy a regresar aqui al Sauce un dia”, le dijo Siu mirando fijamente los ojos

de Angela. Sacé un papel de su pantalén y lo puso en manos de Ruiz y se retir6.

El grupo de guerrilleros planifica la retirada y empez6 el enfrentamiento. Arlen
tomo dos revolveres y se sentd detrds de un quebracho, donde fallecié por dos tiros de
Garand que atravesaron el drbol. A la media hora de terminado el enfrentamiento, Angela
salié y encontré el cuerpo de Arlen apoyado en el quebracho. La llor6 amargamente. Los
campesinos del lugar les insistieron a los guardias para que los dejaran enterrar los cuerpos.

Los miembros de 1a GN accedieron a dicha peticion al dia siguiente.

Asi fue como Arlen, poco antes de morir, compartié unos agradables momentos
junto a “Maria rural”, personificada en Angela Ruiz la campesina de El Guayabo, quien no
necesitd conocer por tanto tiempo a La Chinita para tomarle un gran afecto y carifio. A

continuacion, se transcribe (por el suscrito) la cancién que se explica por si sola:

Por los senderos del campo / llevas cargando tu pena. / Tu pena de amor y
de llanto/ en tu vientre de arcilla y tierra. //

Tu tinajera redonda/ que llenas afio con afio/ de la semilla que siembra/ el
campesino en su pobreza. //

Y hoy quiero cantarte Maria Rural/ ;Oh, madre del campo!, / madre sin
igual / hoy quiero cantar/ tus vdstagos pobres, / tus despojos tristes, / dolor

maternal. //

Desnutricion y pobreza / es lo que a vos te rodea, / choza de paja en
silencio/ solo el rumor de las selvas. //

Tus manos son de cedro, / tus ojos crepiisculos tristes, / tus ldgrimas son de
barro/ que derramas en la ciénaga. //
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Por esa razon en esta ocasion / hoy quiero cantar a tu corazon. / Hoy quiero
decirte lo que siento/ por tanta pobreza y desolacion. //

Por las praderas y rios/ va la madre campesina, / sintiendo frio el invierno /
y terrible su destino. //

Por los senderos del campo/ llevas cargando tu pena, / tu pena de amor y de
llanto/ en tu vientre de arcilla y tierra. //

Y hoy quiero cantarte Maria Rural / ;Oh, madre del campo!, / madre sin
igual/ hoy quiero cantar/ tus vdstagos pobres / tu despojos tristes / dolor maternal.

Yo soy la Maria, Maria es mi gracia...

“Maria de los guardias™ sali6 a luz (de manera formal) en 1973, en el disco Cantos a
flor de pueblo que también contiene: “Panchito escombros”, “Navidad en libertad”, “El
Cristo de Palacagiiina”. Carlos Mejia Godoy cuenta que esta pieza nace cuando estaba de
vacaciones en Somoto. De repente un dia, la maméa de Carlos, ve a una mujer y le dice:
“Carlitos, veni, veni, esa sefiora que estd en la esquina, dice la gente, verdad, que esa sefiora
no se mete con civiles, solo con guardias: cabos, sargentos, tenientes y hasta un coronel se
le conoce”. Mejia Godoy pasé cerca de la sefiora para tratar de entablar una conversacién
con ella, pero no pudo. Carlos, pasé de lejos, pero se le qued6 eso de una mujer que solo
tiene amores con guardias. De este modo nacid la primera estrofa de la cancion (Ramirez y
Mejia Godoy, verano, 2017, p. 47):

Déjenme que me presente/ yo soy la Maria del raso Potosme, / enantes [sic]
perdi la inocencia/ por las inquirencias del teniente Cosme, / también quiero
palabrearles/ que fui medio novia del sargento Guido.../ Lo que pasa es que ese
jaito/ ya hace quince dias que fue transferido (transcripcion del suscrito).

Mejia Godoy también cuenta que su suegro, el capitan Peralta, que habia luchado
contra Sandino y anduvo buscando a Miguel Angel Ortez (1907-1931) en la montafia, le
sugirid: “Muy importante es que pongas el cerro El Rapador” (Ramirez y Mejia Godoy,
verano, 2017, pp. 47-48). Asi nace otra de las estrofas de la cancion: Ajustaba los quince
afios/ cuando me mataron al primer marido, / fue durante un tiroteyo [sic]/ contra un
hombre arrecho llamado Sandino. / A mi varon lo encontraron/ de viaje tilinte por El
Rapador.../ Yo lo vide [sic] al pobrecito/ todo pasconeado como un colador (transcripcion

del suscrito).
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Para interpretar la pieza musical, Mejia Godoy buscé una voz femenina ya que la
cancidn estd escrita en un estilo de narrador-protagonista, pues, todo es en primera persona:
Déjenme que me presente/ yo soy la Maria del raso Potosme |[...] Yo soy la Maria, Maria
es mi gracia [...] Yo nact alld en el comando, / mi mamd cuidaba al capitdn Guandique.
Esto le gener6 a Carlos Mejia inseguridad por los prejuicios sociales. Poco antes del
terremoto se graba la canciéon —con la voz de Carlos— en los estudios de Radio
Corporacién con el acompafamiento en guitarra de Otto de la Rocha. Cayo el desastre
sobre Managua y el Pato Lucas (Luis Manuel Somarriba Vallecillo: reconocido técnico
especialista en musicalizacidn, edicién y grabacién), logré rescatar un cajén que contenia,
entre otras cosas, la cinta de “Maria de los guardias” (Ramirez y Mejia Godoy, verano,
2017, pp. 48).

Carlos Mejia se traslada “terremoteado” para Honduras y cuando regresé a

Nicaragua, se encuentra con “Maria de los guardias” sonando en las radioemisoras.

Horacio Borgen, duefio de Sonorama, contacté a Mejia Godoy y le dijo: —*“Hermano, aqui
esta el contrato”. Carlos le replicé: —“Espérate, como voy a cantar yo esa cancion”. A lo
que Borgen le contesté: —“Si, ya estd grabada y asi la quiere la gente” (refiriéndose a la

cinta rescatada por el Pato Lucas). Carlos buscé a Pilar Aguirre (1913-1997) para que

b

cantara la “Maria...”. Grabaron la cancion y fue entregada al productor, a lo que este le
dijo que es la otra la que quiere la gente (es decir, en la voz de Carlos). A Mejia Godoy le
cost6 decidirse, pero su padre (Carlos Mejia Fajardo) le convencid diciéndole: “Estas listo,
servido y peinado de mona. Deja que las cosas fluyan. Si la gente le da el voto a esa

cancién ahi déjala” (Ramirez y Mejia Godoy, verano, 2017, p. 48).

Luis Enrique Mejia cuenta que “la musica de protesta estaba prohibida en
Nicaragua, porque alguien la califico de ‘revolucionaria’”. Por tanto, él y su hermano
Carlos cantaron como quien rie, se burla, se gloria. De este tono es “Maria de los
guardias”, pieza que a pesar de su jocosidad —pues Maria cuenta su historia con
desparpajo y una sonrisa— tiene un contenido social muy duro (Mora Lomeli, agosto,
1990). Narra la historia de una muchacha que, desde que nacid, no conocié otra vida mas
que ser “de los guardias”: Yo naci alld en el comando, / mi mamd cuidaba al capitdin
Guandique, / porque Tata Chu es muy grande/ ella no me tuvo en el mero tabique. / No es
cosa que me las pique/ de ser de la Guardia la reina y sefiora.../ Pero mi primera pacha/ la
chupé chigiiina de una cantimplora (transcripcion del suscrito). Asimismo, a su primer
marido se lo mataron cuando apenas ajustaba los quince afios, otro indicio que solo fue

mujer de guardias somocistas.
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La pieza deja entrever la situacion que vivian muchas mujeres de bajo estrato social
que, para gozar de cierta seguridad y estabilidad, se relacionaban con los integrantes de la
Guardia Nacional (GN). Asi lo podemos ver en esta estrofa de la cancién: Tanto me quiso
un tal Mingo/ que en mi propia casa me puso un estanco, / para chequearse de fijo/ por
aquellos dias que él salia franco. / Mingo lo tengo patente/ nunca me decia mi nombre de
pila... (;Cémo te decia Maria?)/ Como él era medio pueta [sic]/ solo me decia: “Flor de
bartolina”. Como se puede ver el fal Mingo, en un determinado momento, le brindé a
Maria respaldo econémico instaldndole un negocio propio, es decir, un estanco (venta de
licor). Asimismo, en toda su vida, fue el Unico que la elogid, bautizdndola con el apodo

“amoroso’’: Flor de bartolina.

Somoza Debayle, en un primer momento, prohibié que se sonara la pieza musical,
pero luego de “pensarlo” le quiso comprar a Mejia Godoy los derechos de autor. Esto se
debi6é a que Somoza —analizando la cancién desde su perspectiva personal— la vio como
una especie de elogio a la hombria de los miembros de la GN, en el sentido de que estos
eran capaces de tener —de forma voluntaria o, a la fuerza— a la mujer que quisieran.
También puede dar la percepcion de cierta camaraderia entre los GN, pues, era un hecho
que entre todos sabian cudl era la mujer del otro y era imposible que no se dieran cuenta

que “compartian” a la Maria (Mejia Godoy, 18 de junio de 2008).

También la cancién, de manera disfrazada, en la jocosidad del relato hace una
referencia muy importante al general Sandino, calificAndolo de “arrecho”, vocablo que en
este contexto toma la connotacion de “valiente” (recuérdese que esta palabra también
significa: enojado): Ajustaba los quince aiios/ cuando me mataron al primer marido,/ fue
durante un tiroteyo [sic)/ contra un hombre arrecho llamado Sandino. Ademads, Maria en
ningin momento exalta la gesta de su marido caido en combate, todo lo contrario, lo
“pobretea” diciendo: Yo lo vide [sic] al pobrecito/ todo pasconeado como un colador. Aqui
se pueden ver dos contraposiciones. La primera, Sandino: un hombre arrecho (valiente); y,
la segunda, el marido de Maria, miembro de la GN: un pobrecito, encontrado tilinte por El
Rapador y todo pasconeado como un colador. Una clara alusion al triunfo de Sandino en

la montana.

Canciones con el “son nica” tan marcado, son significativas, pues la intencion del
mensaje que estas manifestaciones artisticas emiten: oposicion a la dictadura somocista,
consiguieron resultados positivos, dado que parte de los nicaragiienses no sabian leer ni

escribir. La efectividad que tuvieron estas formas de comunicacién radico en que, al igual
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que se cantaban, se escuchaban a través de la radio, la cual se convierte en un medio
transmisor para lo oral. Ernesto Che Guevara (1928-1967), refiriéndose al papel de la
musica y la radio en las luchas revolucionarias, afirmé que: “ensefia, enardece, determina
en amigos y enemigos sus posiciones futuras. Sin embargo, la radio debe regirse por el
principio fundamental de la propaganda popular que es la verdad” (Guevara, 2020, p. 95).

Sin lugar a dudas, la “Maria de los guardias™, result6 ser una pieza icénica de la
cultura musical nicaragiiense. Dado que el pueblo la incorporé a la lista de refranes
populares. No es extrafio escuchar a muchas personas refiriéndose a una mujer que tiene

mas de una pareja con el dicho: “jUy, si la fulana es unaMaria e’los guardias!”.

Tené cuidado Venancia...

La cancién “Venancia” de la autoria de Luis Enrique Mejia, tiene un tono de
suspenso y estd dedicada a Benigna Mendiola (1944). Pero ;quién es Benigna Mendiola
alias Venancia? Benigna es viuda del dirigente campesino Bernardino Diaz Ochoa (;?-
1971). Junto a su esposo crearon varios sindicatos de campesinos en la region norte de
Nicaragua, la primera de estas organizaciones fue la creada en la Tronca. Segun cuenta
Mendiola:

Le hacen un robo de una madera [a Bernardino Diaz], y €l vino a buscar
quién lo defendiera en Matagalpa, y se fue a la Inspectoria del Trabajo, y fue cuando
ve la necesidad de formar un sindicato. Fue el primero, ahi formamos la Junta
Directiva, donde qued6 Bernandino, yo, la Moncha Diaz y Santiago Arteta. Habia
cuatro haciendas, sindicalizamos a la gente y empezamos a defenderlos para que no
robaran el séptimo dia ni el salario minimo. Eran campamentos llenos de jelepates
y pulgas; servian de comida una tortillota en la mano que debian doblarla como un
embudo y ahi, plas, la cucharada de frijoles parados, cocidos en grandes tucos de
barril. Esos frijoles eran morados, y si no llevaba el trabajador su tarrito, pues no
bebia café (Sanchez, sibado 10 de marzo, 2007).

En ese entonces, habia mucha injusticia contra el campesino la principal de ellas era
el salario (como en la cancion “El ternero fino del patréon”). Venancia decidi6 unirse a esa
lucha “porque mucho jodian a las mujeres, les pagaban tres pesos y al hombre cinco.
Tenian la mafia, cuando habia mujeres bonitas, que las ponian aparte si le gustaban al
capataz [como en la cancion “La Juliana” de Jorge Isaac Carvallo]” (Sanchez, sabado 10 de
marzo, 2007). Entre los afios 60-71, el esposo de Benigna mir6 que era insuficiente la
lucha sindical para lograr la justicia plena y se contacté con las columnas guerrilleras. Diaz

Ochoa es capturado por la Guardia y lo matan el 3 de septiembre de 1971. Su esposa
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“bajo” a Managua y “me le aplasté a Aquiles Aranda Escobar (jefe de Relaciones Publicas
de la Guardia Nacional) y que a giievo [sic] me lo tenian que dar. Me recibi6 él, que iba a
ayudarme a hacer todo lo posible para entregar el caddver. Los periodistas que juegan un

trabajo muy importante me ayudaron” (Sénchez, sdébado 10 de marzo, 2007).

Por su alta capacidad organizativa, los sindicatos de campesinos se convirtieron en
canteras de los guerrilleros y engrosaron las filas del FSLN: “Buscamos lo mejorcito de los
sindicalizados, para integrarlos al Frente. Se les iba metiendo la politica y de ahi salieron
varios guerrilleros” (Sanchez, sdbado 10 de marzo, 2007). De estas organizaciones

sindicales salieron los siguientes combatientes:

Surgieron de Bijagiie Arriba: Jacinto Herndndez (+) ya muerto, Pablo
Hernandez, Luis Hernandez (+), Sixto Huete (+), Pancho Zamora, Victor Zamora,
Juan Guido, Denis Ortega (+) y El Callado —Efrén Ortega—, a quien maté la
Guardia en Jinotega. Después, en Bijagiie Abajo: Fausto Diaz (+), la familia de
Diaz: Pablo, Genaro, Santos (+); Maria Castil esposa de Santos Diaz, y tres hijas de
don Amado Diaz. Dos estdn vivas. Del sindicato de Yaoska: Luis Garcia Cardenal
(+), Pedrito “El Minero” (+), José Angel Granados (+) y Maximino Martinez (+).
En Cafio Negro: una familia Méndez y Teodoro Fonseca (+), primo hermano de
Carlos Fonseca (Sanchez, sabado 10 de marzo, 2007).

Venancia también le dio refugio al comandante Carlos Fonseca Amador, poco antes
de partir hacia su muerte en las montafias de Zinica. A continuacién, se transcribe su
testimonio —de la estadia del comandante en jefe de la revolucion en su propiedad— que

vale la pena reproducir:

Lo tuve escondido. A mi me lo dejaron por dos dias. Era bien simpético, de
ojos claros, un su sombrero que no se lo quitaba y tampoco le tiraba la vista a uno.
El agachaba la vista. Era alto. Y andaba un fusil. Su ropa era de civil, pero cargaba
una mochila verde olivo. Lo vi delgado, muy sereno en sus cosas, muy sincero para
hablar, muy educado, no era prepotente. Ese dia que me lo dejaron, me lo
encargaron: éste es el hombre clave. Que me hiciera morir, pero que no dijera
donde estaba él. Mi casa estaba delante de El Trébol, antes de llegar al rio Bul Bul,
en La Tronca. Carlos estaba afeitado. A él se le cay6é una brdjula que le serviria
para poder salir, pues iba a lo més profundo de la montafia. La buscamos, pero no
la encontramos. Su nombre era Agaton, y sélo andaba con un baquiano: “El
Negrito” Filemon Cruz Bello.

Y Pablito y Jacinto Hernandez se lo llevaron luego. Lo meti en un rastrojo y
hasta all4 le llevaba comida. Y un dia como estaba lloviendo, bajé a dejarle comida.
Me dijo con su modo amable: ;No sabe donde venden alguna lechita? Me
sorprendi de que el baquiano le hablara de mal modo: No hermano, aqui no se pide
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leche. Yo le dije: Ya le traigo la lechita. Llamé a la Olanchana [una vaca], la
ordené, le eché café, y le llevé una jarrita y tortilla con cuajada. Entonces le dije al
baquiano: Usted no lo ande regaiiando. En la noche se lo llevaron. Yo ripido le
alifé café, cuajada y pinol (Sanchez, sdbado 10 de marzo, 2007).

Como se puede ver, la “Venancia pecho de cabra” jugd un papel importante en la
guerrilla del campesinado: organizadora sindical, correo de los guerrilleros, casa de
seguridad, esposa de un caido por la causa social. Por todos estos atributos, Luis Enrique le
dedic6 el homenaje —mads que merecido—: “Venancia”. En la pieza musical se refiere que
tiene un hermano enterrado, porque era del sindicato. Benigna aclara que ademds de ser
marido y mujer (ella y Bernardino) “también fue mi hermano en la lucha”, es decir, el
hermano enterrado es su mismo esposo. Y precisa que el Cerro Quemado (que se
menciona en la cancion) es realmente el Cerro Colorado. “Nosotros viviamos en Quilile,

cerquita del cerro” (Sdnchez, sdbado 10 de marzo, 2007).

Con respecto a estos versos de la cancién: tu sonrisa, Venancia, / es bandera en
nuestra lucha. Benigna Mendiola confiesa que: “No pierdo mi caracter ni mi bandera que
es decir la verdad de frente. Yo siempre he sonreido, en las buenas o las malas, para
animar a la gente como en aquellos dias dificiles de la lucha contra Somoza” (Sanchez,

sabado 10 de marzo, 2007). A continuacion se transcribe la cancién “Venancia™:

Venancia, pecho de cabra, / pelo de noche Venancia. / Por nacer en la
montaiia / sos hija de la guerrilla. / Compariera campesina. // Que sos arrecha
Venancia, / te grita el Cerro Quemado/ porque llevas el recado/ al compariiero
Bernardino. //

Tené cuidado Venancia / si te agarran te torturan/y tu sonrisa, Venancia, /
es bandera en nuestra lucha.//Ellos tienen un fusil, / vos un hermano enterrado/ que
mataron los soldados/ porque era del sindicato.//

Ellos tienen un fusil, / vos un hermano enterrado/ que mataron los soldados/
porque era del sindicaaaato. //Tené, cuidado, Venancia.//

Venancia, pecho de cabra, / pelo de noche Venancia. / Por nacer en la

Venancia, / grita el Cerro Quemado/ porque llevas el recado/ al compariiero
Bernardino. //

Tené, cuidado, Venancia / si te agarran te torturan/ 'y a tu mamd le dejaron /

en su vestido de manta, / la huella del comandante.// Ellos tienen un fusil, / vos un
hermano enterrado/ que mataron los soldados/ porque era del sindicato. //
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Ellos tienen un fusil, / vos un hermano enterrado/ que mataron los soldados
/ porque era del sindicato. // Tené, cuidado, Venancia / Tené, cuidado, Venancia /
Tené, cuidado, Venancia / Compariera campesina (transcripcion del suscrito).

También cabe destacar que Bernardino Diaz Ochoa, esposo de Benigna Mendiola,
es el autor de una frase que fue el lema de la “Reforma Agraria” y no le dieron crédito por
ello: “No somos pdjaros para vivir del aire. Ni peces para vivir del mar. Somos hombres
para vivir de la Tierra”. “Pero la gente del Departamento de Agitaciéon y Propaganda
(DAP), ‘corrigid’ su ‘pajaro’ por ‘ave’, una expresion mas urbana, y no quedé asi como la

pronuncid” (Sanchez, sabado 10 de marzo, 2007).

Fue tan pléstica esta expresion, que ahora circula por el mundo, sin darle ningtin
crédito a su autor. Por ejemplo, Francesco Taboada Tabone (1973), cineasta, dirigi6 el
documental “Los ultimos zapatistas, héroes olvidados”, y en su propaganda actual se lee la
frase en espafiol y hasta doblada al inglés: “Nosotros no somos peces para vivir del mar /
No somos aves para vivir del aire/ Somos hombres para vivir de la tierra”. O: We are not

fish that live from the sea. / We are not birds that live in the air / we are men who live from
the land (Sanchez, sabado 10 de marzo, 2007).

Voy a hablarles compaiieros de las mujeres de El Cud...

No se puede hablar de la representacion femenina en el canto revolucionario sin
abordar la sefiera cancion: “Las mujeres de El Cud”, composicion surgida de poemas
escritos por Alejandro Ddvila Bolainos (1922-1979) y Ernesto Cardenal (1925-2020), los
cuales Carlos Mejia Godoy musicalizé. Las mujeres de El Cud fue un grupo de féminas de
la comunidad de El Cud (Jinotega) que apoyaban a los guerrilleros en las montafias del
norte de Nicaragua en acciones logisticas como: correo, alimentacion, casas de seguridad,
etc. Todo ello, ocasiond que la Guardia Nacional las reprimiera duramente y las sometiera

a vejamenes como torturas, violaciones y asesinatos.

Las mujeres procedian de las comunidades El Carmen, Cuskawas, el Bijao y la
Tronca. Segin Benigna Venancia Mendiola (21 de febrero, 2007): “Sin las Mujeres del
Cud no se puede hablar de la guerrilla. Ellas fueron un baluarte de las columnas
guerrilleras, les pasaban informacién, servian de correo, los escondian, les hacian la

comida, arriesgaban su vida por los ‘muchachos’ [entiéndase guerrilleros] de entonces”.
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Las mujeres de El Cud fueron descubiertas en las operaciones de apoyo a los
guerrilleros y en 1968, un operativo de la Guardia Nacional incendié las viviendas de su
comunidad. Las mujeres y nifios huyeron hacia el campamento guerrillero de Zinica, al
norte del pafs. La Guardia descubri6 ese lugar ubicado en las cercanias de Santa Maria de
Tasud, en la zona de Bocay, y junto a otras 18 mujeres, ella [Amanda Aguilar] fue detenida
mientras huian. De alli fueron trasladadas al Cud. En ese lugar se encontraba el mando
general de la Guardia Nacional donde fueron torturadas y muchas de ellas violadas.
Amanda, era la mayor de las detenidas en El Cua (Mendiola, 21 de febrero, 2007).

Estas mujeres apoyaron a connotados guerrilleros como Carlos Fonseca, Victor
Tirado, Edén Pastora, Henry Ruiz “Modesto” y German Pomares “El Danto”. Ademas, de
apoyar a los sindicatos de Bernardino Diaz Ochoa, lider campesino. Segiin Angelina Diaz
Aguilar (viuda de Jacinto Herndndez, muerto en 1975), nuera de Amanda, en El Cua
sufrieron momentos terribles: “Nos sacaban a medianoche y nos decian que nos iban a
matar si no deciamos la verdad, que nos iban a desaparecer. A muchas compaiieras las
violaron. A la Martina (Matilde), la violaron y aborté. A la Candida Martinez también la

violaron, era casi una nifia” (en Mendiola, 21 de febrero, 2007).

Cabe destacar que dos personajes masculinos que aparecen en la cancion: Esteban y
Juan Herndndez, eran hermanos de Amanda Aguilar y son los que subieron al avién y los

lanzaron en el cerro El Chachagon, sus cuerpos jamas fueron encontrados.

Las mujeres de El Cud no hablaron, no delataron a nadie. Pasaron a la historia
como ejemplo de valentia y entrega a la lucha revolucionaria contra la dictadura de la
familia Somoza. Después de seis meses de prision fueron enviadas a la hacienda El
Carmen y luego, bajo la amenaza de asesinarlas si volvian a ayudar a la guerrilla del Frente
Sandinista, las liberaron (Mendiola, 21 de febrero, 2007).

Entre los nombres de mujeres que surgieron de la represion estdn: Amanda Aguilar,
su verdadero nombre era Petrona Herndndez Loépez (1890-2007). Fue cocinera del
general Sandino, en su lucha en los afios 30 contra la ocupacion estadounidense. Vivia en

la comarca El Carmen, Rancho Grande, en el departamento de Matagalpa.

Natividad Martinez Sanchez, conocida como “Conchita”, era hija del lider

sindicalista Méximo Martinez Salgado, quien también era el Patriarca de Cuskawas y
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esposa de Matias Granados Guillén, quien murié en un encuentro con la Guardia Nacional

el 4 de octubre de 1974, en el mismo lugar de Cuskawas.

Maria Venancia, que murié debido al maltrato fisico padecido; Angelina Diaz
Aguilar, nuera de Amanda Aguilar; Cdndida Maria Gonzdlez Donaire, quien era una muy
joven en el momento de lo los hechos, fue violada; Candida Martinez; Martina Gonzalez
Hernandez, la violaron y abort6; Aurelia Herndndez; Facunda Catalina Gonzdlez; Marling
Herndndez; Maria Gonzdlez Herndndez; Luz Marina Herndndez; Apolonia Gonzélez

Romero y Esperanza Herndndez Garcia.

Como es recurrente en las letras el dnico testigo de esos fatidicos hechos es la
naturaleza: la noche, la montana, la milpa, el campo, los rios. “Las mujeres de El Cud” es
una cancion de tono melancdlico y triste, la cual con su letra y melodia impactan al oyente.
A diferencia de otras piezas testimoniales, esta tiene la particularidad de envolver al oyente

y hacerlo testigo omnisciente de los hechos. A continuacion, la letra de la cancién:

Voy a hablarles, compaiieros, / de las mujeres de El Cud, / que bajaron de
los cerros, / por orden del General. // De la Maria Venancia /'y de la Amanda
Aguilar, / dos hijas de la montafia/ que no quisieron hablar.//

JAyyyy, Ayyyy! / a nadie vimos pasar. / La noche negra se traga/ aquel
llanto torrencial. // jAyyyy, Ayyyy! / la Patria llorando estd. / Parecen gritos de
parto/ los que se oyen por alld. //

Dicen que a Chico Gonzdlez/ no lo volvieron a ver / de noche se lo llevaron /
para nunca mds volver. // A Esteban y a Juan Herndndez/ los subieron al avion/'y al
aterrizar mds tarde/ ya nadie mds los miro. //

JAyyyy, Ayyyy! / a nadie vimos pasar. / La noche negra se traga/ aquel
llanto torrencial.// jAyyyy, Ayyyy! / la Patria llorando estd. / Parecen gritos de
parto/ los que se oyen por alld. //

A la Cdndida Martinez/ un guardia la conmino. / —“Veni chavala” —Ile
dijo— / —“lavame este pantalon”. // La cipota campesina / fue mancillada ahi
nomds /'y Tacho desde un afiche / reia en el taquezal. //

jAyyyy, Ayyyy! / a nadie vimos pasar. / La noche negra se traga / aquel

llanto torrencial. // jAyyyy, Ayyyy! / la Patria llorando estd. / Parecen gritos de
parto/ los que se oyen por alld. //
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Retoriaban los quiquisques / estaba la milpa en flor. / A la pobre Matilde / la
patrulla la agarré. // La indita aborto sentada/ con tanta interrogacion, / me lo
conto la quebrada/ que baja del Septentrion.//

jAyyyy, Ayyyy! / a nadie vimos pasar. / La noche negra se traga/ aquel
llanto torrencial. // jAyyyy, Ayyyy! / la Patria llorando estd. / Parecen gritos de
parto/ los que se oyen por alld. //

Voy a hablarles, compaiieros, / de las mujeres de El Cud, / que bajaron de
los cerros/ (que bajaron de los cerros), / por orden del General / (por ordén del
General). // De la Maria Venancia / y de la Amanda Aguilar, / dos hijas de la
montafia / que no quisieron hablar. / Dos hijas de la montafia / que no quisieron
hablar (transcripcion del suscrito).

El general Sandino en la miisica revolucionaria

Dentro de los aportes a la ensefianza de valores heroicos a través del canto de
protesta en Nicaragua se ubican canciones que contribuyeron a que el accionar y el
pensamiento de los héroes revolucionarios, sirviera de aliciente a los jévenes guerrilleros.
“Es realmente interesante como algunos de ustedes conocieron a Sandino a través de las
canciones nuestras, refiriéndome a todo el movimiento de la cancidon nicaragiiense” (Luis
Enrique Mejia, 8 de abril, 2000 y 5 de mayo, 2001).

Al respecto, Carlos Mejia Godoy —en una entrevista hecha por el Sistema
Sandinista de Television (SSTV) y que Ventana reproduce por el interés que representa—
declaro6: “sucedia un fendomeno: los nuevos martires iban con sus nombres cubriendo los
nombres de los demds. Y por eso era urgente destacar a los primeros luchadores y
colocarlos en el sitio que ellos conquistaron a punta de corazon y de metralla, como diria
Gioconda Belli”’(Garcia, sabado 6 de noviembre, 1982).

Algunos testimonios dirigidos a Luis Enrique Mejia Godoy, refieren: “Me acuerdo
que en los afios setenta yo estaba pequefio, pero conoci a Sandino con la musica que se
cantaba cuando los estudiantes se tomaban las escuelas para hacer huelgas. Ahi conoci a
Sandino, en la musica. Cuando no hay escritos, libros, la musica revolucionaria, la musica
de protesta nos llega al corazén, y por eso considero que siempre que la musica esté
comprometida con las causas verdaderas, es una musica que va a durar siempre, €S cCOmo

gasolina para seguir adelante” (Mejia Godoy, 8 de abril de 2000 y 5 de mayo de 2001).

113



Y en otra declaracion se lee: “Yo digo lo mismo. Los Mejia Godoy nos ensefiaron a
conocer a Sandino a través de su musica. Porque realmente acuérdese que aqui, en los afios
setenta, no habia ningin tipo de texto, ningin tipo de folleto, nada que se pudiera leer a
nivel popular; y ellos, a través de aquel famoso programa que tenia Carlos Mejia, que se
llamaba El Son Nuestro, nos ensefid mucho de Sandino” (Mejia Godoy, 8 de abril de 2000
y 5 de mayo de 2001).

A continuacion, se expone el analisis de las canciones mds sefieras de la época,
donde se refieren las gestas de Sandino, por medio de las cuales, el pueblo empezd a

conocer al heroico general.
“Compaiiero César”: primera cancion dedicada al general

En este orden destaca la cancién titulada “Compafiero Cesar” (1971), de Luis
Enrique Mejia, quien confiesa: “El primer libro de Sandino lo lei en 1971, gracias al
Comandante Leonel Cabezas, alld en Costa Rica, un sandinista que sufrid, quedo
parapléjico por un balazo que le dieron en uno de los tantos alzamientos. Yo le agradezco
mucho a él que me regal6 su libro. Todavia lo tengo. A partir de eso comencé a hacer unas

canciones y a conocer la historia que me habian negado”. Y prosigue Luis Enrique:

Esta cancion la escribi en 1971, en Costa Rica, y por equivocacion le puse
“César”, porque realmente Sandino se llama “Augusto C.” por Calderon, que es el
apellido de Margarita, su madre. Augusto Calderon Sandino, eso lo descubri hasta
en 1979, gracias a Julio Valle y su “Ronda Tribal para el Nacimiento de Sandino”,
que es un hermosisimo poema. Me equivoqué en la informacion, pero no en la
inspiracion [...] “Compafiero César” es la primera cancion que compongo dedicada
al General Sandino (Mejia Godoy, 8 de abril de 2000 y 5 de mayo de 2001).

Este composicion es un homenaje querepresenta parte de la historia del General de
hombres libres. Esta piezarecreala accion del guerrillero con elementos naturales que se
sincronizan con la lucha, como es recurrente en este tipo de composiciones: “la luna lo
acompanaba y cuando queria plantar una emboscada, se escondia; los rios cambiaban su
rumbo y entonces los gringos, la constabularia, los campesinos reclutados por los invasores,
perdian la pista del guerrillero. Es decir, la luna, el rio, la noche, las estrellas estan también
en la accion revolucionaria y por lo tanto protegen al guerrillero” (Mejia Godoy, 8 de abril
de 2000 y 5 de mayo de 2001).

114



En la cancién se percibe que La Noche se uni6 a la causa del general Sandino: La
noche se puso un giiipil/ tejido de luna y corozos, /'y una bandolera de estrellas/ y siguio
las huellas de los revoltosos. / [...] Compaiiero César, / yo me voy con vos. /Yo tengo una
hermana, / luna segoviana que te protegio; /'y El Chipote es tio, / pariente del rio que es
hijo de yo (transcripcion del suscrito). A como se ha visto en varias canciones analizadas
lineas arriba, la naturaleza estd entrelazada a la causa revolucionaria, protegiendo y/o

rindiendo homenaje a los heroicos combatientes contra la dictadura somocista.

“Compafiero César”, menciona a los integrantes mas destacados del Estado Mayor
del Ejército Defensor de la Soberania Nacional de Nicaragua (EDSN) como Juan Pablo
Umanzor (1903-1934: hermano Umanzor), quien fue asesinado junto a Sandino; y Pedro

Pedron Altamirano (1870-1937), maximo lugarteniente del guerrillero de las Segovias.

También se hace alusion a los ultrajes de los que eran victimas los campesinos del
norte de Nicaragua: Mataron al indio Julidn, / quemaron el rancho de Pedro. Asimismo,
enfatiza que estos abusos serdn los que lleven al pueblo a buscar su liberacion: pero este
serd el camino, / camino del indio morir por el pueblo. A continuacion la transcripcion de

la letra por el suscrito:

La noche se puso un giiipil, / tejido de luna y corozos/ y una bandolera de
estrellas, /'y siguio las huellas de los revoltosos. /'Y una bandolera de estrellas, /'y
siguio las huellas de los revoltosos.//

Anduvo de hoguera en hoguera, / al gringo también embosco, /'y puso en
los ojos del indio/ un par de luceros para ver mejor. /'Y puso en los ojos del indio /
un par de luceros para ver mejor. //

Compaiiero César, / hermano Umanzor, / Pedro Altamirano, dales mi
recado / a todo el Batallon./ Compariero César,/ yo me voy con vos./ Yo tengo una
hermana, / luna segoviana que te protegio;/ y El Chipote es tio,/ pariente del rio
que es hijo de yo,/y El Chipote es tio,/ pariente del rio que es hijo de yo.//

Mataron al indio Julidn, / quemaron el rancho de Pedro, / pero este serd el
camino, / camino del indio morir por el pueblo. / Pero este serd el camino, / camino
del indio morir por el pueblo. //

La noche se puso un giiipil / tejido de luna y corozos, /'y una bandolera de

estrellas /'y siguio las huellas de los revoltosos. /Y una bandolera de estrellas, /'y
siguio las huellas de los revoltosos. //
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Compaiiero César, / Hermano Umanzor, / Pedro Altamirano, dales mi
recado/ a todo el Batallon. / Compaiiero César, / yo me voy con vos. / Yo tengo una
hermana, / luna segoviana que te protegio,; /'y El Chipote es tio, / pariente del rio
que es hijo de yo, /'y El Chipote es tio, / pariente del rio que es hijo de yo, /'y El
Chipote es tio, / pariente del rio que es hijo de yo.

“Alla va el General”

Otra cancidon es “Alla va el General” (1974) —también de la autoria de Luis
Enrique—, refiere cuando Sandino se trasladd, acompafiado de su Estado Mayor, a San
Rafael del Norte y llega a la casa de Blanca Estela Arduz Pineda (1909-1933). En esta
cancion se narra la boda de Sandino con Blanca y el hecho que €l haya tenido que dejarla —
—poco después de la boda— para internarse en las motafias de las Segovias. Blanca Arauz,
sufrid cdrcel y persecusion. Felleci6 a la edad de 24 afios, la noche del 1ro. de junio de
1933, dando a luz a su hija Blanca Segovia. La Asamblea Nacional de Nicaragua, mediante
Ley N° 897, publicada en La Gaceta/ Diario Oficial, num. 48, del 11 de marzo de 2015,
declara Heroina Nacional de la Republica a Blanca Arduz Pineda. Entre los motivos de

dicha declaracion destaca el Considerando nimero IV:

Que cada una de las tareas realizadas por Blanca Arauz Pineda, en el
contexto dificil para Nicaragua en el que se desarrolld, inicamente se les asignaba a
personas comprometidas y de absoluta confianza y que el General Augusto C.
Sandino tuvo el tacto de aclarar que se los confiaba no por ser su esposa sino por
reconocer en ella el cardcter de una persona luchadora y excepcional, provista de un
conjunto de capacidades destacables sobre todo por su condicion de mujer.

Aqui también se menciona a otro personaje importante: Pedro Cabrera (Cabrerita),
pero ;por qué interpreta/ una mazurquita en La mayor? Por el hecho que este era poeta,
musico y asistente personal de Sandino, ademas, era muy popular entre la tropa (La Prensa,
3 de octubre, 2015). Igualmente, en esta cancidn, es incluida la consigna: ;Patria o
muerte!, repetida por los campesinos de Wiwili con quienes fund6 la Cooperativa Agricola

del Rio Coco Wiwili, en los méargenes del Rio Coco.

Y, como siempre, no podia faltar la mencién al iconico pafiuelo rojinegro que
Sandino, siempre traia al cuello (Rojinegro pariuelo lleva en el cuello). Asi lo refiere el
periodista vasco Ramon Belausteguigoitia Landuce, quien visité el campamento de Sandino
durante algunas semanas: “El rasgo comin era el lazo rojo y negro que adornaba su
sombrero. Muchos llevaban una gran mascada del mismo color sujeta al cuello” (Sandino

Siempre, 1ro. de septiembre, 2015). A continuacion, la letra de la cancidn:
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De Yucapuca partio el General, / lo acompanaba su Estado Mayor. / Se vio
obligado por el frio intenso / a dirigirse a San Rafael. / Llego a la casa de Blanca
Ardugz, / telegrafista del pueblo aquel. //

Y el mismo dia de su cumplearios, / justo el diciocho [sic] del mes de mayo, /
de madrugada juro serle fiel. / Iba de botas altas y uniforme/ de gabardina color
café. / Ella de velo y vestido blanco, / la flor mds linda de San Rafael. //

Olia la Iglesia a flor de pinos /y aunque a sus tropas no participo, / por
todo el pueblo se dispararon / las carabinas del batallon. / Do [sic] dias después
tuvo que partir / hacia las Segovias donde se interné. / Blanca se quedo, era su
deber, / pero todo su amor, siempre se fue con él. //

Y alld va el General con su batallon. / Rojinegro pariuelo lleva en el cuello /
rumbo al Chipoton. /'Y alld va el General bajando Esteli, / “jPatria o muerte!” /
repiten los campesinos de Wiwili. /'Y alld va el General con su decision, / con los
hombres valientes/ a limpiar Nicaragua del invasor. //

Y alld estd el General/ con su Estado Mayor... / Cabrerita interpreta/ una
mazurquita en La mayor. //Y alld estd el General / con su Estado Mayor.../
Cabrerita interpreta/ una mazurquita en La mayor. //

Y alld va el General con su batallon. / Rojinegro paiiuelo lleva en el cuello /
rumbo al Chipoton. /'Y alld va el General bajando Esteli, / “;Patria o muerte!” /
repiten los campesinos de Wiwili. /'Y alld va el General con su decision, / con los
hombres valientes/ a limpiar Nicaragua del Invasor.//

Y alld estd el General/ con su Estado Mayor. / Cabrerita interpreta/ una
mazurquita en La mayor (transcripcion del suscrito).

“Eran 30 con ¢é1”

La cancion “Eran30con €1” (1976), también de Luis Enrique fue incluida en el disco
Amando en tiempos de guerra (Costa Rica, 1978). Narra la historiadel ejército del general
Sandino. ;Por qué eran treinta con €17 En sus inicios, el EDSNN se conformé con
veintinueve hombres mds Sandino: sumando treinta en total.En el Centro de Historia
Militar del Ejército (de Nicaragua) se exhibe un Libro de actas, con la firma y sello del
General, en el cual se enumeran esos veintinueve nombres mds el de Sandino. En el orden

en que aparecen nombre, edad (nimero entre paréntesis) y procedencia:

Augusto C. Sandino (33) de Niquinohomo, Masaya; Rufo Marin Guillén (26)
de El Jicaro, Nueva Segovia; Francisco Estrada (28) de Managua; Sim6n Gonzélez
(32) hondurefio; Conrado (Coronado) Maradiaga (54) Yuscardn, Honduras; Porfirio
Sanchez (33) hondureiio; José Leon Diaz (40) salvadorefio; Ramon Uriarte (45) de

117



Managua; Juan Gregorio Colindres (38) de Murra, Nueva Segovia; Pedro Antonio
Irias (40) de Murra y hermano de Colindres por parte de madre; Abraham Centeno
(40) de Yali, Jinotega; Pastor “Pastorcito” Ramirez (20) hondurefio; Rufino Ramirez
(24) hondurefio; José F. Rodriguez (edad y procedencia desconocida); Sixto
Maradiaga (12) hondureio [hasta aqui hay quince].

Lorenzo Blandén (25) de Esteli. Leopoldo Téllez (25) de Matagalpa; Manuel
Moncada (20) de Murra, Nueva Segovia; Ferdinando Quintero (28) de Esteli; Pedro
Cabrera [Cabrerita] (25) de Ledn; Alejandro Pérez (12) de El Chipote, Quilali; José
de la Rosa Tejada (18) hondureio; Carlos Fonseca (24) hondurefio (no confundir
con el fundador del FSLN); Marcial Salas (37) costarricense; Francisco Centeno
(24) de La Concordia, Jinotega; Cipriano Tercero (22) de Pueblo Nuevo, Esteli;
Santiago Dietrich (17) de El Jicaro, Nueva Segovia; Rodolfo Sevilla [Sevillano]
(28) de Ledn; Genaro Gémez (22) de Somoto, Madriz; y Fernando Maradiaga (46)
de El Chipote, Quilali [més quince enlistados aqui: treinta en total] (La Prensa, 3 de
octubre, 2015).

La cancién también menciona que entre las filas del ejército de Sandino habian
nifios, mujeres y hombres descalzos. Destaca la participacion femenina en la lucha: Qué
linda se veeee... la compaiiera/ haciendo la guardia en el campamento guerrillero. Habla
de los sacrificios que se hicieron a nivel personal: Dejar la casa, la milpa, es jodido, pero
es bueno. Menciona el apelativo que Sandino se gand por su lucha anti intervencionista:
por pensar asi a Sandino lo llamaron bandolero. Y hace alusién al famoso corrido

mexicano “La Adelita” —analizado en apartado anterior.

Aparte de este triptico de canciones que Luis Enrique le dedic6 al general Sandino,
también hace mencion a él en otros temas de su autoria como: “Yo soy de un pueblo
sencillo” y “Una carta de amor a Blanquita”. En esta ultima se destaca la valentia, el amor
a la libertad del héroe. A continuacién la transcripcion de la letra de la cancion por el

suscrito:

Le decian bandolero por mirar al sol de frente/ queria tanto a su pueblo, lo
queria hacer presidente/ aprendio de la montaiia y de su reino animal/ que hay que
matar la serpiente y su veneno mortal.//

Se fue, se fue eran treinta con él. / Se fue, se fue eran treinta con él. //

Dejar la casa, la milpa, es jodido, pero es bueno/ por pensar asi a Sandino
lo llamaron bandolero. / Fue su ejército de niiios, mujeres y hombres descalzos/

queria tanto a mi tierra, a mi tierra Nicaragua.//

Se fue, se fue eran treinta con él. / Se fue, se fue eran treinta con él. //
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Qué linda se veeee... la compaiiera/ haciendo la guardia en el campamento
guerrillero. / Qué linda se escucha una mazurca/ bajando los cerros con los
clarineros por la madrugada. / Qué linda se escucha “La Adelita”/ que canta
Pedron con su batallon rumbo a Waslala/ (Si Adelita se fuera con otro la seguiria
por tierra y por mar/ si por mar en un buque de guerra/ si por tierra en un tren
militar)//

Le decian bandolero por mirar al sol de frente/ queria tanto a su pueblo, lo
queria hacer presidente/ aprendio de la montaiia y de su reino animal/ que hay que
matar la serpiente y su veneno mortal.//

Se fue, se fue eran treinta con él. / Se fue, se fue eran treinta con él. / Se fue,
se fue eran treinta con él. / Se fue, se fue eran treinta con él. / Se fue, se fue eran
treinta con él. / Se fue, se fue eran treinta con él. / Se fue, se fue eran treinta con
él...

jQué viva el niquinohomeiio!, el heroico general

“El Niquinohomefo”, es una importante composicion que da testimonio de la lucha
del general y como las generaciones futuras retomaron el acionar de Sandino. Esta pieza —
a diferencia de las tres anteriores— es de la autoria de El Guadalupano. A continuacion,

primero se transcribe la cancion para luego analizarla.

Cuenta mi linda montaiia de las hazafias del General / ;como era ese
hombre valiente?, vos que lo vistes [sic] pelear. / Montaiia jinotegana vos fuiste
testigo de su valor, / del general de hombres libres, soldado-libertador. / Dicen que
el traidor Moncada, quiso cambiar su mision, / pero el pencon de Sandino siguio su
camino de liberacion, / matando a muchos cobardes: a los vendepatrias, al yanqui
invasor. //

jQué viva el niquinohomerio!, el heroico general. / ;[Qué vivan los que
lucharon por nuestra patria y su libertad! / ; Qué viva el niquinohomerio!, el heroico
general. / jQué vivan los que lucharon por nuestra patria y su libertad! //

Augusto César Sandino, tu pueblo avin lucha sin desistir, / aiin se escucha en
tus montaiias el tabletear del fusil. / Hombres, mujeres y nifios luchan hinchidos de
buena fe, / cual valientes guerrilleros, cumpliendo con su deber. / El pueblo sigue el
ejemplo, de tu imborrable labor, / un nuevo sol mirdremos el dia que triunfe la
revolucion/ 'y tu flamante bandera que también es la nuestra ondear en tu honor. //

jQué viva el niquinohomerio!, el heroico general. / [Qué vivan los que

lucharon por nuestra patria y su libertad! / j Qué viva el niquinohomerio!, el heroico
general. / jQué vivan los que lucharon por nuestra patria y su libertad! //
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Pensaron que asesindndolo terminarian con su fusil, / pero nacieron mil
hombres, dispuestos a combatir. / ;Patria o muerte! es la consigna de un pueblo
que lucha contra la opresion, / es el grito guerrillero de nuestra revolucion. /
General de generales, mdrtir de la calavera, / donde tres voces se alzan pidiendo
justicia con voz guerrillera, / tres valientes generales, tres bravos soldados, tres
mds que cayeron. //

jQué viva el niquinohomeiio!, el heroico general. / ;jQué vivan los que
lucharon por nuestra patria y su libertad! / ; Qué viva el niquinohomerio!, el heroico
general. / jQué vivan los que lucharon por nuestra patria y su libertad! / ;jQué
vivan los que lucharon por nuestra patria y su libertad! / ;Qué vivan los que
lucharon por nuestra patria y su libertaaaaaad! (transcripcion del suscrito).

Hay que hacer hincapié en la parte de la cancion que dice: General de generales,
mdrtir de la calavera,/ donde tres voces se alzan pidiendo justicia con voz guerrillera,/ tres
valientes generales, tres bravos soldados, tres mds que cayeron; se encuentran claras
alusiones a la muerte de Jesucristo. Por ejemplo, la expresion: “martir de la calavera”, hay
que recordar que a Cristo tambien se le conoce como “El Martir del Goélgota” (Lugar de la
Calavera): “Jesus salio llevando su cruz para ir al llamado ‘Lugar de la Calavera’ que en

hebreo significa ‘Golgota’ (Evangelio de San Juan, 19:17).

También se ve la otra semenjanza, cuando se afirma: “tres mds que cayeron”,
Sandino cay6 junto a dos lugartenientes (es decir, tres en total); Jesus fue crucificado junto
a dos mas: “Alli lo crucificaron, y con El a otros dos, uno a cada lado, quedando Jesis en el
medio” (Evangelio de San Juan, 19:18). Otro punto de comparacién es la expresion:
“General de generales”, Cristo era llamado: “Rey de reyes” y “Sefior de sefiores” (1* de
Timoteo 6:15). Como se ve, los elementos cristianos estdn muy presentes en la lucha.

Otra figura iconica de la lucha: comandante Carlos Fonseca

El canto de protesta ha dejado testimonios que son parte de las fuentes para escribir
y conocer la historia de este importante periodo del pais. “De formageneral se trata de
narraciones de protagonistas que buscaban convencer de lo verdadero y fiable del
testimonio que expone y de la importancia de los hechos y lo que estos representan” (Rueda
Estrada & Vazquez Medeles, 2015, p. 468).

Un héroe que no puede faltar en el repertorio revolucionario nicaragiiense es el
comandante Carlos Fonseca Amador (1936-1976), padre de la revolucién y fundador del

Frente Sandinista de Liberacién Nacional (FSLN). En este sentido, la musica testimonial
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se produce, casi siempre, en el momento en que se viven los hechos. Como diria Luis
Enrique: “las canciones son para reafirmar nuestra historia” (Mejia Godoy, 8 de abril de
2000 y 5 de mayo de 2001).

Entre este universo de canciones dedicadas a héroes especificos nos encontramos el
caso de “Comandante Carlos”, himno dedicado al padre de la revolucion y cuya letra tiene
un alto significado de lucha y entrega. La cancidén describe las cualidades fisicas y
sicolégicas de Fonseca Amador, asi como la muerte en las montafas de Zinica del

comandante en jefe de la revolucion.

Carlos Mejia —autor de la cancion— confiesa que en diciembre de 1978 el
comandante Tomds Borge Martinez (1930-2012) lo manda llamar y le encarga escribir el
homenaje a Carlos Fonseca y el nuevo himno del FSLN. Inicialmente el canto se llamaba:
“Elegia a Carlos Fonseca” y luego le cambid el nombre a “Comandante Carlos”, pero ;a
qué se debid este cambio? Segin Mejia Godoy, decididé hacer esos cambios porque él
escribe para el pueblo y la palabra “elegia” le parecié muy solemne y prefirié que de esa
clasificacion (elegia, esopeya, prosopopeya) se encargasen los “entendidos en la materia”
(Garcia, 6 de noviembre, 1982).

Carlos Mejia también cuenta que la cancién sufri6 un sinnimero de
transformaciones y que estd inspirada en el libro de Tomds Borge: Carlos, el amanecer ya
no es una tentacion (Managua, Nueva Nicaragua, 1982). Conforme a esto, Mejia Godoy
fue sefialando las “lineas guias”: Poseidas por el dios de la furia y el demonio de la ternura
[...] En ese instante aparecio Carlos Fonseca. Llegé hasta nosotros, con sus ojos bruscos,
miopes y azules. Contundente, serio, de gestos extensos [...] Carlos se hizo hormiga,
martillo, mecandgrafo. SEMPITERNO. Repartio letreros subversivos de pared en pared
[...] FINAL. Carlos murio con el corazon desbordando de amor hacia los hombres, con los
ojos azules apuntando hacia el futuro. Cuando los afiches polvosos, insepultos, sean
referencias, las generaciones libres recordardn a Carlos Fonseca (Garcia, 6 de noviembre,
1982). Como se puede ver, Carlos Mejia primero estructurd las estrofas partiendo de las

frases del comandante Borge y luego las musicalizé. Segun testimonio de Mejia Godoy:

Probablemente sea la cancion en la que he invertido més preocupacion y mas
tiempo. Para que tengds una idea de todo el trabajo de depuracién que esta cancion
sufrid, te relato este pasaje. Al llegar a México, procedente de Alemania, habia una
estrofa que no me terminaba de gustar; y es la que se refiere a la muerte. Consulté
al poeta Julio Valle y le pasé la letra para que me ayudara a salir del atolladero. No
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s€ si Julio tuvo mucho trabajo en esos dias, o simplemente él no quiso tocar las
cosas como estaban. Lo cierto es que una mafiana, me desperté contento, porque un
suefio me estaba dando lo que buscaba: la bala del enemigo (“La bala que me hiera
serd bala con alma...” Salomén de la Selva) tocaba el corazon de Carlos; y éste,
como una bomba de contacto, estallaba derramando su luz sobre la Nicaragua
insurrecta (Garcia, 6 de noviembre, 1982).

Como se aprecia, del testimonio anterior se desprende que, con la muerte de Carlos
Fonseca, la revoluciéon en lugar de desarticularse cobré mdas fuerza en homenaje a su
comandante caido. Asfi se percibe en la introduccion hablada de la pieza, en voz de Tomds
Borge: Cuando estabamos en la cdrcel llegé un oficial de la Guardia Nacional, lleno de
alegria, a decirnos que Carlos Fonseca habia muerto. Nosotros le respondimos: “Carlos

Fonseca es de los muertos que nunca mueren”.

Por ello, en la cancidn, los ojos azules de Fonseca Amador: apuntan hacia el futuro.
Una frase muy caracteristica de la cancién es: tayacdn vencedor de la muerte. [Qué
significa esta frase? Como dijo el general Augusto C. Sandino: “Si morimos no importa,
nuestra causa seguird viviendo, otros la seguiran” (Camacho Navarro, 1991, p. 134). Es
decir, Carlos Fonseca, siguié viviendo en el pensamiento y corazén de todos los que se
levantaron para derrocar a la tirania somocista. Cabe destacar que la palabra “tayacan”,

procede del ndhuatl: teyacanqui significa: “director” (Real Academia Espanola, 2020).

La cancion fue grabada por un equipo de calidad: “Las voces son el compendio de
grupos y solistas de gran renombre como SANAMPAY, GRUPO VICTOR JARA,
NACIMIENTO, AMPARO OCHOA, LUPITA PINEDA, HELLY ORSINI, FRANCIS
LABORIEL vy alguien que se me escapa. Las cuerdas son esa orquesta de caimara de fama
continenta: CAMERATA PUNTA DE ESTE” (Garcia, 6 de noviembre, 1982).
“Comandante Carlos” se dio a conocer en Radio Sandino y, segin Mejia Godoy: “bueno,
compa, usted ya se puede imaginar la emocion de escuchar en altas horas de la madrugada
los partes de guerra de nuestra entonces clandestina RADIO SANDINO. Y entre el fragor
de los combates, nuestras voces gritando: Comandante Carlos... tayacan vencedor de la
muerte... Algo dificil de escribir. Al mismo tiempo, los discos y casettes se reprodujeron
por millares en muchas partes del mundo” (Garcia, 6 de noviembre, 1982). A continuacion,
la letra de esta cancién que causo tanto furor entre el pueblo que triunfo en su lucha contra

Somoza:

Hablado (voz de Tomds Borge): Cuando estabamos en la cdrcel llego un
oficial de la Guardia Nacional, lleno de alegria, a decirnos que Carlos Fonseca
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habia muerto. Nosotros le respondimos: “Carlos Fonseca es de los muertos que
nunca mueren”. //

Poseidas por el dios de la furia /'y el demonio de la ternura. / Salen de la
cdrcel mis palabras / hacia la lluvia. /'Y sediento de luz te nombro, hermano / en
mis horas de aislamiento, / vienes derribando los muros de la noche / nitido
inmenso. //

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: ;Presente! //

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: jPresente! //

Cuando apareciste llegaste a nosotros/ con tus ojos miopes azules intensos. /
Fuiste desde entonces el hermano / terco, indeclinable, sempiterno. / Fuiste
mecanografo, hormiga, martillo /'y al dia siguiente de nuestro encuentro / vimos tus
letreros subversivos / en todos los muros de nuestro pueblo. //

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: jPresente!//

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: ;Presente! //

Una bala en la selva de Zinica / penetré en tu recio corazon de santo /'y
estallo tu sangre en nuestras vidas / como una gigante bomba de contacto. /
Desbordante de amor hacia los hombres, / trinitaria roja tu pecho desnudo, / tus
ojos azules generosos/ apuntando firmes hacia el futuro. //

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: jPresente! //

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: Presente! //

Cuando los afiches del tirano / sean insepultas huellas de la escoria.
/Cuando los traidores y cobardes / sean referencias de una vieja historia. / Las
generaciones venideras/ de la Nicaragua libre y luminosa/ van a recordarte
eternamente/ con tu carabina disparando aurora. //

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: jPresente! //

Comandante Carlos, Carlos Fonseca, / Tayacdn vencedor de la muerte. /
Novio de la patria rojinegra. / Nicaragua entera te grita: ;Presente!
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“Viviras Monimb6”: llama pura del pueblo...

En las canciones testimoniales no solo se han caracterizado sucesos y personajes,
también se le ha rendido homenaje a lugares iconicos de la lucha, como es el caso de la
cancion “Viviras Monimb6’(1978), pieza musical destacada en la gesta de 1978-79. Carlos
Mejia se la dedic6 al heroico pueblo indigena de Monimb6 (Masaya) cuando éste fue uno
de los primeros centros urbanos que se insurrecciond.Segin Freddy Franco (28 de octubre,
2019): “La dinamica guerrillera pasé de casi una paralisis en la montafia o una situacién
defensiva ante los golpes de la Guardia Nacional y las fuerzas del Condeca, a una situacién
de ofensiva que se expresé primero en el accionar del Frente Norte y luego en la
insurrecciéon de Monimb6 en febrero de 1978, originando la consigna: Monimbo es
Nicaragua, que daba el mensaje que asi como Monimbé se insurreccionaba y luchaba
heroicamente, asi debia ser en toda Nicaragua”. En palabras de Carlos Mejia Godoy, autor

de la cancidn:

Me encuentro en Espafia, en 1978 y hasta alld me lleg6 el eco de la
insurrecciéon de Monimbé. Es dificil escribir una cancién para la patria estando
lejos. Pero esa nostalgia, ese deseo de estar en tu tierra te lleva a cosas increibles.
La cancién no nacié de inmediato. Lo primero que se me ocurre a mi es el
estribillo. El coro es como el corazén de la cancion: Vivirds Monimbé, / llama pura
del pueblo. / Oigo tu corazon (bom, bom, bom)/ Atabal guerrillero/ donde el indio
cayo/ florecio el granadillo/ para hacer las marimbas/que tocan los sones de
liberacion. O sea, que van muchos aspectos que tienen que ver con la identidad de
Monimbé. Traté de hacer una sintesis —no sé si lo logré— de lo que es la esencia
de Monimb6 y cuando digo esto, traté de hacerlo siempre. Me estoy refiriendo a la
herencia cultural, a la herencia ancestral, a los referentes que son los poetas y los
compositores de Nicaragua. Sin ellos, yo no pude haber hecho esta cancion [...] El
barrio de Monimb6 ha demostrado que su resistencia desde la conquista [...] se
mantiene incolume. Se mantiene esa llamarada de la que hablo en la cancién (Nid,
10 de mayo, 2018. Transcripcion del suscrito).

Como se ve en el testimonio del autor, la pieza musical, practicamente, se explica
por si sola. En el conflicto armado, este heroico barrio fue uno de los que mas sufrié:
represion, ataques, persecusiones, bombardeos (terrestres y aéreos), estados de sitio,
masacres con el fin de hacer que sus pobladores cedieran en la “rebeldia”, pero no logran
doblegarlo (Ni tanques ni batallones, / demolerdn tu conciencia, / tu milenaria presencia /
mi querido Monimbd). También demuestra que su poblacion, siempre se las ingenié para
sortear todo esto y que no es un pueblo dedicado solo a las labores manuales porque cuando
la situacién lo requiere cambian todo eso por las armas y, si es posible, las fabrican (Julidn

el monimboseiio / tiene manos milagrosas / hamacas maravillosas / van brotando de sus
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dedos, / pero en los dias aciagos, / en el fragor del combate, / hizo bombas de mecate/ para

la revolucion).

Asimismo, también se menciona la caida —en un enfrentamiento con la Guardia—
de Camilo Ortega Saavedra (1950-1978), mientras estaba reunido en una casa con otros tres
“compas” (Hilario Sanchez, Arnoldo Kuant y Moisés Rivera),en el sector de Los
Sabogales, el 26 de febrero de 1978 (Empuiiando la bandera/ rojinegra sandinista,/ Camilo
Ortega Saavedra/ hacia la aurora marcho). Y, como se ha visto, contiene el elemento
recurrente: el surgimiento del guerrillero muerto en combate que sirve como un aliciente de
la lucha y la esperanza (Tu sangre pura Camilo/ va creciendo en las pitahayas/ en la risa
de los niiios/ de mi amada Nicaragua. / Tu sangre pura Camilo/ llamarada en la montaiia/

derramo sobre mi patria/ su violenta floracion).

Como bien dijo su autor, la cancién es una sintesis de la historia del heroico pueblo
indigena de Monimb6 que va desde los dias previos a la conquista espafiola, la resistencia
indigena a este hecho y culmina en los dias de la insurreccion contra la dictadura somocista.

A continuacion, se transcribe la cancidn:

Como una flor de piiiuela / a la orilla del camino, / lavada con la reseda, /
jabon de seda precolombino. / Te veo surgir altivo / con tu penacho de gloria, /
ataviado por la historia / mi querido Monimbo.//

Los rubios conquistadores / que vinieron de otras tierras / supieron de tu
bravura/ de tu heroica resistencia. / Choco la espada invasora, / con la macana de
piedra/y de esa chispa rebelde / Nicaragua desperto. //

Vivirds Monimbo, / llama pura del pueblo. / Oigo tu corazoén (toc, toc) /
Atabal guerrillero/ donde el indio cayo / florecio el granadillo / para hacer las
marimbas/ que tocan los sones de liberacion. //

Tronaron los atabales, / tremolaron las marimbas. / Todos los alcaravanes /
repitieron la consigna. / Empufiando la bandera / rojinegra sandinista, / Camilo
Ortega Saavedra/ hacia la aurora marché. //

Tu sangre pura Camilo / va creciendo en las pitahayas / en la risa de los
nifios/de mi amada Nicaragua. / Tu sangre pura Camilo / llamarada en la
montania/derramo sobre mi patria / su violenta floracion. //

Vivirds Monimbo, / llama pura del pueblo. / Oigo tu corazoén (toc, toc) /

Atabal guerrillero. / Donde el indio cayo / florecio el granadillo / para hacer las
marimbas/ que tocan los sones de liberacion. //
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Julidn el monimboseiio / tiene manos milagrosas / hamacas maravillosas /
van brotando de sus dedos, / pero en los dias aciagos, / en el fragor del combate, /
hizo bombas de mecate/ para la revolucion. //

América estd mirando/ tu coraje y tu hidalguia. / Tu corazén de obsidiana /
aterro a la tirania. / Ni tanques ni batallones, / demolerdn tu conciencia, / tu
milenaria presencia/ mi querido Monimbé. //

Vivirds Monimbdo, / llama pura del pueblo. / Oigo tu corazon (toc, toc) /
atabal guerrillero. / Donde el indio cayd/ florecio el granadillo / para hacer las
marimbas/que tocan los sones de liberacion. // Vivirds Monimbo, / llama pura del
pueblo. / Oigo tu corazon (toc, toc) / atabal guerrillero. / Donde el indio cayo /
florecio el granadillo/ para hacer las marimbas/que tocan los sones de liberacion. //

Vivirds Monimbo, / llama pura del pueblo. / Oigo tu corazon (toc, toc) /
atabal guerrillero. / Donde el indio cayé / florecio el granadillo / para hacer las
marimbas/que tocan los sones de liberacion (transcripcion del suscrito).

Para finalizar el capitulo

Como se ha visto, “coyunturalmente, la cancidon ha ocupado un lugar relevante en
distintos momentos del desarrollo histoérico americano” (Barzuna, 1997, p. 275). En este
tipo de composiciones el pueblo es el actor primordial de la historia.“Sin espacio a dudas,
la amplia obra artistica de los Mejia Godoy no es solo la concrecién musical de la historia
de lucha revolucionaria sandinista en Nicaragua, sino que es ademds expresion de la vida
misma de sus progenitores, composicion humana vivida con profundo compromiso
politico. Poniendo su cuerpo, cuerdas vocales, arte, picardia y filosofia al servicio de la
emancipacion, desbordaron de esperanza y alegria infinitos encuentros populares,
infundiendo el arte en las venas de la Revolucion” (Baltodano en Mejia Godoy, 8 de abril
de 2000 y 5 de mayo de 2001).

A través del canto de protesta se convoca al pueblo a unirse y se le ensefia que al
final la lucha noconstituyesolo el triunfo contra la dictadura, sino una suma de batallas por
elporvenir, contribuyendo a despertar su conciencia, teniendo como fruto la causa

revolucionaria del 19 de julio de 1979 (Dia del Triunfo de la Revolucién).
Para finalizar este acapite reafirmamos que la musica de protesta estuvo ligada a la

revolucién siendo una muestra o un fragmento del accionar, funcionando como un agente

socializador que proyect6 el sentir del pueblo nicaragiiense.
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Capitulo I'V:
Canto testimonial y accionar
revolucionario (1980-1990)

bajaron de Wiwili a Jinotega. Ellos

Brigada de alfabetizadores siendo recibidos triunfalmente. En el pie de foto inserto en la imagen se lee: “Los
fusiles libertadores sandinistas dan la bienvenida a los nuevos hombres que bajaron de Wiwili a Jinotega. Ellos
derrotaron el analfabetismo” (en Musset, 2005, p. 11).



Capitulo I'V: Canto testimonial y accionar revolucionario (1980-1990)

4.1. Contexto socio politico (1979-1990)

Con el triunfo revolucionario del 19 de julio de 1979, la poblacién nicaragiiense
obtiene la oportunidad de hacer realidad las aspiraciones y objetivos gestados en la lucha
guerrillera que se habia desarrollada en las dos décadas anteriores en contra de la dictadura
somocista. Como hemos visto, el canto de protesta habia contribuido significativamente

para llegar a este punto.

Una de las tareas prioritarias e inmediatas al triunfo revolucionario fue la
reconstruccion de Nicaragua y, por supuesto, el emprendimiento del proyecto histérico del
Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN). El triunfo revolucionario fue
considerado desde el dmbito sociopolitico como la victoria de la mayoria del pueblo
nicaragiiense, que se expresaba en la poblacion mdas desfavorecida, sectores medios
comprometidos socialmente (profesionales e intelectuales destacados) e incluso la
presencia del sector de la burguesia representada a través del denominado “Grupo de los
127.*

Desde el inicio del proceso la Junta de Gobierno de Reconstruccion Nacional que se
conformd, reconocia en su plan gubernamental la participacién de todo el pueblo
nicaragiiense. Esta primera tarea estaria reforzada por la letra del Estatuto Fundamental

que decia en el Considerando I:

Que la funcién primordial del Gobierno de Reconstrucciéon Nacional sera
restaurar la paz, sentar las bases para la instauraciéon de un sistema de gobierno
democrdtico con profundas raices populares, y emprender la gran tarea de
reconstruccion nacional en lo politico, en lo social, en lo econémico, para lo cual se

* Este grupo surgié a prop6sito de publicacién de un manifiesto de respaldo al FSLN. El periodista Pedro
Joaquin Chamorro Cardenal lo incluy6 en la primera pagina de La Prensa del 18 de octubre de 1977 y, a falta
de una firma responsable, Chamorro Cardenal lo bautizé como Grupo de los Doce. Somoza Debayle ordend
procesar a los firmantes bajo los cargos de sedicidn, atentado a la paz y apologia del delito (Tiinnerman
Bernheim, octubre, 2017, p. 42).

Los suscriptores del documento fueron: Felipe Mantica Abaunza (empresario), Joaquin Cuadra Chamorro
(abogado), Miguel d’Escoto Brockmann (sacerdote catélico), Ricardo Coronel Kautz (ingeniero agrénomo),
Carlos Tiinnerman Bernheim (educador), Fernando Cardenal (sacerdote jesuita), Emilio Baltodano Pallais
(empresario), Sergio Ramirez Mercado (escritor), Arturo Cruz (economista), Carlos Gutiérrez Sotelo
(cirujano dental), Ernesto Castillo Martinez (abogado) y Casimiro Sotelo R. (arquitecto) (Tiinnerman
Bernheim, octubre, 2017, p. 43).
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necesita el orden juridico adecuado (Gobierno de Reconstruccion Nacional de la
Reptiblica de Nicaragua, 22 de agosto, 1979).

De esta forma, el proyecto politico-social planted la conjugacién de la teoria con la
practica: el construir una sociedad donde la cultura, la creacién artistica, el fomento del
intelecto, el pensamiento politico fuese parte de una vision integradora revolucionaria. El
triunfo de la revolucion sandinista en Nicaragua inspird a cantautores, que compusieron
melodias y letras para el cambio y la esperanza en un futuro mejor. El historiador y ex
guerrillero, Rafael Casanova Fuertes, refiere: “El canto popular, de protesta o testimonial
en Nicaragua, adquirié una concepcion masiva. El canto concientiza” (comunicacion

personal, 14 de enero, 2020).

En su evolucionar, el proyecto revolucionario se enfrentdé a un contexto muy
complejo, a pesar del acuerdo inicial de consenso integrador. La década de 1980 estuvo
marcada por contradicciones internas y por la agresion de parte de los Estados Unidos a
través del gobierno de Ronald Reagan (1911-2004), expresadas en una politica de bloqueo

econdmico y en el apoyo a la guerra contrarrevolucionaria.

A pesar que las circunstancias historicas complejizaron el desenvolvimiento del
proyecto, el triunfo revolucionario signific6 compromiso, alegria, amor, esperanza por el
surgimiento de un hombre nuevo; por reconstruir la patria, por el gozo y consolidacién de la
soberania o la autodeterminacién del pueblo nicaragiiense, significados marcados por
recuerdos (tristezas, temores, ilusiones) que desembocaron también en expresiones
musicales ricas en cultura e ideologia. En estas composiciones, ademds del apoyo a las
tareas de la revolucidn, se manifestaban recuerdos de las acciones heroicas y consecuencias
de la lucha en contra de la dictadura somocista: muertes en combate, asesinatos, abusos de
poder, problemdticas socioecondmica, es decir, atn en el canto de la década del 80 se

encuentra la elaboracion de un pasado y un presente violento.

La concepcion muy amplia y prictica de como alcanzar el ideal de hombre nuevo
estd expresada en palabras de René Tejada (caido en Waslala, 9 de enero, 1977), y
expuestas por Omar Cabezas en su obra: La montaria es algo mds que una inmensa estepa

verde (Managua, Nueva Nicaragua, 1982. 255 p.):

Entonces fuimos a buscar la comida, como a dos dias de camino en una finca
que estaba abandonada. Todo mundo pijudo [...] quiero verte a la vuelta. Llegamos
donde estaba el maiz, ya sabiamos como desgranar maiz, comimos maiz tostado,
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maiz cocido, asamos elotes [...] hicimos café de maiz. En la montafia cuando se
acaba el maiz se hace café de maiz. El maiz se pone a tostar hasta que se quema,
luego se muele y ese es el café [...] arrancamos mas o menos con una carga de 75 a
85 libras cada uno. Yo recuerdo que cuando me quise echar la carga no me la
aguanté.

Tenia dos meses de estar en la montafia. Como seria de pesada que solito no
la pude cargar [...] cuando sentimos el peso de la carga, nos parecié que no era
correcto que era una exageracion [...] la cosa era que habia que llevar la carga y
Tello nos dijo algo que nos dolié: jHijueputas, aprendan a cargar la comida que se
van a hartar!

Luego de esto se apartd a un lugar solo y me parecié que llord, creo que
René Tejada, Tello, llor6 de vernos. Allé al rato vuelve con nosotros y nos dice con
tono mds suave: Compaiieros, ;justedes han oido hablar del Hombre Nuevo? [...]
Nosotros nos quedamos viendo [...] ;Saben donde esta el Hombre Nuevo?, nos dijo
Tello [seudénimo de René Tejada].

El Hombre Nuevo estd en el Futuro, es el que queremos formar en esta
nueva sociedad cuando triunfe la Revolucion [...] ;Saben donde esta? Esta en el
borde, en la punta del cerro que estamos subiendo [...] esta alld: agarrenlo,
encuéntrenlo, busquenlo y consiganlo [...] el Hombre Nuevo estd mds alld donde
estd el hombre normal, el Hombre Nuevo estd mds alld del cansancio de las piernas,
el Hombre Nuevo estd mads alld del cansancio de los pulmones, el Hombre Nuevo
esta mas alla del hambre, mas alla de la lluvia, mas alla de los zancudos, mas alla de
la soledad de la montafia, més alld del plus esfuerzo, alli estd el Hombre Nuevo.
Esta alli donde el hombre empieza a dar mds que el hombre comun de los hombres.
Cuando el hombre empieza a olvidarse de su cansancio a olvidarse de él, cuando
empieza a negarse a si mismo [...] ahi estd el Hombre Nuevol...] asi que si no son
teorias y en realidad quieren ser Hombres Nuevos, alcancenlo(Cabezas, agosto-
noviembre, 1981, pp. 66-68).

Ese ideal expresado desde las décadas anteriores a 1980, se proyecta como una

necesidad llena de metas y complejidades. En este contexto se ubica también el ambito

religioso —ya que con el triunfo revolucionario— la Iglesia Popular se fortalecié mas con

la presencia del canto social. Sin embargo, en medio de la situacion, la Iglesia Catdlica

prefiri6 un alejamiento y expres6 su posicion ideoldgica contra los sacerdotes

comprometidos con el proyecto social. El compromiso muy cercano al proyecto politico-

revolucionario de parte de las comunidades eclesiales de base, contribuy6 a la crisis de

relaciones con la iglesia expresdndose en contradicciones que tendrian un gran peso.

Fernando Cardenal (26 de enero, 1934-20 de febrero, 2016) y el reverendo José

Miguel Torres Pérez (13 de noviembre, 1945-16 de enero, 2012), dos destacados religiosos,
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tanto de la denominada Iglesia Protestante y la Iglesia Popular. Torres Pérez (2011, p. 12),
refiere sobre esta situacion: “Cuando se da el triunfo de la Revolucion, nos absorbid tanto el
trabajo de las masas, el trabajo de cuatro millones de hectdreas de tierra, que fue lo que
significé la Reforma Agraria, en la creacion de centenares de centros de salud donde la
Revolucién estaba empefiada en llevar bienestar a nuestro pueblo”. Y prosigue Torres
Pérez:

No nos volvimos a reunir; como quien dice, en cierto sentido fracasaron las
Comunidades Eclesiales de base. Aquel momento de la reunién en torno a la palabra
apenas se mantuvo en algunas, poquisimas comunidades, adonde se podia ir para
escuchar la palabra de Dios. Pienso que esto fue un abandono de una pastoral, que
nos mind. Por otro lado, muchos dirigentes cristianos revolucionarios muy probados
y con grandes convicciones, tan absortos y metidos en responsabilidades estatales y
partidarias, fueron engavetando la fe para otros momentos. Y fue un error, porque
frente a la amenaza de la agresion, era el mejor momento de demostrar la confianza
en nuestro pueblo, pero también la confianza en un Dios que ha demostrado su
fidelidad en la historia y que habia dado evidencias de estar a nuestro lado (2011, p.
12).

En el contexto se destaca también el ambiente de solidaridad internacional y en ella
el canto desempeié un papel significativo. A través de él se contribuy6 a dar a conocer en
el extranjero el proyecto revolucionario nicaragiiense y el despertar elementos de
compromiso solidario para con el pais. En una entrevista, Salvador Cardenal (6 de octubre,
1960-8 de marzo, 2010), integrante de El Duo Guardabarranco (1980-2010), expreso:
“Nosotros conocimos mas de 25 paises y nos involucramos tanto que hubo un afio que

cantamos mas de 365 veces” (Térrez A., 18 de julio, 2004).

Para 1980 se cre6 el grupo “Mancotal”, en él se encuentran musicos de diferentes
experiencias y expresiones artisticas. Esta agrupacion emprendié giras internacionales que
lo llevaron a recorrer numerosos paises de todo el mundo; igualmente en 1988, realizaron

varias giras con el grupo “La Banda Tepehuani”, de El Salvador, como se cita:

De la misma forma (la musica) posibilita la construccién de solidaridad entre
diferentes movimientos sociales, contribuyendo no solo a la conformacién de
canales comunicativos sino también al impulso de diversos movimientos
relacionados a asuntos politicos, luchas de género, libertad de expresion, problemas
étnicos, defensa de territorios, situaciones ecoldgicas, etcétera(Torres Lazcano,
abril, 2016, p. 51).

Todas estas circunstancias hicieron a Nicaragua en1980 un pais muy peculiar: “La

particularidad de Nicaragua en los 80s es que una guerra total precedio a una guerra de
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‘baja intensidad’. Solo unos meses después de la victoria en julio de 1979, el gobierno de
los Estados Unidos financi6 y en gran medida dirigié una guerra contra-revolucionaria. Las
nuevas fuerzas armadas sandinistas y la milicia local pudieron mantener a las fuerzas de los
‘contras’ alejados de los principales nicleos de poblacién, pero no los pudieron sofocar; los
‘contras’ practicamente se disolvieron tras la pérdida de las elecciones por parte del FSLN
en 1990 y el poder del estado fue transferido a una coalicién derechista” (Scruggs,
diciembre, 2006).

En los 80 se aprecia una época caracterizada por la accién militar, dada la
permanente incorporacién de jévenes a las fuerzas armadas, junto al empeoramiento de las
condiciones econdmicas por la presencia de la contrarrevolucion y el bloqueo econémico.
En medio de este ambiente se continué cantando a lo social, al compromiso revolucionario,

a la lucha en contra de la injerencia extranjera. Segun Scruggs (diciembre, 2006):

Cualquiera que haya sido el contexto en el que fueron creadas hay una gran
coherencia en la naturaleza reflexiva de la contemplacion hacia el pasado en todas
las canciones que pretenden la conmemoracion y el reconocimiento. Estos mensajes
musicalizados atraen la memoria de personas y eventos presentes y los proyectan
hacia un futuro aun no visible pero anhelado. Cualquiera que sea el contexto en el
que se crea la cancion, el musico debe intentar crear un puente entre la experiencia
de una realidad violenta y una experiencia situada en la post-violencia, al tiempo
que ofrecer la confirmacién y la esperanza de poder lograr el ansiado futuro que
llegara no soélo el silenciamiento de las balas sino con una justicia social que sera la
base de una paz verdadera y duradera.

El gobierno hizo contar con las condiciones logisticas a la labor cultural a través del
canto, dado que la musica revolucionaria durante la década del 80 en Nicaragua, se ubico
como una parte importante dentro del proyecto social junto a las tradiciones nicaragiienses.
En ella, estuvo la alegria unida a la esperanza vivificadora del pueblo nicaragiiense a través

del grito sonoro de Libertad.

Por el decreto nimero 402 de la Junta de Gobierno de Reconstruccién Nacional
(JGRN), el 10 de mayo de 1980 se cre6 la Empresa Nicaragiiense de Grabaciones
Culturales (ENIGRAC) (JGRN, 10 de mayo de 1980). Casa discogréfica creada para
difundir el canto popular de Nicaragua, dirigida por el cantautor Luis Enrique Mejia
Godoy, era la primera vez que habia una empresa nacional consolidada para grabar a los

cantantes nacionales.
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Durante 10 afios un sinniimero de artistas grabaron discos en esta empresa que era
adjunta al Ministerio de Cultura tales como: Los Hermanos Mejia Godoy, Otto de la
Rocha, Dimensiéon Costefia, Felipe Urrutia, Pancasdn, Igni Tawanka, Camilo Zapata, La
Marimba de Elias Palacios, Mario Montenegro, Dio Guardabarranco, Carlos Puebla de
Cuba, musicos de la Costa Caribe. Esta fue la época en que se produjo musica nacional.
“Los afios 80 fueron los mejores afios de produccion de musica nica, jamas se habia visto
tanto apoyo a los miusicos que ademds de producirles los discos, salian de gira a nivel
internacional por Latinoamérica, Europa, y Asia, eran impresionante el apoyo que habia”

(Timberonica, martes 7 de agosto, 2012).

Como se puede apreciar, la existencia de ENIGRAC, contribuy6 a desarrollar una
prolifica actividad cultural. Esto aument6 la produccién de discos dedicados a la
revolucidn, especialmente la miusica testimonial, destacindose en este &mbito los hermanos
Mejia Godoy. “Los 10 afios de musica de ENIGRAC fueron productivos, la cancién era el
arma de la revolucién y varios artistas se dieron a conocer por eso. Ademds, que muchos
artistas extranjeros llegaron al pais como el Concierto por la paz realizado en 1983~

(Timberonica, martes 7 de agosto, 2012).

Entre los discos producidos por la Empresa Nicaragiiense de Grabaciones
Culturales, destacan: Luis Enrique Mejia Godoy (Un son para mi pueblo: 1981), Igni
Tawanka (A esas manos que prometen: 1981), Duio Guardabarranco (Un trago de
horizonte: 1982),Pancasan (Por la patria: 1982 y Los supermanes también mueren: 1983),
Los Girasoles (Girasoles: 1983), Zinica (Zinica: 1983), Mario Montenegro[1952] (El
negrito CuittiCuiii: 1984, Los cuentos del conejito azul: 1988 y Cartas para Maria Sierra:
1988), Dimension Costena (De que suda, suda: 1984, Fiesta de Palo de Mayo: 1986 y
Mama let me go: 1989), Cawibe (La miisica joven de la Costa Atldntica: 1984 y Sabor
costeiio, vol. 2: 1987), Elias Palacios Ruiz [c. 1935-2008] (La marimba de Elias Palacios,
vol. I y II: 1984), Jorge Paladino entre otros. La ENIGRAC llegé a producir més de cien

discos (Timberonica, martes 7 de agosto, 2012).

De igual manera, la realizacién de programas de television como La Tapisca (1980),
en el que se viaja por todo el pais recogiendo su folclor, y otros como el programa de radio
La Guitarra Armada (1980-81).La década de los 80 ‘“era la época del Chocoyito
Chimbaron, de los pantalones de colores chillantes, las primeras discotecas, los cantos
revolucionarios de un Carlos Mejia de pelo largo, las novelas brasilefias, del pop de

Michael Jackson y la trova de Silvio Rodriguez. Fue una época en la que artistas
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internacionales como Mercedes Soza y escritores como Eduardo Galeano y Graham Green
apoyaron al pueblo nicaragiiense”. De entre todo este ambiente, sobresale el tema
“Cancion urgente para Nicaragua”, compuesta por el trovador cubano Silvio Rodriguez en
1983. Esta pieza fue inspirada en lo que signific6 para Cuba el triunfo del 19 de julio en
Nicaragua (Castro, 18 de julio, 2015).

El periodo comprendido entre 1979 y 1980, fue un momento donde el canto
revolucionario fue practicado en Nicaragua como sinénimo de cambio y esperanza por un
futuro mejor. Recuérdese que desde los inicios de la lucha revolucionaria el canto
desempeiié una importante labor: “nos integramos muchos a aquellos talleres de cultura
popular, que fue el semillero de muchos combatientes, y luego en la insurreccién”
(Testimonio citado en Baltodano, 2011, p. 8). Como afirmé Rocha (julio, 2009):

Las revoluciones no las hacen sélo las balas. En todo caso, las hacen las
balas con alma, como las llam6 Salomoén de la Selva. Solo existe la revoluciéon que
podemos leer, observar y cantar a través de las creaciones de estos y muchos otros
alquimistas de la palabra, el color y las melodias. ;Qué seria de la revolucién sin
No volverd el pasado y Paneles de infierno de Coronel Urtecho? ;Qué seria sin
Guitarra Armada? [La Misa Campesina Nicaragiiense, el Canto Epico al FSLN'y
las tonadas con las que acompaiiaron la alfabetizacién los Mejia Godoy? ;O sin la
Virgen pdjara Maria entonada por la exquisita voz de Norma Elena Gadea? ;O sin
la recopilacién del Pensamiento Vivo de Sandino que realiz6é Sergio Ramirez? [...]
La revolucion fue un huracan cultural. No es uno de los menores simbolos el hecho
de que el Ministerio de Cultura, la sede oficial de la cultura, estuviera en el otrora
reducto intimo del poder: la casa de Somoza.

El canto tuvo un ambiente favorable entre otras experiencias de comunicacion y
socializacion del proyecto sandinista. Por ejemplo, la presencia de Centros Populares, que
generaron una abierta actividad cultural publica, en plazas y parques de los pueblos y
ciudades. Dentro de este ambiente destacé el Festival de la Cancion Romdntica
Nicaragiiense “Rafael Gaston Pérez” (Managua, 26 de febrero, 1917-4 de febrero, 1962),
dedicado a la memoria de ese gran musico y compositor. En 1982 —en ocasién del 20
aniversario de su fallecimiento— el Sistema Sandinista de Television de Nicaragua
organizd el primer Festival en honor a Gaston Pérez, del cual surgieron grandes talentos
nicaragiienses. Este festival continud celebrandose anualmente y el ganador de cada afo
representaba a Nicaragua en el extinto Festival OTI de la Cancion. Con estos eventos,
popularmente denominados el Gastén, que incorporaban asistentes y artistas de todo el
mundo, Rafael Gastén Pérez alcanzé los honores mds grandes que artista alguno haya

tenido.
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La musica fue una forma de expresar el sentir de la juventud revolucionaria, sin la
persecucion politica gubernamental que se practicaba durante la dictadura somocista. Por
supuesto, el canto se desarroll6 en otro contexto institucional y en medio de contradicciones
como la lucha contrarrevolucionaria. Ademds, se escucharon y cantaron temas
testimoniales internacionales como “Florecerds Guatemala” del grupo mestizo-ladino Kin-

Lalat (en el idioma quiché significa nosotros cantamos, nosotros sonamos).

Este grupo, fue fundado en 1982 en Nicaragua, conformado por jovenes
guatemaltecos que deseaban dar a conocer con su musica la lucha de Guatemala. La letra
(de “Floreceras Guatemala”) es de la poetisa Julia Esquivel (1930-2019), cuya obra estaba
influenciada por la Teologia de la Liberacion. Kin-Lalat, hacia un llamado a la conciencia
y reflexion ante las necesidades de los pueblos oprimidos por sistemas politicos y religiosos

(Prensa Comunitaria, 31 de octubre, 2013).

En algunas canciones nicaragiienses se dio la influencia del movimiento: la Nueva
Cancion Chilena, desarrollado en la década del 60 hasta mediados de los 70.Las canciones
chilenas surgidas bajo ese movimiento fueron ampliamente conocidas en nuestro pais. La
tonada de “La tumba del guerrillero” se acerca a la iconografia de la nueva cancion del
Cono Sur que conmemora a compatriotas caidos. Piezas como “Con el alma llena de
banderas” (1971) de Victor Jara (también interpretada por Quilapaytn), el compafiero caido

es una “semilla” de cuya raiz profunda “nacerd la flor de nuevo dia”.

Otras dos canciones de origen chileno y que tuvieron gran resonancia en esta época
fueron: “Venceremos” (1970) y “El pueblo unido jamas sera vencido” (1975). La primera
fue escrita por Claudio Iturra y la musica compuesta por Sergio Ortega Alvarado (1938-
2003), fue popularizada por los grupos musicales Inti-Illimani y Quilapayin (también de
Chile). La segunda, fue compuesta por el mismo Ortega Alvarado y la banda de musica

folclérica Quilapaytin, quienes la dieron a conocer al mundo.

Entre la visita a Nicaragua de cantantes como Joan Baez, Amparo Ochoa, Anibal
Sampayo, Silvio Rodriguez, Ali Primera, Mercedes Sosa, Joan Manuel Serrat, Daniel
Viglietti. De este ultimo, se cantd “A desalambrar” en Managua en 1983. Otra cancién
representativa fue “Vamos ganando la paz” (1982) del grupo salvadorefio Cutumay
Camones. Agrupacion musical que se form6 de una directiva de la Armada Revolucionaria
del Pueblo de El Salvador, como parte del FMLN (Frente Farabundo Marti para la
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Liberacién Nacional). Este grupo, fue embajador cultural para el movimiento de liberacién

nacional salvadorerio.

Es decir, la década de los 80 fue una década de vitalidad creativa del canto
revolucionario que en afnos anteriores habia sido llamado “canto de protesta”. Esto obliga
a pensar en un antes y un después, en lo cual deben reconocerse las condiciones diferentes
en que se conocid la canciéon de protesta y en las cuales sond, por otro lado, el canto

revolucionario.

4.2. El canto testimonial: elemento importante en el emprendimiento del accionar
revolucionario 1979-1980

En este acapite se analiza parte del canto de la década revolucionaria (1979-90)
considerdndolo como una segunda etapa del accionar testimonial, tomando en cuenta un
contexto distinto al de la década anterior (1970-79), cuyo propédsito fue sensibilizar a la
poblacién en funcién de la aplicaciéon de politicas sociales revolucionarias, asi como al

rechazo a la intervencion militar y econdmica estadounidense.

Se cantaron melodias hechas y entonadas en la década del 70 y canciones
elaboradas en la propia década del 80, para consolidar el accionar y compromiso
revolucionario. Para el andlisis se consideraron de forma muy general temas musicales de
contenido o compromiso revolucionario, nacionalista, anti intervencionista, temas de
representacion social apreciados por protagonistas. Por ejemplo, en el canto de esta época
se insta a la integracion de tareas prioritarias a la revolucién, al reconocimiento e
inspiracion a las acciones de madrtires, de personajes que constituyen ejemplos de sacrificio
a seguir, ya que era necesaria en la mentalidad la figura de los héroes mas el
reconocimiento al sacrificio; y la extension de la presencia de los valores revolucionarios

en la vasta estructura social, por lo que la percepcion fue también un elemento de interés.

Las composiciones musicales que relataron los eventos de la insurreccion se ocupan
de dos temas principales. El primero, es un relato descriptivo de los hechos y una
aceptacion de los sacrificios que debié hacer el pueblo. Este conjunto de canciones fue
concebido dentro de un presente “violento” como en un contexto posterior (relativamente)
pacifico. En ambos contextos, los textos ponen a los personajes como ejemplos de
sacrificios a seguir bien fuera enfrentando la necesidad de tomar las armas o, abogando por

las diferentes labores de lucha necesarias en un contexto no-violento. Teniendo un alcance
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muy amplio en la conciencia y la memoria social, la figura del “martir” (Scruggs, 2006). Y

prosigue Scruggs sobre la creacion de la musica testimonial con contenido social:

Mis que en otros tipos de musica politica, las piezas conmemorativas
relacionan lo individual y lo personal con el resto de la lucha y con una unidad
social mds amplia. El sacrificio de cierta persona se convierte en el simbolo del
sacrificio hecho por tantos otros cuyas vidas jamés podran ser relatadas (Scruggs,
2006).

Siendo el Frente Sandinista de Liberacién Nacional (FSLN) la fuerza hegemonica
encargada de la marcha del programa que tenia como meta el romper la dependencia
extranjera por medio de un no alineamiento e implementar una nueva sociedad inspirada
en principios de economia mixta, pluralismo politico, se fue construyendo un imaginario
sandinista muy singular, donde el sacrificio de los héroes y martires de la patria, sirvié
como inspiracién y ejemplo para miembros, militantes y simpatizantes en funcién de la
consolidacion de un espiritu patridtico y antiitmperialista donde el desarrollo de programas

sociales y la defensa de la soberania nacional, mismas que constituian tareas prioritarias.

Luego del triunfo de julio de 1979, se empiezan tareas inmediatas para consolidar el
triunfo de la revolucién, una nota periodistica sefialaba en aquel afio: “En los actuales
momentos, el Grupo (Pancasan) trabaja cordialmente con el Ministerio de Cultura, en el
sentido de organizar a los artistas nicaragiienses en torno a un proyecto comun colocado al
servicio de las necesidades que en este campo requiere la actual etapa de consolidacion de

nuestro proceso” (Barricada, domingo 26 de agosto, 1979).

La meta de reafirmacién de principios revolucionarios a través de un nuevo ideal,
conllevé a un canto testimonial que recordaba los acontecimientos histéricos recientes y
que comprometia al emprendimiento de las tareas sociales y econdmicas, aumentando la
conciencia politica de la poblacion; contribuyendo a superar problemdticas sociales y a
fomentar el amor a lo nacional, en contraposicién con la injerencia de los Estados Unidos.
Es decir, se planted establecer una continuidad histérica del pueblo nicaragiiense con el
mismo coraje y experiencias emprendidos en la lucha guerrillera. Ese mismo canto recurri6
también a la historia de lo cotidiano por medio del folclor, produciéndose una elaboracion
revolucionaria del mismo. En la presentacion del material discografico titulado Para

contruir la patria (1983), Luis Enrique Mejia Godoy (abril, 1983) exponia:
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Estas canciones aqui grabadas son las que nunca han faltado en nuestras
presentaciones. Las mazurquita, los sones, los calypsos y palos de mayo que
traemos de nuestro pueblo creciendo, se funden aqui con la Josefana, el viejito
Celestino Mondragén, el nifio negro que nacié en el Atldntico y el recuerdo eterno
de nuestros héroes y martires: “Allda va el General”, “Georgino Andrade” y
“Pancasan”.

Junto a los compaifieros Edgard Aguilar, Julio Cancino, Luis Emilio
Martinez, Radl Martinez Salas y José Tenorio de MANCOTAL, continuaremos
cantando a todos los que de alguna manera han contribuido con nuestra Revolucién,
que siempre estaremos en nuestro puesto de combate, con el puifio cerrado, el ojo
abierto, el brazo armado y organizado el corazén para vencer! Fraternalmente. Luis
Enrique Mejia Godoy Nicaragua. Abril de 1983.

El compromiso general que se puede leer en las lineas anteriores, era lo que se
pretendia cantar, como una tarea necesaria que el nuevo periodo revolucionario requeria

para llevar a cabo sus proyectos.

“Apuntes sobre el Tio Sam”

La nueva cancion nicaragiiense, tenia como caracteristica principal una orientacion
educativa y pretendia despertar la conciencia social de las personas al inicio de un proceso
social que despertaba con la revolucién que iniciaba en 1979. Asi, podemos apreciarlo con
toda su magnitud en la conocida composicion musical del Grupo Pancasan “Apuntes sobre
el Tio Sam”, en esta pieza se unen instrumentos y voces acopladas a la ensefanza de lo que
ha sido durante mds de un siglo, las intervenciones descaradas y repetidas por parte de los

EE.UU. primero, del expansionismo y luego del imperialismo.

El Tio Sam se convirti6é en la personificacién de los EE.UU.,* por ello, no es de
extrafar que Francisco “Pancho” Cedefio —integrante del Grupo Pancasan— bautizara la
cancion “Apuntes sobre el Tio Sam”, dado que decir Tio Sam es el equivalente a decir

Estados Unidos. A continuacidn, se transcribe testimonio sobre el origen de la cancién:

* Hay diferentes teorfas sobre el origen del Tio Sam, pero la versién oficial del gobierno de EE.UU. habla
de un carnicero llamado Samuel Wilson que entregaba el alimento envasado en barriles a los soldados desde
la ciudad de Troy (Nueva York) durante la guerra anglo-estadounidense de 1812. Wilson recibia el apodo de
Uncle Sam (Tio Sam) y solia marcar los barriles con sus iniciales: US, que se confundieron con las siglas de
United States. “Las dos ideas se fusionaron y el 7io Sam terminé siendo un simbolo del pais”, sefialé un
documento del Museo Nacional de Historia Estadounidense. El dibujo del Tio Sam, de la autoria de James
Montgomery Flagg (1877-1960), aparecié por primera vez el 6 de julio de 1916 en la portada de la
publicacion Leslie’s Weekly, acompaiiado de la frase: ;Qué estds haciendo tii para prepararte? (Redaccion
BBC Mundo, 5 de abril, 2017).
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Fue una tarde, en una casa de seguridad, cuando me toc6 dar una charla a
unos comandos guerrilleros. Una vez que todos se fueron quedé solo en un cuarto
de la casa, donde habia una guitarra. Entonces me surgi6 la idea de componer una
cancién que hablara de las intervenciones norteamericanas en Nicaragua, asi naci6
Apuntes sobre el Tio Sam, basada en los apuntes que habia preparado para la charla.
En la cancidn, estructurada en una cronologia de eventos, sobresalen los refranes
nicaragiienses, el habla popular, la satira y la vitalidad del Son Nica. Una grabacion
informal a inicios del 79 permitié su difusion en la clandestina Radio Sandino. La
cancion aparece en el segundo disco del Grupo Pancasén, llamado Vamos haciendo
la historia, y es uno de los temas mads representativos del repertorio de canciones
revolucionarias nacidas en la década de los 70.

Esa “grabacion informal” a que se refiere Pancho Cedefio fue realizada en Radio
Catolica de Nicaragua, con el apoyo de Freddy Corea. Los “Apuntes”, se estrend en junio
de 1979, en un acto en el Recinto Universitario Rubén Dario (RURD) de la UNAN-
Managua. El disco grabado en Radio Catdlica, fue reeditado en Cuba (noviembre, 1979),

bajo el nombre: Vamos haciendo la historia.

El contexto histdrico nacional en que nace “Los apuntes sobre el Tio Sam”, es un
periodo de lucha social en el que estaba latente la idea de que Estados Unidos sacaria a
Somoza Debayle y sus allegados para hacer cambios cosméticos en algunas instituciones
del Estado y la Guardia Nacional pues, la politica exterior del presidente Jimmy Carter
(1924) buscaba su propia solucion a la crisis. Esto no funcion6 porque las contradicciones
con el somocismo eran insalvables y los problemas que enfrentdbamos queriamos

resolverlos los nicaragiienses (Cedefio, 9 de julio, 2017).

La cancidn es una especie de linea de tiempo o cronologia que menciona la guerra
de Vietnam y luego aterriza en Nicaragua con la primera intervencién comandada por
Byron Cole (en 1856), lo cual trajo como resultado una significativa victoria de las fuerzas
patridticas del Ejército del Septentrion en la casa-hacienda San Jacinto. Esta gesta es
inmortalizada en los versos: y hallaron en San Jacinto la horma de su zapato y corriendo

como diablo salio el gringo imperialista.

Después, relata los hechos en torno a la caida del presidente liberal José Santos
Zelaya Lopez (1853-1919) con la famosa Nota Knox y la permanencia de los Marines
durante 13 afios (13 abriles) en el pais: Zelaya subio al poder por la revolucion y la criolla
burguesia daba sus/ primeros pasos cuando le vino el bojazo de parte del Tio Sam / parece
que le arreché que Zelaya lo ignorara y en 1912 aqui estaban los Marines /'y durante 13

abriles se quedo el yanke invasor |...].
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Pero, ;por qué volvieron los EE.UU. a intervenir en Nicaragua? Porel estallido de
la Guerra Constitucionalista (el 17 de enero de 1926), iniciada el 25 de octubre de 1925
con el golpe de estado conocido como El Lomazo (Era el aiio 26 cuando ya estaban aqui
otra vez/ sus intereses los tenia que amarrar). Dicha guerra fue un conflicto desatado por
el caudillo conservador Emiliano Chamorro Vargas (1871-1966) contra el
también conservador Carlos Sol6rzano (1860-1936) y el liberal Juan Bautista Sacasa (1874-
1946), presidente y vicepresidente electos, respectivamente. Adolfo Diaz Recinos (1875-
1964) llega a la presidencia luego que le fue entregada por Sebastidn Uriza, quien a su vez,

la recibié de Emiliano Chamorro después de ser presionado por los EE.UU.

Los liberales alzados en armas respondieron desconociendo al gobierno de Diaz y
organizando el Ejército Liberal Constitucionalista. Los rebeldes contaban con los
generales Jos€ Maria Moncada Tapia (1870-1945) y Eliseo Duarte en la Costa Atlantica
y Chontales; Francisco Parajon en el Occidente (Chinandega y Ledn); y Augusto C.
Sandino (1895-1934) en Las Segovias y Jinotega. Una vez mds, Diaz pidi6 la intervencion
de las fuerzas de marines norteamericanos que ocuparon nuevamente el pais, hasta su retiro

definitivo en enero de 1933.

Este conflicto culminé con la firma del Pacto del Espino Negro, firmado en Tipitapa
por el general en jefe del Ejército Liberal Constitucionalista, José Maria Moncada Tapia y
el representante del gobierno estadounidense de Calvin Coolidge (1872-1933), Henry
Lewis Stimson (1867-1950) que apoyaba al presidente Adolfo Diaz.

Segun Arellano (7 de mayo, 2016): “En la préctica, el Pacto del Espino Negro
implico: 1) el desarme, a cambio de 10 dolares por cada rifle, tanto del Ejército
Constitucionalista como del gubernamental o conservador; 2) la continuidad en el poder de
Adolfo Diaz hasta concluir el periodo que le hubiera correspondido al expresidente
Soldrzano; 3) la creaciéon de la Guardia Nacional, organizada y dirigida por el ejército
estadounidense hasta consolidarla; 4) la convocatoria, en octubre de 1928, de elecciones
supervigiladas por marines y calificadas por jueces norteamericanos; 5) la presencia
indefinida de la ocupacién militar de los Estados Unidos para garantizar todo lo anterior; y

6) el apoyo en los comicios a la candidatura presidencial de José Maria Moncada”.

Arellano también agrega: “Como se sabe, los generales subalternos de Moncada

acataron dicho Pacto, excepto uno (Augusto C. Sandino) en telegrama dirigido por
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Moncada a Stimson. Pero no es muy conocido otro documento importante: la carta que
desde Aguas Calientes, el 3 de mayo, remitié6 Sandino a Moncada, acampado en Boaquito.
Ahf se manifiesta Sandino como un fiel servidor de la causa constitucionalista, es decir: del
reclamo de la presidencia de la Republica para el doctor Juan B. Sacasa, vicepresidente
electo en 1924 y derrocado por El Lomazo”. Sandino, un dia antes del famoso Pacto, le

dirigi6 una misiva al general Moncada diciéndole:

General: Su comunicacion de ayer sobre la entrevista con Stimson la recibi
anoche a las 12 Y2 [...] Puesto que usted se digna a oir mi parecer en este delicado
asunto, tengo el honor de emitirlo de la manera siguiente: la conferencia puede
aceptarse en cualquier tiempo y lugar, pero sin comprometerse a demorar ni un
momento las operaciones de guerra, pues imagino que de lo contrario seria dar
lugar a que el enemigo se pudiera colocar en mejor situacion de la que se
encuentra, objetivo que quizd sea el principal de la entrevista. Ademds, en el caso
de que no se tratara de un arreglo, yo opinaria que la base fundamental,
indispensable, debe ser la presidencia del doctor Sacasa |...] Este es mi modo de
ver en las actuales circunstancias el que modestamente emito sin pretensiones de
ninguna clase y confiando en que la resolucion que usted tome sea la mds acertada.
/ De usted atento seguro servidor y amigo, / Augusto C. Sandino (reproducido en
Arellano, 7 de mayo, 2016).

Como se puede ver, aqui se explican las estrofas de la cancién referentes al Espino
Negro y Moncada, quien pretendid convencer a Sandino de que “era una locura pelear
contra los Estados Unidos del Norte y que €l no podia hacer nada con 300 hombres a su
mando” (Arellano, 7 de mayo, 2016). Asi se inicia la lucha de Sandino en la montafia. En
el desarrollo de los hechos relatados anteriormente, se cred la Guardia Nacional (conocida
en ese momento como La Constabularia), controlada por los Marines y que luego de su
retiro del pafs en 1933, pasaria a estar bajo el mando de Anastasio Somoza Garcia (1896-
1956).

Con el control de la Guardia, Somoza Garcia logré darle golpe de estado al
presidente Juan Bautista Sacasa en 1936. Asimismo, Somoza convirtié a la GN en el
aparato represor que le aseguraria el poder a €l y a su familia durante 43 afios. A

continuacion la letra de la cancidn:

(Hablado en acento gringo fingido): Esta es la historia del Tio Sam en
Nicaragua que ha hecho mucho y mucho dariio a lo largo de varios siglos. (Yeah,
oh, yeah).
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Te voy contar algo que tal vez, vos ni siquiera sabés se trata/ de un
personaje que es por todos conocido donde quiera/ se ha metido a saquear lo que
mds pueda. Hizo estragos en/ Vietnam mds de alli salio apaleado y mi patria
Nicaragua/ vieras que tiene su historia que quiero contarte para que te la sepas:
/IEn 1856 los esclavistas del Sur de los Estados Unidos/ vinieron a conquistar (por
no decir a robar), enviados por William Walker/ y hallaron en San Jacinto la orma
de su zapato y corriendo como/ diablo salio el gringo imperialista. Esto apenas
marco inicio a la peregne intervencion.// Aquel pueblo estd cansado de vivir
siempre de esclavo. Ya Sandino/ le dio su leccion y si no se va: aqui estd mi brazo,
empufiando el fusil/ para darle su cachimba lalalalalalalay laralalalalaylayla.ll

Zelaya subio al poder por la revolucion y la criolla burguesia daba sus/
primeros pasos cuando le vino el bojazo de parte del Tio Sam parece/ que le
arreché que Zelaya lo ignorara y en 1912 aqui estaban los/ marines y durante 13
abriles se quedo el yanke invasor./ Era el aiio 26 cuando ya estaban aqui otra vez/
sus intereses los tenia que amarrar./ Acababa de estallar una gran guerra civil
entonces surgio el motete y/ trajo su solucion y en el propio Espino Negro se dio el
pacto entra partidos/ que no fue ni mds ni menos que una mezquina traicion.//

Aquel pueblo estd cansado... laralalalalaylaylall

El traidor Moncada vino a exclamar ante los Americanos todititos/ mis
hombres aceptan la rendicion menos uno que es fregon que/ se apellida Sandino y
escribio preciosa historia la gesta del guerrillero/ y en el afio 33 salio el gringo
apabullado otra vez en Nicaragua al gato/ le dio el ratén, mas no se podia quedar
asi vino entonces la ignominia/ tenian que asesinar al heroico guerrillero por un
tirano matrero que/ se llamaba Somoza y nacio en el 34 esta odiada dictadura que
para/ amarrar supiste la creaba el Tio Sam y/ por mds de 40 aiios hemos vivido en
terror.ll

Aquel pueblo estd cansado... laralalalalaylaylall

No hay mal que dure 100 aiios ni pueblo que lo resista y/ como Viejo
achacoso se puso la dictadura la cuestion/ se puso dura porque el pueblo reacciono
y hasta debajo/ de la lengua las cosas le estdn pegando y como animal/ herido
todavia vuela arafiazos son sus ultimas patadas/ ante el brioso vendaval y alli esta
aguevado el Tio Sam/ (Ayayay) pues no sabe que hacer creyé que su intervencion/
le daria la respuesta y se quiebra la cabeza pensando que/ ira a pasar porque no
pudo acabar con la lucha sandinista/ y el pueblo vino subiendo con toda velocidad
intégrate compaiiero/ que acabamos de triunfar.//

(;VIVA NICARAGUA LIBRE!, ;VIVANIl Aquel pueblo estd cansado...

laralalalalaylayla, // Aquel pueblo esta cansado... laralalalalaylayla(transcripcion
del suscrito).
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Labor de consolidacion del proyecto revolucionario desde el fomento a la cultura
musical

Desde asociaciones gremiales artisticas como la Asociacién Sandinista de
Trabajadores de la Cultura (ASTC) y con la participacion de intelectuales destacados como
Ernesto Cardenal, Sergio Ramirez, Carlos Tiinnerman, entre otros; se desarrollaron
proyectos culturales prioritarios como la gran Cruzada Nacional de Alfabetizacion, creada
por el Decreto nim. 210 emitido por la JGRN (20 de diciembre, 1979). Todo esto de
acuerdo a objetivos gubernamentales emprendidos a través del Ministerio de Cultura y otras

instancias estatales.

En el accionar artistico musical de cardcter nacional se destacé el apoyo a los
artifices del canto testimonial a través de las brigadas culturales, que entonaban en los
frentes de guerra, en las tareas de recoleccion de la produccion (como cortes de café y
algodén), brigadas de salud, servicio militar patridtico y servicio militar de reserva.
Entrevista cortes de café.

En entrevista a Oswaldo Martinez (comunicacion personal, 20 de febrero, 2020),
refiere: “Recuerdo esas épocas del levantado de la produccién en la hacienda La Sorpresa,
cuando cantdbamos las canciones revolucionarias hasta quedar sin voz, ello nos motivaba a
tomar conciencia de la importancia de nuestra participaciéon”. Asimismo, el folclorista
Wilmor Lépez (en Pérez M., 18 de julio, 2019) rememora los cortes de café: “los cortes de
café fue parte de una brigada del Ministerio de Cultura. “Fuimos a cortar café¢ a Los
Milagros, una hacienda que queda ubicada en Jinotega, habian otras haciendas cercanas que
se llamaban El Bonetillo y La Bastilla. Ahi llegaban las brigadas méviles de cultura,

entonces llegaban desde Managua, en camiones, con su equipo de sonido, y con todo”.

En titulares del periédico Barricada del domingo 26 de agosto de 1979 se
reafirmaba el interés en materia cultural-musical como elemento de consolidacién de la
Revolucidn, entre ellos “Trabajando en pro de la cultura”, referido al Grupo Pancasdn. “En
la actualidad, estdn trabajando ideoldgicamente de acuerdo al proceso que la revolucion
demanda [...] en coordinaciéon con el Ministerio de Cultura, con el cual se ha trazado el
plan de formar las Brigadas Culturales [v€ase anexo num. 5], las desarrollaran en funcién
de la politica cultural, con el fin de llevar la musica a todos los rincones de nuestro pueblo”.

Un canto que expresaba el sentir social, especialmente, de la juventud en el proyecto
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revolucionario “Era emocionante aquella fiebre cultural [...] Eran camionadas de artistas

yendo a cantar de un lado a otro” (Térrez A., domingo 18 de julio, 2004).

En los testimonios y entrevistas se logrd captar la percepcion generada a través del
canto, letras de canciones que inspiraban a la obligacién patridtica y a la emotividad
revolucionaria, al sentimiento de unanimidad, es decir, se promueve de forma fehaciente la
vision revolucionaria en libertad partiendo que “el canto colectivo es el medio mas seguro
de fundir una muchedumbre en un solo bloque, y de inspirarle el sentimiento de que

constituye un solo ser” (Domenach, septiembre, 1968, p. 32).

El 23 de marzo de 1980 dio inicio la gran Cruzada Nacional de Alfabetizacién. En
este contexto, apareci6 el disco titulado “Convirtiendo la oscurana en claridad”. Material
musical dirigido a consolidar los proyectos sociales de la revolucion: “Este es un disco de
canciones educativas revolucionarias nicaragiienses producidas para apoyar la Cruzada
Nacional de Alfabetizaciéon. Las notas son del entonces ministro de educacién Carlos
Tiinnerman Bernheim [1933] y estdn firmadas el 24 de marzo de 1980. La contraportada
dice: Un producto centroamericano hecho en Nicaragua por Sonido Industrial, SISA”

(Discogs, 2020). Diez fueron los titulos que integraron este material. A saber:

Lado Autor/es Titulo

Al Carlos Mejia Godoy y Los De Palacagiiina Himno A la Alfabetizacion

A2 Grupo Pancasan Dice Cabo Chendo

A3 Grupo Xitlaly El ABC

A4 Luis Enrique Mejia Godoy Celestino Mondragén

45 Pablo Martinez Téllez Hay Que Aprender A Leer

Bl Pedro Berroterdn El Son del ABC

B2 Santiago Pdiz El Indio Pan de Rosa Corrido Al Brigadista

B3 Los Sonadores De Sarawaska Salgamos  Juntos de la
Ignorancia

B4 Mario Montenegro Nunca Es Tarde Mi Compa

B5 Luis Enrique Mejia Godoy Josefana Va

(Discogs, 2020). Véase anexo nim. 6.

En un articulo de Arnulfo Agliero (domingo 22 de agosto, 2004), se lee: “Sobre este

material que redne toda una discografia testimonial y educativa, el ex subdirector de la
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radio Voz de Nicaragua, Conrado Pineda, nos dijo que este histérico dlbum en acetato
contiene diez sones alusivos a la Cruzada [de Alfabetizacién] que sonaron fuerte en las

emisoras nacionales principalmente en el programa Puiio en alto”.

De las canciones contenidas en el disco una de las que llama la atencién es:
“Josefana va”, con su letra y ritmo al estilo de la Costa Caribe nicaragiiense. Relata la
historia del personaje apdcrifo Josefana, quien se dedica a las labores de la alfabetizacion.
En la pieza se puede ver como se entrelazan los elementos de sembrar la semilla, 1a brigada
(que ya no lleva armas, sino conocimiento), la escuadra (que ya no es de soldados, sino
cultural), entre otros que ayudan a comprender que la “lucha” ya no es contra una
dictadura, sino contra el mal de la ignorancia. Es decir, en este contexto, el objetivo ya no

es liberarse de un personaje tirano. A continuacion la letra de la cancién:

Anaanana Anananana.../ Josefana va, por la costa va/ Anananana.../
Convirtiendo la obscurana en claridad. / Josefana va, por la costa va. / Con un sol
en su cartilla de enseriar. / Josefana va, por la costa va. //

Comandante de una escuadra cultural. / Repicando su leccion, va por
Waspdn. / Selva adentro su brigada penetro. / Socolando de ignorancia la region.//

Anaanana Anananana.../ Josefana va, por la costa va/ Anananana.../
Convirtiendo la obscurana en claridad. / Josefana va, por la costa va (se va, se va).
/ Con un sol en su cartilla de enserfiar. / Josefana va, por la costa va. //

Muy temprano de mariana va a sembrar. / La semilla de aprender y de
enseriar En Cayuco o en Pante rio bajando. / Con sus ojos de futuro va cantando.//

Anananana... Josefana va, por la costa va. / Anaanana Anaanana.../
Convirtiendo la obscurana en claridad. / Josefana va, por la costa va (se va). / Con
un sol en su cartilla de ensefiar. / Josefana va, por la costa va. //

El llegar donde su compita Manuel. / Esta ciego porque no sabe leer.../ Un
candil mojo de luz todo su rancho.../ Y una lagrima rodo.../ Sobre el cacao de su
piel. // Anananananaaa...//

Anananana... Convirtiendo la obscurana en claridad / Josefana va, por la
costa va (se va, se va)./ Con un sol en su cartilla de enseniar./ Josefana va, por la
costa va./ Reeeepicando su leccion, va por Waspdn./ Josefana va, por la costa va
(socole que socole)/ Socolando de ignorancia la region./ Josefana va, por la costa
va./ Coooon un sol en su cartilla de ensefiar./ Josefana va (se va, se va), por la
costa va (por la costa va ananana)./ Josefana va, por la costa va (ananana,
rintintin, por la costa va, se va, se fue, Josefa va....) (transcripcion del suscrito).
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Este tipo de letras y materiales llenaban a los alfabetizadores de entusiasmo para
juntar a todos los nicaragiienses en torno a la revolucién y para reforzar el cardcter nacional
y unificador del sandinismo. Los participantes de la Cruzada estaban encargados de exaltar
el recuerdo de los grandes héroes de la lucha contra el imperialismo. Dolores, una
alfabetizadora instalada en Jinotepe, escribe en su diario: “En este dia realizamos y
participamos en una actividad muy bonita como la de una noche campesina. En la cual se
realizé un acto cultural politico en honor al 85 aniversario del nacimiento del General A.
César Sandino” (en Musset, 2005, p. 25: Diario n° 52b, 16-05-80). En Santa Teresa, los
brigadistas utilizan la misma técnica para difundir su mensaje revolucionario: aprovechan
una “noche campesina” para cantar musica testimonial. Después de los bailes folcldricos y
las fogatas tradicionales, la fiesta se termina con los himnos de la vanguardia sandinista y
de la Cruzada Nacional de Alfabetizacién (en Musset, 2005, p. 25: Diario n° 4, 17-04-80).

Himno de la Cruzada Nacional de Alfabetizacion

Esta composicién musical jugé un papel esencial porque es la materializacion de la
unidad entre el fusil del guerrillero y el libro del profesor, basado en la famosa consigna
lanzada en la montafia por Carlos Fonseca Amador: “Y también enséfienles a leer, puesto
que solo un pueblo educado es capaz de defender con razén la Revolucién, no solamente a
través del fusil, sino a través de la palabra, que es el arma mas poderosa” (en Mimbrefio, 23
de marzo, 2020).

El Himno ilustra ese mensaje, puesto que la misioén de los brigadistas se presentaba
como un combate contra la ignorancia. La alfabetizacion del pueblo era para el gobierno
sandinista la continuacion de la guerrilla por otros medios. A continuacion la letra de este

Himno:

Avancemos brigadistas, / Guerrilleros de la Alfabetizacion. / Tu machete es
la Cartilla/ Para aniquilar de un tajo/ la ignorancia y el error. //

Avancemos, Brigadistas, / muchos siglos de incultura caerdn. / Levantemos
barricadas/ de cuadernos y pizarras. / Vamos a la insurreccion cultural.//

jPufio en alto! ;Libro abierto!/ Todo el pueblo a la Cruzada nacional. /
Ganaremos el destino/ de ser hijos de Sandino, / convirtiendo la oscurana en

claridad.//

Avancemos brigadistas, / Guerrilleros de la Alfabetizacion. / Tu machete es
la Cartilla/ Para aniquilar de un tajo/ la ignorancia y el error. //
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Avancemos, Brigadistas, / muchos siglos de incultura caerdn. / Levantemos
barricadas/ de cuadernos y pizarras. / Vamos a la insurreccion cultural
(transcripcidn del suscrito).

Como se puede ver, la letra del Himno es sencilla, pero eficaz, en el sentido que
comunica el mensaje de manera breve, precisa y concisa lo que facilita su comprension y
memorizacién. También la musica es muy atrayente, puesto que se hace al ritmo de una
especie de banda de guerra, lo que le da un tono de solemnidad y da la impresién de un

“llamado de infanteria” para el combate.

El impacto de esta letra se evidencia en que los brigadistas enviados al campo para
liberar a la poblacion rural de la ignorancia, repiten lemas como: ;Puiio en alto! ;Libro
abierto! A menudo se puede leer esta frase en los diarios que tenian que redactar los
brigadistas para la evaluacion de su trabajo y conservar el recuerdo de su experiencia como
combatientes al servicio de la cultura. Algunos brigadistas se consideraron verdaderos

guerrilleros, en un campo de batalla distinto al de la lucha armada contra Somoza.

Dina, una brigadista enviada a la regién de Somoto (Nueva Segovia), una zona de
acceso dificil —donde la poblaciéon no respondia siempre de manera positiva a las
directivas del nuevo Gobierno— expresa su entusiasmo y voluntad revolucionaria,
utilizando en su diario metaforas belicosas: “Sigo en mi posicion de combate, con
suficiente municiones” (en Musset, 2005, p. 20: Diario n° 33, 06-04-80).

También asocia la accion militar de “preparar el terreno” al aula de clases: “Hoy,
espero el primer combate [primer dia de clases]; estoy preparada para atacarlos [atacar el
analfabetismo]. Hoy es lunes, hoy daremos inicio a la batalla contra la ignorancia” (en
Musset, 2005, p. 20: Diario n° 33, 06-04-80).

También se puede ver que en las escuadras de alfabetizadores surgian dificultades,
pero ello no era motivo para el desdnimo. Asi lo expresa Maria Auxiliadora, quien imagin6
su misién como un verdadero alistamiento militar, aunque se da cuenta de que las tropas a
veces no estan bien preparadas: “Mi guerra contra la ignorancia ha empezado y con buen
pie, a pesar de que los alfabetizandos padecen dolencias multiples: no ven bien, les duele la
cabeza, no oyen bien, etc.” (en Musset, 2005, p. 21: Diario n° 59, 17-04-80).
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A pesar de las dificultades y traspiés, la Cruzada Nacional de Alfabetizacién fue un
logro del gobierno revolucionario que alcanzé el reconocimiento internacional de la
UNESCO en 1981. Asimismo, esta hazafia fue inscrita en el Registro de la memoria del
mundo en 2007.

El efecto de esta cancion o himno se unia a los efectos de otras canciones del mismo
corte que abundaron, como se ha visto, en la década animando el trabajo revolucionario a

favor de la sociedad.

Al ser reproducida la musica obtiene una esencia colectiva cuando se le escucha o
se canta, es decir, adquiere un nuevo significado, reinterpretdndola y asocidndola a la vida
cotidiana en la busqueda de una reconfiguracién social. En el caso del presente objeto de
estudio los mensajes musicales son asociados al propdsito de emprender un programa
revolucionario en medio de una compleja coyuntura, contribuyendo a generar una nueva
reconfiguracién de un pensamiento social, comprometido con un proyecto nacional. Segtin
Sergio Ramirez: “;Diria que la musica de Carlos Mejia Godoy ayud6 a crear un sentimiento
colectivo en la sociedad de apoyo a la Revoluciéon més alla del tema propagandistico?” (En
Salinas, 6 de septiembre, 2018).

Un ejemplo esto es la cancion “Navidad en libertad”, en testimonio de Sergio
Ramirez podemos ver el impacto psicologico que genera la musica en la conciencia de las
personas: “Carlos compuso una vez una cancion sobre la Navidad, sobre los nifios pobres
en la Navidad, y recuerdo que un amigo me dijo: Carlos compone esa cancion y la pone mi
mujer en la cena de Navidad y salieron a regalar toda la comida. Sensibiliz6 a todo el
mundo, porque la Revolucién no era solo un cambio de figura politica y de una dictadura,
sino un cambio hacia los pobres, asi [sic: 1éase hacia] la gente mas humilde” (en Salinas, 6
de septiembre, 2018).

Es muy particular la letra de la cancién y la canciéon misma por el hecho que fue
grabada en el afio de 1973 pero siguié sonando, mostrando su influencia sobre la sociedad
en los afos posteriores, especialmente en la década del 80. La idea de la misma pretende
seflalar que no habria regalo navidefio mds atractivo que la justicia y la libertad que se

lograria cuando se derrotara a la dictadura somocista.
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Pero esa letra siguié teniendo vigencia en la década de los 80 a propdsito de las
circunstancias de pobreza y escasez que provocd la guerra de aquella década sobre la

poblacién.

Himno a la Unidad

En la evolucién de la lucha revolucionaria la agrupacion guerrillera, el FSLN, sufrié
diferentes circunstancias internas; una de estas fue la division en tendencias de la
agrupacion que se fue asomando desde los afios posteriores a la muerte de Carlos Fonseca
Amador en 1976. A pesar de esto las tres tendencias —Guerra Popular Prolongada,
Terceristas y Proletarios, estos se unificaron el 27 de marzo de 1979- sostuvieron la unidad
en los propositos esenciales de la lucha contra Somoza y asi fue que cumplieron algunas

acciones importantes, incluyendo los planes de insurreccion.

Al llegar los primeros meses del afio 1979 aquella division interna era evidente de
manera que se hacia necesario solventarla para conformar el gobierno de unidad nacional
que se requeria en la nueva Nicaragua. La unidad se logr6 después de largas
conversaciones entre los representantes de las tendencias y asi, en medio de los disparos

insurreccionales se pudo conocer la reintegracion de la agrupacién guerrillera.

Para todo esto fue necesario una composiciéon musical “que transmitiera un mensaje
ideoldgico sobre la coyuntura politica y la lucha del pueblo nicaragiiense por su libertad.
Esta tarea fue desarrollada por Carlos Mejia Godoy, quien compuso el Himno a la Unidad
Sandinista que luego pasé a ser tema oficial del FSLN y se transform6 en un canto que
contribuyé a la unidad de diferentes sectores y combatientes contra la dictadura de
Somoza” (Sputnik Mundo, 17 de julio, 2019).

En la letra de este himno se percibe un fuerte espiritu de unidad, de camaraderia y
esperanza por un verdadero cambio a beneficio del pueblo nicaragiiense. Esta cancion pasé
a serel tema oficial que ayud6 a la cohesion de diferentes sectores y dirigentes
revolucionarios. En €l se exalta el compromiso, la valentia, la identidad del pueblo
nicaragiiense con su pasado (con su historia), la esperanza que como pueblo se es duefio del
porvenir (habrd un nuevo sol que alumbrard el futuro). La confianza y aprecio a los
héroes, especialmente, al general Sandino: el que no se vende ni se rinde. Es una riqueza
ideoldgica de valoracion al pasado, de compromiso con el presente y de esperanza por en el
futuro (Jarquin, 16 de julio, 2018).
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En el “Himno de la Unidad Sandinista” se percibe el sentir de toda una época, asi
como las raices politicas y culturales del pueblo. Se escuché y canté desde 1979 y durante
toda la década del 80 en los colegios, universidades, planteles de obrero, barrios y
comunidades rurales; contribuyendo a la articulaciéon dando unidad, fuerza para emprender
y defender el proyecto revolucionario, es decir, a luchar por una causa comin como

nicaragiienses.

En el imaginario de artistas y parte de la poblacidn, es posible captar el valor a la
musica revolucionaria en torno al tema de la unidad. El sefior Daniel Rodriguez, guerrillero
nos comenta: “Al cantar el Himno a la Unidad Sandinista siento que en ¢l reside un fuerte
espiritu de lucha, camaraderia, unidad y esperanza por cambiar el mundo” (comunicacién

personal, 14 de diciembre, 2019).

Es conocido que “los himnos son parte de los simbolos que conforman la identidad
de una nacién y si nos remontamos a la historia de la misma se vuelve un medio de
comunicacion del pasado al presente, de los ideales que se volvieron parte de un pueblo que
logr6, como muy pocos, encontrar una estabilidad para los miembros del pueblo en
general” (Torres Lascano, abril, 2016, p. 50). A continuacién la letra de este emblematico

himno:

Hablado: — ;Patria Libre! — ;O Morir!/ — ;Patria Libre! — ;O Morir!/ —
— jPatria o muerte! — ;Venceremos!//

Adelante marchemos compaiieros/ avancemos a la revolucion. / Nuestro
pueblo es el duefio de su historia, / arquitecto de su liberacion. //

Combatientes del Frente Sandinista, / adelante que es nuestro el porvenir. /
Rojinegra bandera nos cobija/ ; Patria libre, vencer o morir! //

Los hijos de Sandino/ ni se venden, ni se rinden. / Luchamos, contra el
yanke, / enemigo de la humanidad. //

Adelante marchemos compariieros/ avancemos a la revolucion. / Nuestro
pueblo es el dueiio de su historia, / arquitecto de su liberacion. //

Combatientes del Frente Sandinista, / adelante que es nuestro el porvenir. /
Rojinegra bandera nos cobija/ ; Patria libre, vencer o morir! //

Hoy el amanecer dejo de ser una tentacion/ maiiana algin dia, surgird un

nuevo sol/ que habrd de iluminar, toda la tierra/ que nos legaron los mdrtires y
héroes/ con caudalosos rios de leche y miel. //
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Adelante marchemos comparfieros/ avancemos a la revolucion. / Nuestro
pueblo es el dueiio de su historia, / arquitecto de su liberacion. //

Combatientes del Frente Sandinista, / adelante que es nuestro el porvenir. /
Rojinegra bandera nos cobija/ Patria libre, vencer o morir!/ (transcripcion del
suscrito).

En el himno hay unos versos que llaman la atencioén: la tierra/ que nos legaron los
mdrtires y héroes/ con caudalosos rios de leche y miel [...]. Una clara paréfrasis biblica
del libro de Exodo (3:17): “y he dicho: Yo os sacaré de la afliccién de Egipto a la tierra del
cananeo, del heteo, del amorreo, del ferezeo, del heveo y del jebuseo, a una tierra que
fluye leche y miel” (en Bible Gateway). Es decir, los guerrilleros eran los “Moisés” que
dirigieron al pueblo nicaragiiense a la Tierra prometida, lejos de la tirania de “Faraon”, en

este caso, representado por Somoza Debayle.

Basado en mensajes y expresiones de los fundadores y compafieros de larga
militancia del FSLN, principalmente, del comandante Carlos Fonseca. Mejia Godoy, logro
componer el himno que luego de ser revisado, comenz6 a darse a conocer. El comandante
William Ramirez delegé a los periodistas: Vivian Torres, Manuel Eugarrios, Edgar Tijerino
y Roberto Sanchez Ramirez (1940-2016), la labor de promocion del canto del himno del

FSLN, como llamado a la unificacion de los diferentes sectores en la lucha contra la tirania.

El grupo 8 Noviembre, llamado asi por la fecha en que muri6 el comandante Carlos
Fonseca—, estuvo cargo de poner la musica —recibida en un casette— en el sistema de
guitarra f4cil para conseguir una mayor divulgacion. Integraban el grupo 8 de Noviembre:
Francisco Lopez, Francisco Javier Alvarado Diaz, Oscar Corea Briones, Manuel A.
Sandino Vega, Patricia Lorena; a los que luego se unieron Jorge Cuadra (del Coro Nueva
Milpa), Roberto Mejia (iniciado en el grupo Tawanka), Salvador Bustos (en Gal-pali) y

Martha Isabel Castelléon (en Nueva América) (ver anexo ndm. 7).

En el Instituto de Promocién Humana (INPRHU), se reunian clandestinamente para
aprender el himno, mientras otros compafieros vigilaban afuera por la posible llegada de la
Guardia Nacional. Durante varios meses se desarrollé una intensa labor de divulgacion
imprimiéndose en forma clandestina, copidndolo a mano. Luego se comenzé a transmitir
en Radio Sandino. La primera vez que se cantd en publico el himno del FSLN fue en un
acto de la Asociacion de Estudiantes de Psicologia de la UNAN, el lunes 15 de enero de
1979.

151



Al mismo tiempo que cantaban el himno, los integrantes del grupo 8 de noviembre
participaban en la organizacién de barrios. A medida que avanz6 el momento de la
insurreccion popular su labor fue mds intensa y finalmente se integraron como
combatientes, haciendo hostigamientos, recuperaciones de armas, dando clases de arme y

desarme. Durante la guerra el grupo se separd para organizarse en diferentes sectores.

Otra cancién que reafirma el elemento ideolégico de la unidad es “La Consigna”.
Esta pieza musical tiene una gran carga ideoldgica, ya que hace un llamado directo a todos
los sectores de la sociedad a unirse a la insurreccion final. “La Consigna” se volvidé una
pieza importante en el llamado al pueblo nicaragiiense para marchar unidos hacia el sol de
la victoria. La letra es muy fécil de comprender y su musica inicial en tonada de marcha de

guerra.

Otras canciones mds que reafirman el elemento ideoldgico partidario con el
compromiso de seguir con fuerza y libertad como la melodia “La Consigna”, arreglo
original 1971, que continuara presente en la historia del pueblo. Alexis Mendoza sefiala:
“Muy emocionante la letra. Les juro que hago el saludo del soldado y marcho en mi sala
como un cachorrito cuando la pongo [...] Esta cancién me levanta el &animo”
(comunicacién personal, 10 de enero, 2020). A continuacién se transcribe la letra de la

cancion que se explica por si sola como generaba esos sentimientos en el publico oyente:

Hermano, dame tu mano / y unidos marchemos ya / hacia el sol de la
victoria, / trayectoria de la libertad. / Hermano de la montaiia, / hermano de la
ciudad. / Juntos unidos lucharemos /'y unidos lograremos llegar al final. / Ya nadie
detiene la avalancha/ de un pueblo que tomé su decision/ esta es la guerra
desatada/ la guerra prolongada contra el opresor. / Esta es la guerra desatada/ la
guerra prolongada contra el opresor. / ;Cudl es la consigna? / El pueblo no se
detiene / ;Cudl es la consigna?: F S LN //

Hablado (Mejia Godoy): échemela compa //

(Dame la F) F: de Fuerza insobornable / (Dame la S) S: de Sol de libertad /
(Dame la L) L: de Lucha inclaudicable / (Dame la N) N: de No retroceder. (Otra
vez)./ (Dame la F) F: de Fuerza insobornable / (Dame la S) S: de Sol de libertad /
(Dame la L) L: de Lucha inclaudicable/ (Dame la N) N: de No retroceder. // (jViva
Sandino!) //

Hermano, dame tu mano / y unidos marchemos ya / hacia el sol de la
victoria, / trayectoria de la libertad. / Hermano de la montaiia, / hermano de la
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ciudad. / Juntos unidos lucharemos /'y unidos lograremos llegar al final. / Ya nadie
detiene la avalancha/ de un pueblo que tomo su decision/ esta es la guerra desatada
/ la guerra prolongada contra el opresor. / Esta es la guerra desatada / la guerra
prolongada contra el opresor. / ;Cudl es la consigna? / El pueblo no se detiene /
¢ Cudl es la consigna?: FSLN //

Hablado (Mejia Godoy): Vamos a ver compaiieros, vamos a gritar con todo
nuestro entusiasmo. Porque con nosotros cantan los campesinos, los obreros, las
mujeres, los ancianos, los niiios y, sobre todo, aquellos que con su corazon armado
cuidan palmo de nuestro territorio liberado. ;Qué lo oiga el enemigo! //

(Dame la F) F: de Fuerza insobornable / (Dame la S) S: de Sol de libertad /
(Dame la L) L: de Lucha inclaudicable / (Dame la N) N: de No retroceder. (Otra
vez)./ (Dame la F) F: de Fuerza insobornable / (Dame la S) S: de Sol de libertad /
(Dame la L) L: de Lucha inclaudicable / (Dame la N) N: de No retroceder. // (;Viva
Sandino!) (Transcripcion del suscrito).

A través de las canciones analizadas anteriormente, se puede apreciar que el pueblo
nicaragiiense durante la década del 80 estuvo lleno de esperanza compartida, misma que
nacia de la unidad y de la lucha cotidiana por un futuro distinto lleno de compromiso y
respeto al pasado, es decir: su identidad. En el canto revolucionario la sociedad

nicaragiiense de la década de 1980 lleva y llevard temas que siempre vivirdn en su ser.

“Comandante Carlos”: en vivo con el pueblo

Por supuesto debemos reconocer que la produccion musical en la década del 80 fue
variada, cantando a tantas circunstancias y personajes que fueron cobrando algin interés en
la marcha de los acontecimientos. Uno de esos personajes fue Carlos Fonseca, fundador

dirigente del FSLN que habia perdido la vida en ese bregar de la lucha guerrillera.

Asi fue que el momento de crear la cancidon que ahora comentamos, se presentd a
propésito de la traida de los restos de Fonseca Amador a la capital en noviembre de 1979.
En el apartado anterior ya se explico el origen de la cancion “Comandante Carlos”. Carlos

Mejia Godoy confiesa:

Yo siempre, al hacer una cancién, me planteo un desafio. Y es que la
cancion debe ser una obra estéticamente digna de nuestro pueblo en lo que se refiere
a lo cualitativo. Pero, al mismo tiempo no puedo escribir algo para ser asimilado
unicamente por intelectuales, eruditos y diletantes. Y alli tenia algunas expectativas,
cuando regresé a Nicaragua cuatro meses después del triunfo. Sin embargo, todas
las dudas se disiparon cuando aquel memorable ocho de noviembre de 1979, ante
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los restos sagrados de nuestro Comandante en Jefe, aquella PLAZA DE LA
REVOLUCION, totalmente llena de sandinistas, se convirtié en un insélito orfeén
de hombres, mujeres y nifios. Yo pienso que hasta los zanates se subieron a la
cumbre de los laureles vecinos, para unir sus trinos a nuestras voces. Hasta
entonces, cuando aquel mar de pufos rebeldes parecieron tocar la piel del
firmamento, cuando nuestra modesta tesitura quedé opacada por el inmenso rugido
de las masas. Hasta entonces, senti que la cancion habia logrado su objetivo. jUna
vez mas el pueblo tenia la dltima palabra! (Garcia, 6 de noviembre, 1982).

(Por qué los ojos de Carlos Fonseca miran hacia el futuro? Porque sofiaba con un
porvenir para el pafs en el que la caida de Somoza Debayle fuese un objetivo inmediato y,
luego de esa caida, tener un futuro por delante para construir la patria nueva, el hombre
nuevo, la mujer nueva. Todos los nicaragiienses juntos enfrentando las tareas de la

reconstruccion (Barricada, miércoles 15 de agosto, 1979, p. 1).

Asi se fue dejando ver toda esta himnologia en el transcurso de la década del 80,
donde encontrd tantos motivos para dejarse sentir entre el pueblo, los motivos fueron la
guerra, los diferentes programas que llevo a cabo el gobierno (Cruzada Nacional de
Alfabetizacion, cortes de café, etc.). Esas y otras circunstancias sirvieron para la

inspiracion y el aliento en las diferentes tareas.
Compromiso y valentia a través del canto a los héroes y martires

Durante la década en estudio, se continué escuchando y cantando piezas dedicadas a
martires y héroes de la década de 1970 (algunas ya referidas en el apartado anterior como
“El Zenzontle pregunta por Arlen”). De esta manera, se fue integrando a los hermanos
caidos en la construccion de la patria nueva que ellos no llegarian a conocer, pero que solo
con su sacrificio fue posible alcanzar. Una manera muy popular de mantener vigente los
nombres de estos combatientes heroicos fue utilizar sus nombres para bautizar puertos,

hospitales, escuelas, etc.

Por ejemplo, Arlen Siu se convirti6 en una figura emblematica de la lucha. Desde el
triunfo de la revolucidn, puertos, calles, centros infantiles y escuelas llevan su nombre, asi
como también organizaciones afines al FSLN. Otro ejemplo es el Hospital Militar,
renombrado como: Hospital Militar Escuela Doctor Alejandro D4vila Bolafios. También

tenemos el centro asistencial de atencidon a la mujer: Hospital Bertha Calder6n Roque.
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Otra manera de mantener vivos en la memoria a los compafieros caidos, fue utilizar
las canciones dedicadas a estos personajes para ejercicios en los centros educativos.
Verénica Lopez en entrevista (comunicacion personal, 25 enero, 2020), refiere: “La
cancion que le tributé Mejia Godoy a Arlen Siu, ademads de ser entonada por la juventud, se
utiliz6 en colegios como el Elvis Diaz Romero, como material educativo para ejercicios de

traduccion al idioma francés e inglés”.

El fomento al canto de los mértires tuvo un importante significado, a través de él se
valord el acto heroico, pero también simboliz6 un ejemplo que inspir6 a jévenes a trabajar
por la libertad adquirida reflejada en la lucha guerrillera y por supuesto en el triunfo del 19
de julio de 1979, creando valores revolucionarios como la aspiracién a construir una patria
que supere los problemas existentes, ayudando a trasmitir y mantener el fervor

revolucionario.

Canciones como fuente para el coraje y la valentia

Canciones que se constituyeron en fuente de compromiso y valentia, de coraje de
inspiracion a ser util a la patria. El disco Guitarra Armada y Linea de Fuego reitera el tema
de la lucha armada y las narrativas del acontecer nacional, tareas emprendidas por la

revolucidn.

Composiciones como “No se me raje mi compa”, trasmitian ese mensaje que
después del triunfo habia muchas tareas pendientes. Por supuesto, la patria continuaba
demandando la defensa y necesitaba de jovenes valientes, dispuestos a proteger la recogida
de la produccion y las palabras musicalizadas ayudaban a recobrar al obrero y al campesino
el aliento necesario: No se me raje mi hermano, no me vuelva a ver pa'trds la milpa estd

reventando y es tiempo de cosechar.

“La tumba del guerrillero” fue otra pieza que se cantd continuamente durante la
década de los 80, ya que ayudé a la esperanza, a la contemplacion del paisaje expresando
que el sacrificio de las vidas de los caidos, se revierte en vida como: En los ojos de los
miserables/ que en Acahualinca, / aiin esperan sedientos / la aurora de la redencion.
Reemprendiéndose con su sangre la lucha y la batalla. Porque se concibi6 que los héroes no

cayeron en vano, sino que el dolor de la muerte de un joven se convierte en una semilla.
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En el canto testimonial de la década de 1980, esta el reconocimiento a la labor
femenina nicaragiiense, a sus valores patriéticos como la lucha por la defensa de la
revolucién en los distintos frentes de Nicaragua, aportando a la construccion del proceso
revolucionario desde el campo, el arte, la cultura. A través del discurso musical se nombré
y valor6 a las mujeres que entregaron a sus hijos en pro de la marcha del proyecto

revolucionario, asi se cant6 a esas “Madres de Héroes y Martires”.

Segun Mora Lomeli (agosto, 1990): “Carlos entrega un canto hecho de milpa, de
montafia y de rio a la madre nicaragiiense: a la que lava ropa ajena para que el hijo estudie,
a la madre del ferroviario, del minero que muere rompiendo el mineral, a la madre del
pescador, del esclavo, del arado, del pobre obrero: madre de mi tierra. El trabajo de esa
madre y sus voces, como un rio, arrullan la esperanza por toda la geografia de Nicaragua:
Tonald, Nagarote, Tisma, Cusmapa, Solentiname, Siuna, Cacauli, Arenas, Tomabu,

Tapacales, Coco, El Rama, Tepeneguasapa”.

Vision por un futuro mejor a través de la cancion revolucionaria

El tema del amor entrecruzado con el pensamiento revolucionario fue también
cantado y escuchado. Canciones como “Cuando venga la paz, amor”, es decir en medio de
la situacion armada y la guerra se retoma la esperanza. Asi lo expresa Gioconda Belli en su
poema “Cuando venga la paz, amor”, mismo que luego se convierte en cancion: “Reird la
pradera, la carreta del pedn callard su gemido, cantardn los rios, se llenardn de flores los
caminos. La eterna alegria nuestro pueblo tendrd. Los enamorados, separados ahora, se
prometen ya envejecer juntos en la casita de la montafia, donde se amardn por las noches
con la ternura y la pasion de ayer, cuando se conocieron. Sabran asi repasar lo vivido y
contarles a los nietos la historia y volver a cantar las canciones de esta lucha: cuando venga

la paz, amor, cuando venga la paz”.

En este poema-cancion se fomenta el sentido de identidad cultural y territorial,
ofreciendo una visién de un mundo con mejores oportunidades en un contexto de guerra
contrarrevolucionaria, inspirando el futuro con esperanza: Reird la pradera, la carreta del
peon callard su gemido, cantardn los rios, se llenardn de flores los caminos. Belli expone
una visién politica y, al mismo tiempo, romdntica. La cancién describe a una pareja

separada por el conflicto que se promete envejecer juntos en una casa en la loma.
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Van a mantener vivas las memorias de la lucha y transmitiran la historia a sus nietos
cantando canciones de esta lucha. La evocacién en la interpretacion personalizada y
amorosa de textos como “La eterna alegria nuestro pueblo tendrd” contrasta con las
descripciones decisivas, casi didéacticas de la mayoria de proyecciones musicales hacia el
futuro. Como se declara en “El derecho de vivir en paz” de Victor Jara (1971), un futuro
mds pacifico —por ser mds justo— como objetivo de la lucha impregna comprometida

socialmente”.

Otra cancion representativa de estas temadticas es “De las cenizas” (1985) de Carlos
Mejia Godoy. Este tema de un nuevo mundo construido es lo que hace de la cancién
comprometida de esta época “la gran musica y la gran cancidon de esperanzas”.En estas
canciones se encuentra un llamado a la reconciliacion en medio del conflicto
contrarrevolucionario, Nicaragua vive un periodo de reconstitucion posterior a la dura
represion sufrida antes de 1979, expresandose un discurso que llama a la integracion de la
nacion. En “De las cenizas” se explica que un amanecer surgio, es decir, Nicaragua como
el ave fénix, renace de sus cenizas: Y volverd el maiz para reir en la montaiia. / Cosecha
del amor que se gesto en las barricadas. / La brisa volverd para peinar los arrozales [...] /
Esta revolucion es la explosion de un nuevo dia [...] | Y borda un corazén con emocion

reverdecida |...].

La situacion de Nicaragua en los 80 ofreci6 la oportunidad de confrontar el legado
de un conflicto violento esencialmente concluido, es decir, la guerra contra el propio
Somoza Debayle (aunque sus lugartenientes estuvieran aun liderando a los contras). Tal
vez esto explique el momento y el lugar en que se compuso una notable cancién que abarca
este tema. Poco después del triunfo de 1979, los nicaragiienses empezaron a lidiar con el

tema de la reconciliacion y el perdon.

La Teologia de Liberacién y su doctrina central de perdon cristiano, proveyd un
marco moral para gran parte del movimiento sandinista. El comandante Tomds Borge —
superviviente de los miembros fundadores del FSLN y duramente torturado en los
laberintos de Somoza— hizo una afirmacién de gran relevancia cuando perdond y liberd a
uno de sus torturadores. Borge reiteré repetidamente la consigna de los luchadores
sandinistas: “Implacables en el combate. Generosos en la victoria”. Y declar6
publicamente a los acélitos de la dictadura: “Mi venganza personal, sera el derecho de tus
hijos a la escuela y a las flores”. Luis Enrique, construyo el texto para “Mi venganza

personal” (julio, 1979) a partir de este didlogo nacional, un discurso muy diferente al resto
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de los encontrados en esta época. Luis Enrique (julio, 2006), declara que esta cancion: “fue
muy importante para mi siempre crei que la revolucion iba a perdonar a sus torturadores.
Cref entonces en la ternura de la revolucion, en la capacidad de perdon, de enmienda y, por

supuesto, reconciliacion. Tan dificil en estos tiempos tan duros” y, a continuacidn, canta:

Mi venganza personal serd el derecho / de tus hijos a la escuela y a las
flores. / Mi venganza personal serd entregarte / este canto florecido sin temores. //
Mi venganza personal serd mostrarte / la bondad que hay en los ojos de mi Pueblo.
/ Implacable en el combate siempre ha sido / y el mds firme y generoso en la
victoria. //

Mi venganza personal serd decirte: / jBuenos dias!, sin mendigos en las
calles. / Cuando en vez de encarcelarte te proponga / te sacudas la tristeza de los
ojos. // Cuando vos, aplicador de la tortura, / ya no puedas levantar ni la mirada. /
Mi venganza personal serd entregarte / estas manos que una vez vos maltrataste, /
sin lograr que abandonaran la ternura. //

Y es el que el pueblo fue el que mds te odio, / cuando el canto fue lenguaje
de violencia. / Pero el pueblo hoy, bajo de su piel/ rojinegro tiene erguido el
corazon.// Y es el que el pueblo fue el que mds te odio, / cuando el canto fue
lenguaje de violencia. / Pero el pueblo hoy, bajo de su piel/ rojinegro tiene erguido
el corazon (transcripcion del suscrito).

La cancion toma elementos de la poesia de Borge y canta sobre el poder, de €l
mismo y de su gente, sobre como transformar el odio en una especie de venganza positiva,
en una “venganza” sana. Luis Enrique Mejia Godoy en esta cancioén retoma el Credo del
Che: “Hay que endurecerse pero sin perder la ternura jamas” y canta ofreciendo sus manos

a los instigadores de la violencia represiva.

La produccioén artistica de Salvador Cardenal Barquero y Kathia Cardenal, también
hace un llamado a la paz y a la reconciliacion. Asi lo podemos ver en la cancion “Guerrero
del amor”, perteneciente al dlbum Si buscabas (1984). Muestra el papel del amor como un
agente de cambio expresando la esperanza —y duda, a la vez— de que el amor puede curar
las profundas heridas del dolor pasado: Te cambio una cancion por el coraje / De tus
Jjovenes manos combatientes / Fundidas al metal con que nos salvas / Te cambio este amar
la vida y sus promesas / Por el frio de tus pies entre los suampos / Fraguadon que se te

quema el miedo y la nostalgia.

Esa pieza es muy conocida: “He escuchado al Duo y a Salvador solo tocar la

cancion en varias ocasiones y el reconocimiento del publico es inmediato y apasionado.
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Uno de esos momentos fue capturado en una grabacion en vivo lanzada en 2001: Salvador
invita a la audiencia diciendo “vamos todos juntos” en el ultimo estribillo repetido y se
oyen las voces del publico sumdndose claramente al intérprete. Los fuertes y largos
aplausos que recibe el final de la cancidn indican lo mucho que sigue manteniendo un lugar
crucial en la memoria popular de la generacién que tuvo que luchar frente a la Contra”
(Scruggs, 2006).

El sentimiento basico de la necesidad de responder a la violencia con violencia
recuerda a la cancién “Fusil contra fusil” de Silvio Rodriguez, también famosa durante el
periodo inicial de la revolucién cubana. En ambas canciones el ejercicio del amor para
mejorar la fortuna de nuestros semejantes se veia inevitablemente ligado al enfrentamiento
necesario para compensar el despliegue de fuerza movilizada contra dicho cambio. La
cancion resond fuertemente entre la juventud de Nicaragua que se vio enfrentada a la
necesidad de defender militarmente los beneficios sociales que el nuevo proceso sandinista

habia empezado a conseguir a principios de los 80 (Scruggs, 2006).

Canto revolucionario y carga ideolégica

En Nicaragua en la década de 1980, la musica ayud6 de forma expresiva a una
realidad que necesitaba una sociedad proactiva, comprometida, visionaria de un mundo
mejor. Apropiarse de la siguiente expresion “Que el canto sea la expresion viva de nuestra
interminable lucha por crear un mundo empapado de justicia, de hermandad, de libertad y
de verdadero amor”. Fueron y son estos retos de libertad en justicia y de amor fraterno los
que hicieron y van haciendo la historia de Nicaragua. Asi intentamos comprenderlo y asi lo
sentimos en la cancion de Luis Enrique y Carlos Mejia Godoy, al oir y al leer la vida del dia

al dia, de la que nacieron las grandes epopeyas del pueblo nicaragiiense”.

La llamada carga ideolégica no puedo tener mds atinada expresion que la que uno y

2

otros nos dieron en canciones como “Piolin”, “Cancion de cuna”, “Nacié un nifio negro”,
“Pobrecito mi cipote”, “Pequefia hija mia”, para citar algunas de sus obras. Ignorar la
historia pasada, porque es la semilla de la vida nueva. Esta es “la ideologia” de los cantores
que recogen y renuevan con sus versos y sus guitarras la humillacion y la esperanza que

nacio en el campo, como un chilote de la milpa nueva.

Luis Enrique ya no quisiera hablar de muerte, sino de lo que sofi¢ la madre cuando

llevaba al nifio en su vientre, de lo que sof6 el papa cuando preparaba la cuna de cedro y el
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mosquitero. Con la dulzura de un arrullo, flauta y seis, siete notas de guitarra, la promesa:
“Nifo, chilote tierno, la patria te pintara tu guarderia y tu escuela con las acuarelas que
sofi6 German”. Faltan solo dos lunas para que eso pueda llegar. Tiempos en que se

saborea ya el triunfo cercano.

Con esta “Cancion de cuna” el nifio puede dormir tranquilo. Al crecer, encontrara
lo que el pueblo le va a dar. Madurard el futuro. Chiflidos de alegria del cantor, con ganas
de acelerar los tiempos. El ritmo musical corretea como en caballito de madera, al son del
redoble y de la flauta: “Mafnana comienza la reconstruccion. Y los de Mancotal, unidos al
pueblo armado y organizado, a todo volumen y a toda velocidad, ratifican con su alegria la

promesa. Se puede dormir el nifio en paz”.

La musica de la Costa Atldntica, con el golpeteo de la tumbadora y las maracas,
baila en el nacimiento del nifio negro. Todavia en una barraca. Sin rehuir la lucha de clases
que asi lo dispuso cuando el rico disponia. Pero ahora serd destino: pan para los pobres

para los ricos cabuya [ ...] Aleluya como ese nifio y para esa tarea nacio el FSLN.

Si los nifios asumieron su papel en la pobreza y la montafia para anunciar el futuro.
Los viejos, los que hicieron la guerra y llegaron al 79, durante la reconstruccién mantienen
viva la memoria del pasado para que la euforia no engafie. Ayuda saber que hubo tiempos
en que el cipote sufria sin medicina, las manos como un fuego, la tos en el pecho: Apurate
Terencio, me dice la Chon: Pobrecito mi cipote, ni pacha ni pecho le apatece ya. “Por eso
precisamente se renueva la esperanza de que con la Revolucién vendrd la vacuna y la

alfabetizacion: Y mi chavalito crecerd galdn, como un tayacdn.

Ante la Idgrima grandota del nifio, el Terencio soltd el llanto suavecito. Eso no
puede olvidarse. Esa fue la historia de estos cipotes y chavalos. En “Pequena hija mia”,
Carlos promete a la nifia: mi canta serd tu milpa. Como todo nifio, la pequena esté llena de
preguntas: ;De quién es el campo? ;De quién la poesia? ;De quién la amargura? ;De
quién la sonrisa? Y la respuesta —aunque pide perdon por querer callar y no decir lo que
costd la dura lucha— grita fiel a la historia: De todos los hombres del pueblo que en la
madrugada dejaron sus vidas para hacer posible tu sueiio, hija mia. La vida cotidiana de
los nifios con sus juegos y sus ilusiones queda arrullada con una promesa: la del nuevo

mafiana, la de la nueva Nicaragua.
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Para concluir el presente capitulo, con la derrota electoral del FSLN en 1990, vari6
el contexto sociopolitico y algunas acciones e intereses culturales se trastocaron. Por
ejemplo, el estudio de ENIGRAC cerré y se traslad6 a Radio Nicaragua. Artistas como los
hermanos Mejia Godoy, entre otros, reeditaron sus discos con productoras Nicarib, Mantica
Waid, La Casa de Los Mejia Godoy, Moka Discos. Y otros continuaron con algunos

esfuerzos personales y privados.

Las canciones revolucionarias, especialmente, con el aprovechamiento del recurso
tecnoldgico contindan siendo escuchadas y cantadas a pesar que como “Hoy no estd de
moda recordar las grandes luchas de los pueblos oprimidos, como la lucha que gané el
pueblo sandinista de la mano del Frente Sandinista con una victoria doble contra Somoza y
los yankees. Pero no es cuestiéon de moda sino de dignidad. Prefiero escuchar esta cancion,
que ha forjado historia con la sangre de los y las valientes nicaragiienses que lucharon por
la libertad, a escuchar cualquier bazofia comercial de reaggeton” (Revolucién en
Television, 15 de septiembre, 2008). En este sentido, el cultur6logo Wilmor Lépez, afirma:
“El legado de la musica testimonial es la dignidad, la valentia y la honradez, no son
canciones banales, son canciones con mensaje revolucionario” (comunicacién personal, 4
de febrero, 2020).

Asimismo, el sefior Erick Solis, refiri6 en cuanto a la vigencia de la miusica
revolucionaria: “En el periodo revolucionario se siguié escuchando esta musica. La mayor
parte del tiempo era en su casa, donde ponia un programa radial que estuviese
transmitiendo este tipo de canto e incluso en casa de amigos, muchas veces acompafiado de

tragos [...] El legado estd vigente [...]” (comunicacion personal, 15 de noviembre, 2019).

Hasta 1990 la experiencia musical nicaragiiense cumpli6 una evolucién
significativa, especialmente desde que en los albores de la década del 60 se empezd a
conocer en el &mbito local producciones conocidas como “canciones de protesta”. Era un
sentir que se expresaba en contra el sistema del momento que alentaba el consumo, la

guerra, la desigualdad social y otros temas sensibles en aquel momento.

De ahi tomaria vuelo la canciéon de protesta en Nicaragua pero bajo otros
parametros, en vista que el problema central en el pais se revelando en la presencia de la
dictadura somocista.  Eso hizo una diferencia muy importante entre las producciones
nicaragiienses y las producciones musicales que llegaban del exterior, especialmente

europeas.
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Asi es que las producciones musicales testimoniales o de protesta de origen
nicaragiiense se presentan mas directas en su mensaje, mas radicales en sus expresiones, a
diferencia de las producciones musicales europeas que se conocieron que se antojaban maés
poéticas y el mensaje principal se diluia en toda la composicién musical. Especialmente en
la década del 80, como hemos visto, cuando ese canto vino a ser producto de las

circunstancias que se iban presentando en la gestién revolucionaria.

La lirica muy particular que se produjo en esa década expreso tantas circunstancias
reales en aquellos afios como la guerra, el programa de alfabetizacién, la produccidn, las
condiciones de vida del pueblo y otros temas tan variados que se musicalizaron
aprovechando la oportunidad que diera el gobierno con las diferentes instancias culturales
que el estado revolucionaron fund6. La gestion de la cultura llegd a ser elevada a grado
ministerial con el fin de facilitar mucha de aquella tarea, pero a la vez alentar la produccion

musical.

Un ambiente muy diferente a los afos del 60 y el 70 cuando las producciones
musicales debieron ser grabadas en otros paises centroamericanos y debieron sonar, en
algunos casos, como productos bajo censura o subversivos. Desde finales de la década del
70 la cancidén de protesta o testimonial nicaragiiense fue reveldndose con sus propias
particularidades pues lo que exponia la lirica era un mensaje particular, reconocido en las

circunstancias que vivia el pais frente a la dictadura.

Es decir, si la cancién de protesta de la década del 60, especialmente la europea
abord6 temas generales que se aplicaban a todo pafs y toda sociedad, en cambio la
especificidad temédtica que presentan las producciones musicales dirigidas a tratar la
cuestion nicaragiiense, en los afios finales de la década del 70, significan no sélo influencia,
sino también que se impuso el asunto nacional como una premisa que debia resolverse

antes que otra tematica.
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Conclusiones y Recomendaciones
1. Conclusiones

Los resultados de la investigacion titulada “Canto Testimonial, Expresiones y
Compromiso Social. Nicaragua 1960-1990”, apuntan a que el pueblo nicaragiiense recurrié
a la cancion como un medio para librar la lucha contra la dictadura somocista, la
intervencion de parte de los Estados Unidos y, fundamentalmente, para la consolidacién de
las tareas de la revoluciéon. Los datos analizados arrojan como positivo la recurrencia al
canto testimonial durante la lucha insurreccional en la década de 1970 y durante el proceso

de consolidacion de la Revolucion Popular Sandinista 1980-1990.

El contexto internacional fue favorable al canto de protesta en Nicaragua a partir de
las décadas del 50 y 60. Esto estd demostrado en el interés que revistié un nuevo discurso
socio-ideologico en América Latina, manifestado en el entorno politico, a través del
impacto de la revolucion cubana, la guerra de Vietnam, las dictaduras latinoamericanas, la
Teologia de la Liberacion, entre otros acontecimientos histéricos. Desde el extranjero, se
dio la influencia de piezas icénicas como los corridos mexicanos —aparte de los grupos de
rock en habla inglesa—, también se encuentra la incidencia de la Nueva Cancion
Latinoamericana, asi se escucharon y entonaron, canciones extranjeras que influyeron en el

cantar nacional, con su propia carga ideoldgica relativa a la situacién imperante.

La musica en Nicaragua como parte del ambiente cultural de los 60, desarroll6 su
propia caracteristica asumiendo la labor de denuncia e insatisfaccion frente a las
desigualdades sociales que representaba el sistema dictatorial somocista. En el ambiente de
esta década, se encuentran antecedentes del canto de protesta —no propiamente contienen
un marcado cardcter testimonial— sino temadticas de interés social ligadas al contexto
socioecondmico, sobresaliendo composiciones con aire costumbrista que destacan lo
folclérico, construyendo una idea de la representacién de la cultura campesina o, de
personajes populares llegdndose a identificar de alguna manera en el &mbito de la discusion
politica, como sectores marginados. Constituyen las primeras muestras artisticas en
términos sociales con sentido poético, vivencial, cotidiano que dejaban implicito la protesta

sociopolitica.

164



A nivel nacional, fue importante el peso especifico que significé la dictadura
somocista como elemento determinante generador de contradicciones sociopoliticas, siendo
parte del cuadro ideoldgico que contribuyd al fendmeno musical de protesta. El Canto
Cristiano Popular incidi6é en la lucha revolucionaria desde finales de 1960, el accionar
cristiano y la lucha guerrillera sandinista, fueron evidentes a través de las organizaciones
populares religiosas como las comunidades eclesiales de bases, mismas que contribuyeron a
generar cambios no solo en el ser cristiano, sino en la aparicién del canto popular, como
parte de la musica litirgica, una expresion de ello lo constituye la Misa Popular

Nicaragiiense, contribuyendo a un proceso de integracion de experiencias revolucionarias.

Las canciones analizadas reflejan una muestra del conocimiento del contexto
sociopolitico de la época en estudio, estando presente parte de la historia de la lucha
revolucionaria, asi como sus protagonistas. El canto de protesta en Nicaragua es muy
representativo, especialmente, a través de la juventud se manifiesta la participaciéon de los
actores politicamente radicales, que demostraron el descontento politico-social, asi como la
busqueda y consolidacion del triunfo revolucionario. Las canciones sirvieron de
enseflanza, motivacion e inspiracion al pueblo, en su mayoria, jévenes que contribuyeron al

triunfo revolucionario el 19 de julio1979.

La falta de libertad de expresion fue uno de los principales elementos caracteristicos
dentro del ambiente sociopolitico que generd violaciones al derecho de comunicacion,
contribuyendo al desarrollo de la cancion como una forma de protesta. Con el
afianzamiento del protagonismo de la lucha revolucionaria a partir de 1974, el canto de
protesta obtuvo mayor significacion. A ello se unid la presencia de la crisis del Mercado
Comun Centroamericano (MCCA) que se junto con la agudizacion del ambiente de pobreza
causado por el terremoto de 1972. Todo ello contribuyé a reforzar el mensaje politico a

través de la cancion testimonial.

En ese sentido, la musica se convirtié en una forma de expresioén para denunciar
situaciones y problemadticas sociopoliticas, que atravesaba Nicaragua, fue necesaria para
visibilizar y protestar ante los abusos del poder sirviendo como un elemento poderoso

dentro del movimiento revolucionario nicaragiiense que buscaba un cambio profundo.
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El incremento de la represién somocista y acontecimientos como el terremoto de
Managua de 1972 generaron fuertes consecuencias sociales que conllevaron a que la
guerrilla fuese percibida como una alternativa de liberacion. Es decir, la préctica del canto
de protesta y la accién guerrillera se retroalimentaron, desembocando en la ofensiva final
en 1978 y, por supuesto, en el triunfo revolucionario de 1979, contando con la presencia de
un imaginario en el que teoria, creacidn, prictica musical y actuar politico quedaron

imbricados en un mismo proceso de transformacion de la sociedad nicaragiiense.

El canto de protesta contribuy6 al ser social y cultural conformando un imaginario
colectivo en pro de la accion revolucionaria, con contenido reivindicativo como la unidad,
la dignidad, la justicia, la esperanza, la verdad, la critica social, la rebeldia, la libertad, la
igualdad, la identidad, la valentia. La préctica del canto de protesta generd efectos como
ser factor aglutinador a favor del movimiento revolucionario sandinista, siendo considerada
por el sistema como subversiva. Por medio de la miusica se conform¢ la identidad, es decir,
un pensamiento solidario y revolucionario. Fue un agente socializador que proyect6 el

sentir del pueblo nicaragiiense.

El canto de protesta contribuy6 a desarrollar una funcién ideoldgica, transmitiendo
expresiones de pensamiento sociopolitico de corte revolucionario. Utilizando una imagen
musicalizada se expuso el repudio a la dictadura somocista y se enunci6 parte de la historia.
Dentro de esos aportes la ensefianza de valores heroicos a través del canto de protesta en
Nicaragua fue muy enriquecedora. Se ubican canciones que contribuyeron a que el
accionar y el pensamiento de los héroes revolucionarios, sirviera de aliciente a los jévenes

guerrilleros.

De acuerdo a la percepcion extraida de testimonios y de las entrevistas a
participantes en la lucha revolucionaria y en el periodo revolucionario, se percibe
confianza, esperanza en un hoy posible, como una fuerza reivindicadora a la vida y la
libertad. Durante la etapa revolucionaria (1979-1989), el canto desarroll la labor de
informar, de motivar a acciones revolucionarias en la bisqueda de una reconfiguracién
social, con valores e imdgenes, como la concepcion de un “hombre nuevo”, nacionalista y

antiimperialista comprometido por el cambio, la justicia social y en medio de un contexto
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sociopolitico de revoluciéon amenazada por la intervencién econdémica-armada, de los

Estados Unidos de Norteamérica.

El canto durante la época revolucionaria (1979-1980) cont6 con politicas
gubernamentales favorables, este periodo es considerado como una segunda etapa del
accionar musical testimonial, tomando en cuenta un contexto distinto al de la década
anterior, cuyo propdsito fue sensibilizar a la poblacién en funciéon de la aplicacién de
politicas sociales. Respondié a la construccién de un imaginario sandinista de espiritu
patridtico y antiimperialista donde las tareas prioritarias como programas sociales y la
defensa de la soberania nacional eran fundamentales para reconstruir Nicaragua y para la

consolidacién del espiritu revolucionario.

En la década de 1980 el pueblo es el actor primordial de su historia y el canto sirvié
para reafirmarla, el profundo compromiso politico de parte de la juventud. EIl canto
revolucionario desbord6 de esperanza y alegria, ayudé de forma expresiva a una realidad
que necesitaba a un ser nicaragiiense proactivo, comprometido y visionario de un mundo

mejor.

Tanto en el canto religioso (Misa Campesina), como en buena parte de las
canciones testimoniales sobre todo en sus inicios, se aprecia la utilizacion del recurso al
folclor, la tradicion lo popular, agregando al texto recursos como sonidos de la naturaleza,
la geografia, la cultura, para denunciar las injusticias sociales y promover la integracion

revolucionaria.

A través de este estudio se reafirma que existe en parte del imaginario colectivo de la
generacion de la década de 1970-80, buen nivel de conocimiento y percepcién positiva
sobre el actuar artistico musical en el dmbito revolucionario, permaneciendo en su memoria

oral especialmente en aquellos que vivieron su plena juventud.
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2. Recomendaciones

Es necesario continuar desarrollando investigaciones sobre patrimonio artistico
musical, en funcién de fortalecer el andlisis socio-histérico y cultural, como una forma de
apreciar el fendmeno revolucionario nicaragiiense de manera mds integral. Elaborar una
edicion critica y una cronologia de la produccién del canto revolucionario en Nicaragua ya
que hasta el momento no existen de manera sistematizadas, esto contribuiria a facilitar el
trabajo investigativo desde la perspectiva histérica cultural. Si bien hay referencias del
canto revolucionario en el Boletin Nicaragiiense de Bibliografia y Documentacion (nim.
48, julio-agosto, 1982) y existen las grabaciones de ENIGRAC vy la difusién via digital de

las canciones mds representativas, esto constituye una necesidad.

Continuar el trabajo profesional de transcripciones de canciones revolucionarias ya
que existen limitaciones que dificultan su estudio. Lo anterior ayudaria a consultar autores,
separar etapas y distinguir con precision momentos que permitan analizar la evolucion del

canto para continuar siendo estudiarlo como un proceso historico cultural.

Promover planteamientos de propuestas de rescate testimonial sobre cultura musical
de compromiso social en funcién de la consolidacion de la identidad cultural y nacional; asi
como alternativas de gestion, de autofinanciamiento y demds instancias que fortalezcan
nuevas producciones musicales con temas de interés social ambiental. Con estas acciones
se estaria contribuyendo a la promocion de la identidad nacional y cultural concibiendo a
ésta como un elemento dindmico en construccién permanente que tiene una funcidn

importante frente o dentro del fendmeno de la globalizacion.
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2. Entrevistas

Entrevista 1

Entrevistado: Salvador Gutiérrez Buschting
Entrevistador: Kevin Gutiérrez

Fecha: 29 de octubre, 2019

Lugar: UNAN-Managua, oficina de la Msc. Ligia Madrigal
Hora: 12:30 p.m.

Estado civil: Casado

Oficio: Combatiente historico, militar en retiro y docente

Entrevista 2

Entrevistado: Erick Solis

Entrevistador: Kevin Gutiérrez

Fecha: 15 de noviembre, 2019

Lugar: Academia de Geografia e Historia de Nicaragua
Hora: 2:10 p.m.

Estado civil: Soltero

Oficio: Combatiente histérico

Entrevista 3

Entrevistado: Daniel Rodriguez

Entrevistador: Kevin Gutiérrez

Fecha: 14 de diciembre, 2019

Lugar: Casa de habitacién (Barrio Enrique Smith, Costado oeste Contraloria General dela
Republica)

Hora: 2:15 p.m.

Estado civil: Casado

Oficio: Combatiente histérico, pintor

Entrevista 4

Entrevistado: Bayardo Altamirano
Entrevistadores: Ligia Madrigal y Kevin Gutiérrez
Fecha: 10 de diciembre, 2019

Lugar: UNAN-Managua (Managua), CEDIHUM
Hora: 10:05 a.m.

Estado civil: Casado

Oficio: Guerrillero Sandinista, Docente
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Entrevista 5

Entrevistado: Rafael Casanova Fuertes
Entrevistador: Kevin Gutiérrez

Fecha: 14 de enero, 2020

Lugar: Casa de habitacion, Linda Vista Norte
Hora: 2:35 p.m.

Estado civil: Casado

Oficio: Guerrillero Sandinista, Docente

Entrevista 6

Entrevistado: Wilmor Lépez

Entrevistador: Kevin Gutiérrez

Fecha: 4 de febrero, 2020

Lugar: Ministerio de Educacién, Centro Civico
Hora: 2:50 p.m.

Estado civil: Casado

Oficio: Culturélogo, Periodista
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ANEXO NUM. 1: “Entrevista al General de Brigada (en retiro, desde 2016), Salvador
Gutiérrez Buschting)”

Muy buenos dias, me permito presentarme, soy el bachiller Kevin José Gutiérrez
Martinez, estudiante de dltimo afio de la carrera de Historia de la UNAN-Managua. La
presente entrevista tiene como propdsito obtener informacion objetiva para desarrollar una
investigacion que versa sobre el canto testimonial de nuestro pais durante el periodo de
1960 a 1990. Es decir, abarca la lucha revolucionaria y post-revolucién. Asimismo,
solicito su anuencia para ser grabado y le comparto que se le reconocerd su autoria en la
informacién que sea utilizada textualmente. Agradezco de antemano su colaboracién al
brindar esta importante informacién, misma que serd empleada para fines eminentemente
académicos.

Los objetivos de la entrevista son: 1. Recopilar informacién acerca del canto
testimonial y de protesta en funcion de valorar su aporte en la lucha revolucionaria en
Nicaragua; 2. Reconocer a actores sociales durante el proceso revolucionario que hicieron
uso del canto testimonial; y 3. Reconocer emociones, sentimientos, valoraciones de actores
sociales participes del cambio sociopolitico durante el periodo de estudio.

Preguntas:

1. ;Como piensa que influyé la cancion de protesta social de autores
extranjeros en el canto nicaragiiense?

Yo pienso que, la cancién de protesta social, especificamente, en el darea donde vivia
(Matagalpa: centro-norte del pais), tuvo gran importancia en el desarrollo de una vision
social, trasladada al imaginario que se venia desarrollando en la cancion. El contenido de la
cancion te permitia trascolar que ese elemento poético que podria haber tenido de esa
transmision de una realidad expresada en una cancidn, ya en otros sectores y en otros
ambientes a la vision practica que nosotros tuvimos o teniamos en el diario vivir y
quehacer cotidiano.

2. (Escuché canciones revolucionarias durante la insurreccion en Nicaragua?

Si. La cancién de protesta, de contenido social, se ofa casi escondido, en lo
clandestino: detras de las paredes a través de la Radio Habana (de Cuba) que, basicamente
unas de las principales emisoras que of y los cantores como la Nueva Trova Cubana,
llaméndote la atencién el sonido y su contenido. Entonces uno fue queriendo conocer més
de esa cancion que empez6 a llegar a Nicaragua o, por lo menos, al centro donde estuve, en
el sector de Matagalpa. Se empez0 a oir a Violeta Parra. No era tanto el sonido lo que atraia
como su contenido; pero luego te gustaba oir la guitarra, el timbal, el atabal, la flauta
sudamericana, el charango. Gustaba mucho la musica andina porque te enervaba, te daba
compromiso, adrenalina para seguir en la lucha por el hombre. Trasmitia ese imaginario



del Che, de Pablo Ubeda, la filosofia revolucionaria del Frente Sandinista. Te querias
igualar a ellos. Influy6 en el pensamiento y a asumir el compromiso de la mejor manera.

3. (Cuales fueron las primeras canciones revolucionarias nicaragiienses que
conocié? Nos comenta alguna en especifico.

Como miembro fundador de la Asociacién de Estudiantes de Secundaria (AES) de
Matagalpa. Nosotros ibamos a nuestras reuniones, a las movilizaciones. Nuestras musicas
era una mezcla de cantautores nacionales y extranjeros. Oiamos “La Consigna”o “Las casas
de carton” (de los Guaragua). Teniamos esa vision un poco asi y las oiamos porque eran
parte de nuestra de nuestro accionar cotidiano, de nuestra vida.

4. ;Coémo era la represion en ese momento? Es decir, si los agarraban
escuchando este tipo de misica

Si te agarraban oyendo ese tipo de musica lo menos que te hacian era culatearte con
un fusil M1 y te fracturaban la mano, la clavicula, una o varias costillas, podias quedar
lisiado de una rodilla, te rajaban la cabeza y te quebraban el equipo (de misica). Si ya te
habian fichado, es decir, eras “reincidente” te metian preso y te podian desaparecer, o sea,
te mataban.

5. (Como fue su experiencia personal con el canto revolucionario en la iglesia,
en sus estudios, en el barrio?

A pesar que tuvimos acercamiento con la Iglesia y hubo uno que otro religioso que
nos apoyo y cuidd, la mayor experiencia de la musica la vivi en el barrio y en nuestra
organizacion, la AES —que ya te la mencioné. Cuando queriamos oir este tipo de musica la
poniamos en nuestros hogares y lugares donde nos reuniamos.

6. ;Qué mensaje le trasmitio? ;Lo motivo a la toma de conciencia social, a
decidirse por participar en la lucha o el accionar revolucionario? ;A tener esperanzas
en un futuro mejor? Exprésenos ejemplos concretos

La musica te llevaba a hacer cosas. El mensaje de la cancién te permitia entender un
poco mads la realidad que viviamos. La que me llevé a eso que mencionds es: la Misa
Campesina —a mi manera de ver— fue una representacion de una realidad matizada con el
Evangelio. Cémo podés hacerle llegar a la gente ese mensaje. Por ejemplo, con la cancién
“Cristo ya nacid en Palacagiiina”, con expresiones como Cristo ya nacio en Palacagiiina
de Chepe Pavon y una tal Maria, la gente ve al enviado de Dios inmerso en el pueblo, sin
un apellido oligarca, es decir, un Cristo que estd a la par de la poblacion. (Enviado para
qué? Para ayudar, para hacer menos duro el trago amargo diario. La tal Maria, es del
ambiente de “los sin nombre reconocido” (de los desposeidos), ya que ella se dedica a
planchar muy humildemente, la ropa que goza la mujer hermosa del terrateniente.
Basicamente, te enmarca lo que dice el Evangelio: que el reino de los cielos serd de la gente
mas sufrida. También te ubica geogrificamente con elementos representativos. Por



ejemplo, en el caso de los presentes: en vez de oro, incienso y mirra; el indio Joaquin le
llevd quesillo en trenza de Nagarote y otras personas le obsequiaron: cajetitas de Diriomo
y hasta buiiuelos de Guadalupe.

Fuente: comunicacién personal (29 de octubre, 2019)



ANEXO NUM. 2: “Resolucién final del Encuentro de la Cancion de Protesta” (Casa
de las Américas, Varadero, Cuba, viernes 4 de agosto, 1967).
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CANCION
PROTESTA

encuentro agosto 1967 casa de las americas/cuba
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de lu Gass de las amdricas que nos hs permitide conccernos, intercavbisr
experioncias y comprerder ol alecincede nuestrs lsbor asf{ como el hlpa'tpu
te pepel g?l Cusplimos & 1a lucha de liberscidn de i0s pueblos con tr
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Fuente: Casa de las Américas (Boletin musical, 45, enero-abril, 2017)



ANEXO NUM. 3: “Carlos Mejia Godoy disfrazado de Corporito”

Fuente: Romero, D. L. y Salinas, C. (25 de enero, 2009). ;Sonria!
Esta foto la recordard. Magazine



ANEXO NUM. 4: “Carta que aparece en la contraportada del disco Guitarra Armada”
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Fuente: Tomada del blog Patria es humanidad (26 de agosto, s.a.).



ANEXO NUM. 5: “Grupo Pancasan”

Grupo Pancasan. De izquierda a derecha: Pancho Cedefio,, Martin Fonseca ,Agustin Sequeira, Marlene Alvarez
vy Salvador Baltodano, inicio de los afios 80. Foto cortesia de Marlene Alvarez
Fuente: en Baltondano M. (18 de noviembre, 2000). Solfeo de la resistencia en Pancasan:
Pancho Cedefio, Marlene Alvarez y Martin Fonseca. Blog Memorias de la Lucha
Sandinista.



ANEXO NUM. 6: “Disco Covirtiendo la oscura en claridad”
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CONVIRTIENDO LA OSCURANA EN CLARIDAD

rr;:‘:n"::?ca:: % Producido por Empresa

hezho en Nica- Nicaraguense de Graba-

ragua por SISA tiones Culturales ‘
Administrada "E.Néﬁl'::g) Ministerie
por CO1P _. \ e |
. . ! 1 ’ .’
Sl | M-002-A

:

i

1. HIMNO A LA ALFABETIZACION-(Carlos M. Godoy) 2. DICE
CABO CHENDO-(Grupo Pancasan) 3. EL ABC-(Grupo Xitlaly)
4 CELESTINO MONDRAGON-[Luis E. Mejia G.) 5. HAY
QUE APRENDER A LEER-(Pablo Martinez Tellez)

Lado A



1. SON DEL ABC-(Pedro Berroteran C.] 2. CORRIDO AL BRi-
GADISTA-Santiago Paiz «El Indio Pan Rosa» 3. SALGAMOS
JUNTOS-{Los Sonadores de Sarawaskal 4. NUNCA ES TAR-

DE MI COMPA-{Mario Montenegro Brenes) 5. JOSEFA-
NA VA-Luis E. Mejia Godoy) '

Lado B

Fuente: Tomado del blog Discogs (2020)



ANEXO NUM. 7: “Grupo 8 de Noviembre”
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VIEKNES, 10 de Agosto de 19

' metﬁo ahora forman parte del Ejércnto y las
1 la foto varios de ellos que prestan servicios en cua

= woped « 4
Fuente J arqum W. (16 de julio, 2018). La historia del himno del FSLN/ Uno de los
primeros articulos de Barricada del 79. Barricada.
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La mujer en el proyecto revolucionario

combativas comparieras de
AMPRONAG inauguran su

[iSE SIENTE, SE ‘tradicionales, puesto que duuum la lucha ~ com
SENTE, LA MUJER ESTA  sirvid para hacer conciencia libre, “’ﬁ-‘ !
PRESENTE, SE ESCUCHA,  del papel revolucionario que :
§E ESCUCHA, LA MUJER  debe jugar la mujer en el
SGUE EN LA LUCHA! ! proceso wvolncaonnda' -

Con esta
m iy 4aT,  micaragliense,

no

Can Cencral de AMPRONAC  “nfido buroctitico
Lopez” ubicada del 3
:;l:claMadmmcuadn

L i 2
"pis odes oy o

llMBATIVAS COMPANERAS

integrante  del Movimiento de  con una gigantona enviada coplas relativas a la lucha del

Iz quie rd; g::lolucmnam por AMPRONAC: ‘lLa pueblo y ahla necesidad de

(MIR) e e Desdc Gigantona Esta apoyar TEev
(Viene de la anera Pagina) Diriamba il i guerrillera”. a dlucién
pues la revolucion se debe i cgouna d' 8: on G@nmwﬂﬂﬂmw ==

defender y vigorizar.

Fuente: Barricada (afio 1, nam. 21, miéreoles 15 de agosto de 1979, pp. 1 y 6)
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Dledenms (ldmumia) Alos'h6atios -y ’l’ijeﬂno. ‘Habremos triunfado

se mh a las nu'uom »
combatir por la Revolucién Sandinhu. cuando consolidemos la Revolucibn™.

La mujer enla HEVDIIIGIDII

La Revolucién Popular  sifados y que para €s0 se diante la organizacion
e logrd erradicar

necesitaba cambiar las cosas'. de ks masas, —dice Doris—
As{ s expresa Doris Tijering  para poder rendir un tributo
Haslam, combatiente san-  verdadero a nuestros héroes”,
dinista.

La bomylim que en tres HABLA GENARA

. il]a -presion del Genara Cérdenas tiene 16
P,@ uuluwn ‘%fro‘o lﬁol Lutudhba el primer

‘en el

B AAA AL - -

corosa

T
-

"ui’ﬁ;%‘ -

e
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Fuente: Barricada (afio 1, nim. 21, miércoles 15 de agosto de 1979, p. 5)



La cultura en la revolucion

Festival el domingo
en Waspan sandinista

Sandinhul-
Juan Cano y Mario ‘Ramfrez
expusiéron ante el pueblo
temas tan importantes como:
Avance de la Revolucion en el

Mis de 500 personas se
congregaron el domingo por
la tarde frente a la Casa
Sandinista del Barrio Waspén
de Managua para asistir a un
" festival de musica, que
finalmente fue una pop
demostracibn  del espfritu
mogi.:cionuio de cémo :i
pueblo nicaragliense es
tomando el proceso de
reconstruccion.

En el Festival se escuchd la
misica testimonial de los
conjuntos  Revolucién y
Nuevo Amanecer, éste Gltimo

- :zﬂdodelosmhmmhtu

Fuente: Barricada (aio I, ndm. 13, martes 7 de agosto de 1979, p.‘ 2)

Bayargo Vega,

aspecto ddp°l‘§i§&"ﬁﬁt"'
Objetivo Festival. Acerca
dﬁlj Carécter de la Revolucion.

Los charlistas son todos
miembros del barrio, surgidos
de las heroicas casas que el
somocismo tratara de destruir
durante la pasada
insurreccion.

Un marcado
polftico, y ~una clara
%emostncién del alto nivel de
conciencia revoluci ?g
ha adquirido nuestro pueblo
“se encuentra pla: en
de hacer comprender a la

avance

la  necesidad de

o

B 4 1



Casas Sandinistas
nlulgalpa y STomas

Con la asistencia LA REFORMA AGRARIA
pueblo lmdhﬂm y la ES UNA REALIDAD

articipacion 0 : <2
‘:nutic?l “Pancasin’ m‘:e La Reforma Agraria dejo l
inauguraron dos nuevas casgs de  Ser  para  nuestros
san y una en Juigalpa,
con el nombre de José

Romin Gonzdlez y otra en una realidad y
Santo  Tomis con el del D“gp;uumam‘daenulm ’- N
B

Fuente: Barricada (aio I, nim. 16, viernes 10 de agosto de 1979, p. 3)



El testro, I pinturs, b
poesia... danza, folklore, mi-
sica, cantos, cine, bibliotecas
y deportes, son partes Inte-
grantes del amplio plan de
sccidn que el Padre Emesto
Cardenal, Mnistro de Cultura
etd dispussto & desarrollar

para todos los nicaraguenses.

Este ambicioso programa
cultum| estd siendo promovi-
do en el sentido amplio de L
palabra, porque nuestro en
treviatado consders que 1o-
das las ramas culturales antes
spuntadas tianen igual impor-
tancis.

El sentimisnto mia profun-
do del Padre Caduuru que
s Revolucitn se contagre al
renacimiento de L cultura,
Aspia a que el pueblo no

uiers una cultura burds de

imas calidad, sino que la
cubtura sea de lo mis excelen-
te y Lmdndda por el miamo
pusblo...

“Es necesario que haya
teatro, poesia, midcs y todo
lo demas para los hijos de
Sandino que son los hijos de
Robén Durio, como dijo un
intelectual frances que non acaba
de yisitar",

han ofrecido ya su colaboru-
cidn ! Mnbtro de Cultura
para interpretar lus canciones
que han tomado del campesi-
mdo nicaraguense,

Pars Incrementar b biblio-
tecas ¢ incendvir la lectuma
entre los nicaraguenses, se
efectusnin publicaciones ma-
sivas de libros, contando para
ello con imprentas como la
Editors de  Publicaciones,
S.A. (EDIPSA), la Imprenta
Necional y Tanetas SA.

Por primera wex en la
historia de Nicsragus se pro-
ducird cine, pero con fines
pummente culturales, Esta
realidad eatd gintetizada en el
Instituto Nicarsguense de Ci-

ne, que estd operando can
gran disponibilidad de mate-
ral fllmico valorado en mis
de medio millan de délares,
confiscudo 1 Somoza.

En radio, el Mnisterdo de
Cultuna dispondrd de un equi-

que cuenta con la p i

ERNESTO CARDENAL

El campo televisivo va a ser

cubjerto por un nuevo canal

(4u8},quamuubnlzm_o.y

de la BBC de Londres o de s
Voz de los Esudos Unidos:
Esta embora que Heva el
nembre de Vor de Nicaragua,

fue una de las dltimas ﬂ:“v‘u-
sones que en este tipo de
uegacios importan al pafs ol

’ 3 nues-
tro entreviseado—.

El padre Ernesto Cardenal
o1 14 entrevists que concedie-
& BARRICADA :n e cuar-
o plao del Hotel Intercant
nental, nos expresd que el

blo hs comenzado &
ormar en varias Jocalidades
fu propio teatro, fertivales y
rec axpontineos con el
tespaldo 1otal del Minkstado
de Cultura.

"Nuestro pusblo tiens gran
dhponﬂﬂndJ artistics co‘r::‘o
lo" ha demonrado en estos
afios de barbarie samoclan &
través de su midcs, s
poesls, w canto y, crea, que
el reconocimiento culursl de
Nicaragus seri de proporcio-
nes indetenibles sobre todo
shors que lu Revolucién v &
conugrarse s ello”,

Lot proyectos culturales se
scharin & andar en coordina-
clon con el Ministerio de
Educacibn Phblics, Reforms
Agraria y resto de fnstitucio-
nes del Gobierno de Recans-
truccidn Naclonal.

La reparticién de derras
plensa hacerse con la partici-

pacién de Los Bisturices que

Fuente: Barricada (afo I, ndm. 13, martes 7 de agosto de 1979, p. 2)

puesto tirano S can
¢l propésito mal intencionado
do interferr b acdvidad revo-
lucionaria de Radio Sandi

el arte al servici
nicamguense.

LOS ARTISTAS Y LA REVOLUCION
.C::‘:l‘ g‘npbdto de unir :‘l:doa los cantantes

caraguenses, se estdn efectuando en los
Televisién, diversas dl:'union- .
o esta n

ueva em de
mmmmddapordl&ohwhodnqmd-

cuya di apers
turs lﬁ‘ﬁn el compafiero
Caed, [ 'n‘ 4 3

ESCOMBROS DE*LA VIEJA

MANAGUA PARA CONS.
TRUIR CAMPOS DEPORTI.
VoS

En cuanto a los deportes,
nuestro entrevistado conside-
m que! "Un&dai Ias hboﬁr:‘

rtantes mi Minlbte
i n los escombros

€3 construir

M"’ﬂ%
Pluchhomunclmglo‘;é.;%

Revolucion en la cultura
anuncia companero Garde

amplios campos domhnl
respectivay .
m"‘;:uumu solicitando la
.
podecefctar s Bbor de
Phl"c -

El padre Cardenal expresd

yecto se que

jar a la juyentud
Mftf:znqmmﬁi‘mhlou
orrores de la represian, y a
T
cibn,

Pu‘a conocimiento de nues-
tros lectores, cabe manifestar
que en elloq escombros de

o régimen
IS s e
construir un complejo turfst-

cambid por algo

Onroso para nNuestra jlven-
El campo p tario

drd ser et n'tnvhp

de la ublicitaria
rotulos empresas

m,couE&oia-yudn-
jernos, eite
otros h pro-

.




Muestra de
canciones



Cancion Autor
Clodomiro El Najo Carlos Mejia Godoy
Comandante Carlos Carlos Mejia Godoy
El Zenzontle pregunta por Arlen Carlos Mejia Godoy
La Consigna Carlos Mejia Godoy
La tumba del guerrillero Carlos Mejia Godoy
Las mujeres del Cua Carlos Mejia Godoy
Los explosivos Carlos Mejia Godoy
Maria de los guardias Carlos Mejia Godoy
Nicaragua, Nicaragiiita Carlos Mejia Godoy
No pasaran Carlos Mejia Godoy
No se me raje mi compa Carlos Mejia Godoy
(Qué es el FAL? Carlos Mejia Godoy
Quincho Barrilete Carlos Mejia Godoy
Vivirds Monimbo Carlos Mejia Godoy

El Cristo de Palacagiiina

Carlos Mejia Godoy y Los de Palacagiiina

Pablo Ubeda

Carlos Mejia Godoy y Los de Palacagiiina

Alla va el General

Luis Enrique Mejia Godoy

Compaiiero César

Luis Enrique Mejia Godoy

Congoli Shang6

Luis Enrique Mejia Godoy

Edgar, La Gata Munguia

Luis Enrique Mejia Godoy

Eran treinta con €l

Luis Enrique Mejia Godoy

Gaspar Garcia Laviana

Luis Enrique Mejia Godoy

Josefina va

Luis Enrique Mejia Godoy

Hilachas de sol

Luis Enrique Mejia Godoy

Nada se quedo

Luis Enrique Mejia Godoy

Para construir la Patria

Luis Enrique Mejia Godoy

Para luchar y quererte

Luis Enrique Mejia Godoy

Primero de enero

Luis Enrique Mejia Godoy

Somos hijos del maiz

Luis Enrique Mejia Godoy

Venancia

Luis Enrique Mejia Godoy

Volveré a mi Pueblo

Luis Enrique Mejia Godoy

Yo soy de un pueblo sencillo

Luis Enrique Mejia Godoy

Alla va el General

Luis Enrique Mejia Godoy

Compaiiero César

Luis Enrique Mejia Godoy

Congoli Shangé

Luis Enrique Mejia Godoy

Edgar, La Gata Munguia

Luis Enrique Mejia Godoy

Eran treinta con €l

Luis Enrique Mejia Godoy

Gaspar Garcia Laviana

Luis Enrique Mejia Godoy

Josefina va

Luis Enrique Mejia Godoy

Hilachas de sol

Luis Enrique Mejia Godoy

Nada se quedo

Luis Enrique Mejia Godoy

Para construir la Patria

Luis Enrique Mejia Godoy

Para luchar y quererte

Luis Enrique Mejia Godoy

Primero de enero

Luis Enrique Mejia Godoy




Cancion

Autor

Somos hijos del maiz

Luis Enrique Mejia Godoy

Venancia

Luis Enrique Mejia Godoy

Volveré a mi Pueblo

Luis Enrique Mejia Godoy

Yo soy de un pueblo sencillo

Luis Enrique Mejia Godoy

Adelante Nicaragua Pancasin
Apuntes sobre el Tio Sam Pancasan
Cancién para un reo politico Pancasan
De la libertad del pueblo Pancasan
El Yankee se va a joder Pancasin
Hora Cero Pancasin
Pueblo, Ejército, Unidad Pancasan
Vamos, Nicaragua Pancasin
Vamos haciendo la Historia Pancasan
El Niquinomefo El Guadalupano
El triunfo leones El Guadalupano
Legendario Roque El Guadalupano
Hay que aprender a leer El Guadalupano
Solo el Sandinismo no més El Guadalupano
Otro 19 juntos El Guadalupano

Canto de Entrada

Misa Campesina

Canto de Meditacion

Misa Campesina

Credo Misa Campesina
Gloria Misa Campesina
Ofertorio Misa Campesina
Santo Misa Campesina
Miskito Lawana Misa Campesina
Vamos a la Milpa Misa Campesina
Kyre Misa Campesina
Canto de Despedida Misa Campesina

Dale una Luz

Duo Guardabarranco







