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Resumen

El arte juega un papel importante en el desarrollo de la nifiez y adolescencia,
ya que a traves del arte se desarrollan capacidades y habilidades, el arte es un tipo
de educacion alternativa, la fundacién de apoyo al arte creador infantil -FUNARTE,
impulsan talleres de muralismo dirigido a nifiez y adolescencia. Es por esta razon
que se planteé el estudio del impacto social de la participacion de la nifiez a través
del arte infantil en FUNARTE en el municipio de Esteli en el segundo semestre del
afio 2019, el objetivo es valorar el impacto social de la participacion de la nifiez a
través del arte infantil, desde tres dimensiones: a nivel personal, familiar y social. El
disefio de esta investigacion es cualitativo, con un estudio descriptivo y paradigma
interpretativo, de corte transversal. Partiendo de la construccion de un sistema de
categorias para la operativizacion de investigacion, se elaboraron instrumentos de
recoleccion de datos; como la entrevista a profundidad, observacion participante,
foto etnografia, grupos focales y andlisis FODA. El procesamiento de la informacion
fue clasificada a partir de los objetivos, categorias y subcategorias definidas para el
estudio, posterior a la etapa de andlisis de resultados, se identificaron las

conclusiones y recomendaciones.

Palabras claves: participacion, arte infantil, nifilez, adolescencia, muralismo.
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l. Introduccion

La necesidad de conocer y profundizar en el impacto social producido
de la Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil — FUNARTE, especialmente
con sus programas y proyectos dirigidos a la nifiez y adolescencia esteliana,
con el fin de fomentar el arte infantil se impulsan talleres de muralismo en los
distintos barrios y comunidades del municipio den Esteli y considerando que
sus aportes son muy valiosos para el fortalecimiento de las capacidades de la

nifiez esteliana como actores y sujetos participantes.

Se ha manifestado que se puede medir el grado de desarrollo que aporta
el arte a los nifios y adolescentes en el desarrollo de habilidades, actitudes y
capacidades, pero de alguna manera ha contribuido al desarrollo local de la
ciudad. El arte infantil es medio de comunicacion y sensibilizacion, por medio
de él se trasmiten mensajes sobre las distintas problematicas sociales,

historia, cultura y derechos.

Se realiz6 un proceso investigativo con el objetivo de valorar el impacto
social de la participacion de la nifiez a través del arte infantil en FUNARTE
en el municipio de Esteli en el segundo semestre del afio 2019 y como
contribuyen los actores sociales a los procesos de participacion de la nifiez y
adolescencia en el arte, desde un paradigma social basados en el analisis del
estudio, dicha investigacion corresponde la linea N° 2, desarrollo comunitario,
cuyo objetivo es propiciar una investigacion orientada a las transformaciones

sociales como base del desarrollo humano y comunitario.

Para reforzar la investigacion se tomoé en cuenta las percepciones de las
madres y actores sociales vinculados a la participacién de la nifiez en el arte,
asi también se aborda las vivencias de la nifiez en los procesos de

participacion en sus espacios de socializacion y los elementos facilitadores y
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obstaculizadores de la participacion de la nifiez en el arte infantil, en la
informacion plasmada en el estudio realizado se hace una propuesta
estratégica con el fin de mejorar algunas pequefios aspectos encontrados en

la investigacion.

Esta investigacion es de caracter descriptiva y permite a interesados en
esta temética entender de alguna manera la importancia de la participacion de
la nifiez y adolescencia a través del arte infantil, muralismo impulsado por
FUNARTE fue necesario hacer una recopilaciéon de diferentes fuentes de
informacion, entre ella fuentes bibliograficas e informacién facilitada por los
sujetos participantes en los instrumentos de recoleccion de datos
implementados como la entrevista a profundidad, observacién participante,
foto etnografia, grupos focales y analisis FODA.

El procesamiento de la informacion fue clasificada a partir de los
objetivos, categorias y subcategorias definidas para el estudio, posterior a la
etapa de andlisis de resultados, se identificaron las conclusiones y

recomendaciones.

El trabajo esta estructurado en IX capitulos como componentes

principales.

En el apartado 1, se da a conocer la introduccibn compuesta por
antecedentes, planteamiento del problema, la justificacién y contexto de
estudio.

En el apartado 2, se presentan los objetivos generales y especificos que

guiaron el proceso llevado a cabo para realizar dicha investigacion.

El apartado 3, es exclusivo del marco teorico el cual se compone de

cuatro capitulos, se expone desde la historia del arte, sus caracteristicas
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segun la perspectiva de cada autor y la evolucion de esta misma, el muralismo,
su origen, historia e influencia en Latinoamérica, la labor importante que juega
el educador en la ensefianza del arte infantil e influencia del arte en la nifiez y

la adolescencia.

En el apartado 4, se describe el disefio metodologico donde se sustenta
los principales enfoques y metodologias para la realizacion del estudio de

investigacion.

El apartado 5, es exclusivo del analisis y discusion de resultados

plenamente descritos y especificos para cada categoria.

En el apartado 6, se detallan las principales conclusiones generadas a
partir de los objetivos previstos para realizar el estudio y que se consiguieron

producto de los resultados.

El Apartado 7, se destaca por las recomendaciones que el equipo

investigador hace al respecto.

Luego se presentan en el apartado 8 las referencias bibliogréaficas
consultadas para el estudio y el apartado 9, donde se incluyen los anexos.

1.1. Antecedentes

Para la elaboracion de los antecedentes del tema, se realiz6 una revision
documental, de diversas fuentes, tomando como referencia libros, revistas y tesis
de grados, obtenidos de biblioteca Urania Zelaya Ubeda, de FAREM-Esteli, asi
como diversos sitios web y repositorio de UNAN-Managua, sobre el arte infantil y
muralismo, en el contexto internacional y nacional.

Un estudio investigativo, elaborado por Caceres Fajardo & Fonseca Herrera

(2015, p. 14), en la ciudad de Bogota, Colombia, sobre el arte como promotor de la
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autonomia en los nifios y un constructor de la comunidad, con el objetivo de conocer
e identificar el impacto que tiene la pedagogia en el arte, obtuvo como resultados
gue el arte, no solamente tiene en cuenta el desarrollo mental, o la transferencia de
conocimiento de forma lineal y unidireccional, sino que trata de establecer una

correlaciéon entre estos.

Una investigacion, realizada por Mundet Bolos, Beltran Hernandez, & Moreno
Gonzélez (2013, p. 315), sobre el arte como herramienta social y educativa, en la
ciudad de Barcelona, Espafa, con el objetivo de evidenciar el potencial del arte
como herramienta de accién socioeducativa, mostrando algunas experiencias
llevadas a cabo, y dando a conocer dos experiencias de intervencion con jovenes
en situacion de vulnerabilidad social. Esta investigacién, demostré como resultado
que los procesos creativos como la danza mejoran la salud y el bienestar de los
individuos e incentivan procesos de socializacion, integracién y cooperacion; asi
como la comunicacion, el conocimiento cultura, la expresividad, la autoestima, el

autoconocimiento y el conocimiento del otro.

Otra investigacion, llevada a cabo por Melara Chavez, Orellana Corpefio, &
Ramirez Castro (2016, p. 6), sobre las estrategias para la difusion y desarrollo del
muralismo urbano, en San Salvador, El Salvador, con el objetivo de Indagar las
politicas actuales de la municipalidad en la creacion de proyectos y estrategias de
apoyo al muralismo urbano. Este estudio, obtuvo como resultados, que en San
Salvador no cuenta entre sus registros con una ley de apoyo al arte urbano y la
apertura que esta muestra a la realizacién de este tipo de obras en espacios

publicos administrados por la municipalidad.

En cuanto al contexto Nacional, se han elaborado diversos estudios, en
referencia a la participacion de niflez en el arte, por diferentes organismos e
instituciones que laboran en nuestro pais, para la fomentacion de la misma.

El Instituto Nicaragtiense de Cultura Hispanica (2018, p. 2), realiz6 un estudio,

mediante una exposicion artistica que tuvo como objetivo promover espacios de
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expresion artistica para jovenes nicaragienses, y desarrollar dinamicas de
consumo del arte por parte de sus familias, amigos y publico en general. Esta
exposicion, es una de las lineas prioritarias de accion de la Cooperacion Espariola,
que busca potenciar el desarrollo econdmico desde el sector cultural apoyando los
movimientos creativos, promoviendo la produccién cultural y explorando nuevas
formas de distribucion, dando prioridad a sujetos jovenes con discursos

emergentes.

La Organizacion de Estados Iberoamericanos (2016, p. 4), realizé un estudio
sobre las artes plasticas en Nicaragua, con el objetivo de indagar sobre la historia
del arte en nuestro pais. Esta investigacion, demuestra que, en nuestro pais, la
ensefianza de las artes tuvo su inicio de manera formal en los afios cuarenta, con
la fundacién de la Escuela Nacional de Bellas Artes, por el escultor Genaro Amador
Lira y la conduccion del maestro Rodrigo Pefalba. Ademas, explica el estado
decidié promover la ensefianza institucionalizada de las artes, debido a que éstas
experimentaron un desarrollo sostenido en Nicaragua, ya que antes de la creacion
de la escuela, el aprendizaje de las artes Unicamente se realizaba de forma

esporadica, artesanal e informal.

En el ambito del muralismo, Téllez Vado (2018, p. 8), realizé un estudio, sobre
la importancia del muralismo como un mensajero del tiempo, a partir de un mural
elaborado por la carrera de Antropologia Social en la UNAN, Managua durante el
afio 2007. Este estudio tuvo como objetivo determinar la importancia social de los
murales para representar el arte, cultura y cosmovision de los pueblos originarios

gue han dejado su huella a lo largo y ancho de nuestro territorio nacional.

En relacion al muralismo en la ciudad de Esteli, Ochoa Espinosa (2014, p. 2),
realizd un estudio sobre el impacto del programa talleres de muralismo de
FUNARTE, en la calidad de vida actual y futura de jovenes integrados a sus
actividades. Esta investigacion, tuvo como objetivo valorar el impacto producido,

considerando que sus aportes son muy valiosos para el fortalecimiento de la nifiez
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esteliana como actores estratégicos del desarrollo. A través de este estudio se
demostré que el arte y el muralismo, como enfoque pedagogico dentro del concepto
tedrico-practico de la educacion popular, tiene una importancia vital para el

desarrollo del trabajo con nifiez, adolescencia y juventud.

Asi mismo, una investigacion realizada por Avilez Rivera & Lanuza Espinoza
(2007, p. 31), acerca del aprovechamiento del muralismo en la ciudad de Esteli,
COmMO un recurso para aprovechar el turismo; la cual tuvo como objetivo identificar
la percepcion de los turistas, promotores del turismo y la ciudadania en general,
respecto al muralismo, para proponer nuevas alternativas para el aprovechamiento
de los mismos. Este estudio, demostré que la expresion artistica de los murales de
la ciudad, son un recurso de interés turistico que puede aumentar la oferta turistica
de la ciudad en la linea de turismo cultural y de esta forma incrementar el uso de la
oferta complementaria de los hoteles, restaurantes, telecomunicaciones y centros

de diversion.

Otro estudio, realizado por Rodriguez Mercado y Carmona Gonzalez (2016, p.
4), tuvo como objetivo determinar el efecto de las alternativas metodoldgicas para
la formacién socioeducativa de nifiez y adolescencia entre las edades de 7 a 13
afos, que viven en situacion de riesgo social y que son atendidos en el centro de
dia Los Chavalos, de la ciudad de Esteli. Este estudio obtuvo como resultado, la
labor que realiza el centro de dia es de suma importancia son la herramienta
especializada para prevenir las situaciones de riesgo social que hoy en dia viven la

nifiez y adolescencia y a los cuales no tienen acceso, porque son escasos.

Dentro de este mismo ambito, Calder6n Mondragén (2017, p. 9), llevé a cabo
una investigacién sobre, el mural como estrategia metodoldgica activa para el
aprendizaje significativo en la carrera de Lengua y Literatura Hispanicas, con el
objetivo de describir el proceso de aplicacion del mural, valorar la percepcion del
estudiante y determinar la efectividad del mural. Esta investigacion obtuvo como

resultado, que el mural como estrategia metodoldgica activa, conlleva a un
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aprendizaje significativo, debido a que parte de los conocimientos previos de los
estudiantes y permite procesos de sintesis, reflexion y critica desde un trabajo

cooperativo con responsabilidad individual y de grupo.

1.2. Planteamiento del problema

1.2.1. Descripcion de larealidad del problema

El arte mural en Esteli tiene presencia desde el afio 1989 hasta la actualidad,
el arte infantil por medio del muralismo forma parte de la historia, cultura e
identidad, de nuestra poblacion y de las generaciones que participan directa e
indirectamente, de una cierta visién ideoldgica y politico-social y ha estado

presente de alguna manera en la vida publica durante varias décadas.

FUNARTE ha incluido en su quehacer histérico desde su fundacion la
participacion de la nifiez y adolescencia de los distintos barrios y comunidades del
municipio, por medio del arte infantil, con la realizacion del muralismo, mural con

mensajes que trasmiten historia, restitucion de derechos y sensibilizacion social.

En la actualidad se ve el interés de muchas autoridades que de alguna manera
indirecta aportan al desarrollo del arte infantil, tales como: alcaldia municipal,
ministerio de educacion, casa de cultura, en promover el potencial del muralismo y
el apoyo a la participacion de la nifiez y adolescencia muralista, el muralismo no
solo es arte y un medio de recreacién y expresion, el muralismo también es una
alternativa de trabajo y de generacion de ingresos para la localidad, muchos son
los turistas nacionales y extrajeras que estan interesados en el tema y viajan a la
ciudad con el fin de conocer los mas de 300 murales que hay en la ciudad

Uno de los principales problemas que dificultan la participacion de la nifiez y
adolescencia en el muralismo, es la falta de proyectos de muralismo en diferentes
barrios, pues hasta ahora se limita a algunos sectores. Otro es la falta de

financiamiento para extenderse a diferentes localidades.
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La falta de consciencia social de una minoria de la poblacién es otro elemento
obstaculizador. El tiempo y la distancia limitan la participacion de la nifiez y
adolescencia, ya que a veces los espacios estan distantes a sus viviendas y el
tiempo coincide con otras actividades extraordinarias.

Ademas de los elementos mencionados anteriormente hay otros elementos
que dificultan la participacion de la nifiez y adolescencia en el arte infantil. Entre
ellos, los siguientes: la falta de recursos econdémicos y humanos para atender a
nifias, nifos y adolescentes en situacion de vulnerabilidad en diferentes barrios; no
todas las familias apoyan a sus hijos para que participen en los talleres de
muralismo, los organismos internacionales financian cada vez menos proyectos en

Nicaragua.

1.2.2. Formulacion del problema
De la problematica descrita se deriva el problema de investigacion: ¢ Cual es

el impacto social de la participacion de la nifiez a través del arte infantil en la ciudad

de Esteli, integrados en los procesos que facilita FUNARTE?

1.2.3. Sistematizaciéon del problema

Asimismo, se plantean cuatro interrogantes orientadas a indagar aspectos

especificos del problema, que permiten precisar la problematica general:

1. ¢Cudles son las percepciones de las madres y actores sociales vinculados a

la participacion de la nifiez a través del arte infantil?

2. ¢Cuales son las vivencias de la nifiez en los procesos de participacion en sus

espacios de socializacion?
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3. ¢Cudles son los elementos facilitadores y obstaculizadores de la

participacion de la nifiez a través del arte infantil?

4. ¢Qué estrategias podrian contribuir para la promocién y divulgacién del arte

infantil?

1.3. Justificacioén

La implementacién del arte como metodologia de aprendizaje, en nifios, nifias
y adolescentes, contribuye a la formacion de valores y principios; fomenta la
creatividad y la expresion, asi como el desarrollo de habilidades. Ademas, permite
expresar sentimientos y emociones, a traves de las diferentes actividades como

teatro, pintura y muralismo.

Existen diferentes formas de expresion de arte, por ello en esta investigacion
hablaremos del arte infantil (muralismo) y su influencia en la nifiez y adolescencia
participante en FUNARTE.

El muralismo, juega un papel muy importante en la formacion de la nifiez. A
través de los murales se pretende no solo fomentar la participacion de la nifiez y
adolescencia como un medio de expresion artistica, sino también como un medio
de concientizar y sensibilizar a la poblacion sobre las probleméticas sociales y la
responsabilidad de cada uno. El sector turismo es una de las principales fuentes
para el desarrollo socioeconémico y cultural de Nicaragua. EI muralismo es
considerado un atractivo turistico de la ciudad de Esteli, ya que es llamada la ciudad

del muralismo en Nicaragua.

FUNARTE es uno de los principales organismos dedicado a la promocién del
arte de la ciudad de Esteli, el cual, haciendo uso de técnicas artisticas y estrategias,
lleva a cabo diferentes actividades, con el objetivo de fomentar el arte en la

educaciéon, asi como desarrollar habilidades, destrezas y creatividad para la
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estabilidad emocional de la nifiez y adolescencia, que pasan situaciones dificiles en
la familia, a través del arte, asi también se incluye a los padres y madres de familia
en la participacion infantil, cuyo fin es fomentar las relaciones afectivas y la

comunicacion asertiva dentro de las familias.

La Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infanti (FUNARTE) es una
organizacion civil sin fines de lucro y legalmente constituida, que desarrolla
programas y proyectos en beneficio de la Nifilez desde 1989. Tiene su sede en
Esteli, Nicaragua. Su misibn es aportar a la valorizacion social de
nifias, nifios y adolescentes como sujetos de cambio y transformacion de si mismos
y entorno, desarrollando procesos educativos con metodologias innovadoras

basadas en el arte.

Por este motivo y debido a la importancia del muralismo para la ciudad de
Esteli, se realiz6 este estudio, ya que en nuestra ciudad existen mas de 300 murales
creados por nifiez y adolescentes, lo que representa una fuente de estudio, reflexién

y andlisis.

Cabe mencionar que la FAREM-Esteli (Facultad Regional Multidisciplinaria) y
FUNARTE, firmaron un acuerdo de colaboracion. El objetivo del mismo es realizar
actividades interinstitucionales, para el desarrollo de practicas de formacién
profesional de estudiantes de las distintas carreras de la Facultad y que contribuyen
al desarrollo humano e institucional de las partes y de los participantes de los

proyectos.

El gobierno local ha permitido impulsar el muralismo en la ciudad de Esteli, el
cual facilita espacios y permisos necesarios para que FUNARTE ejecute sus
actividades; también de manera organizada trabajan con el fin de llevar a cabo
actividades dirigidas a la poblacién, cuyo proposito es desarrollar el arte ya que se
ha venido trabajando de manera coordinada con algunas instituciones publicas

como, el Ministerio de educacién y el Ministerio de Salud.
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Los resultados de este estudio deben ser un incentivo para motivar a la
poblacién en general y sobre todo a organismos e instituciones encargados de
promover la participacion y la cultura en la ciudad de Esteli, a continuar
contribuyendo al desarrollo del arte infantil como medio de expresion social a través
del muralismo y a la implementacion de planes de promocién y proteccién para el
aprovechamiento integral de los mismos, desde un enfoque sociocultural. Asi como
motivar a los padres de familia y docentes, a implementar el arte en el proceso de
formacion de los nifios. De esta manera esperamos la realizacion de investigaciones

futuras sobre esta tematica.

1.4. Contexto y ambito del estudio

El estudio se llevdé a cabo en la FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte
Creador Infantil), es una organizacion social sin fines de lucro, con 30 afios de
trabajo ininterrumpido e intervencidn socioeducativo en el contexto nacional e
internacional; est4 ubicada en el barrio Boanerge Lopez, distrito Il.

FUNARTE facilita procesos directamente con nifias, nifios y adolescentes, ha
desarrollado procesos de formacion con personas adultas, principalmente con
docentes, lideres comunitarios, privados de libertad, madres y padres de familia.
Con ello se pretende lograr una incidencia integral y a la vez, el reconocimiento de
la responsabilidad que como personas adultas tenemos en el cumplimiento de los

derechos de la nifiez y adolescencia.

En todos los espacios, FUNARTE se caracterizan por ser ambientes donde
hay respeto, escucha, afecto y libertad, las nifias y nifios reflexionan personal y
colectivamente sobre sus vivencias y experiencias a través del dibujo y la pintura,

expresando sus emociones y sentimientos (Blandén, 2017, p. 1).

La fundacion inicia la atencion a las nifias y nifilos en el afio 1989, en la casa
comunal del Barrio Oscar Gamez del municipio de Esteli. En el afio 2003 se traslada

a un edificio nuevo el cual fue construido por dos organizaciones Ceiba y Child For
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Children de Canad4, la cual es de dos pisos, tiene 7 oficinas, 2 bafios higiénicos,
una cocina, un salén para exponer las obras, también cuenta con un auditorio,
dandole asi mayor seguridad y comodidad a la poblacion participante (Blandén,
2017, p. 2).

El arte fue introducido por la estadounidense Janet Pavone, el Ingles Daniel
Hopewell y la Argentina Cecilia Herrera; artistas que llegaron en la década de los
80 a la escuela de bellas artes de Nicaragua y a ensefar la técnica del muralismo a
la nifiez del lugar; los talleres fueron tomando forma artistica y se comenzé a
organizar a la nifiez y adolescentes para que pintaran en la calle temas relacionados
con sus derechos y la situacion del pais en ese momento (El Nuevo Diario, 2017, p.
2).

El 8 de diciembre de 2004, la alcaldia de Esteli declaré a por medio de una
ordenanza a Esteli como “La ciudad del muralismo”, para la promocion, proteccion
y conservacion de su asombroso Patrimonio Cultural de pinturas murales en las
fachadas exteriores y en los interiores de los edificios publicos y privados (Téllez,
2019).

El 27 de mayo de 2005 FUNARTE junto con otras organizaciones del municipio
aglutinados en la Comision de la Nifiez y Adolescencia se realiz6 un evento de
trascendencia nacional e internacional, las nifias, nifios y adolescentes estelianos
rompieron el Record Guinness al pintar un mural con tiza de 4,500 metros
cuadrados sobre los andenes del Rio Esteli. El muralismo es una manifestacion de
expresarse libremente a través del arte.

Los temas generales del mural eran el desastre natural, la solidaridad local e
internacional, y la reconstruccion de Esteli. Alrededor de 2,000 nifios y adolescentes
pintaron con tiza los andenes que bordean el Rio Esteli. Mas de 40 organizaciones,
instituciones y centros escolares participaron en este gran evento con la

colaboracion y financiamiento de Ciudades Hermanas de Europa. (Europa, 2012).
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Actualmente Esteli cuenta con mas de 300 murales, en su mayoria han sido
elaborados por nifias y nifios que participan en FUNARTE y otros de artistas
independientes con el apoyo de FUNARTE, murales que hablan sobre los derechos
de las nifias y nifios, ecologia, educacioén, salud y relaciones justas entre hombres
y mujeres, conservando un poco la historia de la ciudad de Esteli, asi como los

deseos de los habitantes de vivir en paz y cuidar el medio ambiente.

FUNARTE ejecuta programas Yy proyectos dirigidos a la nifiez y adolescencia,
con el financiamiento de 6 organismos donantes como: DKA—Austria, Trocaire, TDH
Suiza, Solidaridad Internacional Infantil y Save the Children, cuyo fin es la promocién
y restitucion de derechos de las nifias y nifios, actualmente hay integrados 331en

los proyectos y programas que se ejecutan.

La fundacién ha contribuido a la formacion de una nifiez y adolescencia
muralista, con valores y creatividad emprendedora y empoderada, que representa
a la ciudad de Esteli como una localidad histérica del muralismo que aporta al

desarrollo local, en el ambito social, cultural, turistico y econémico.
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I. Objetivos

2.1. Objetivo General
Valorar el Impacto social de la participacion de la nifiez y adolescencia a través

del arte infantil, integrados en los procesos que facilita FUNARTE en el Municipio

de Esteli, durante el segundo semestre del afio 2019.

2.2. Objetivos especificos

1. ldentificar las percepciones de las madres y actores sociales vinculados a la

participacion de la nifiez en el arte infantil.

2. Describir las vivencias de la nifiez en los procesos de participacion en sus

espacios de socializacion.

3. Determinar los elementos facilitadores y obstaculizadores de la participaciéon

de la nifiez en el arte infantil.

4. Formular estrategias para la promocion y divulgacion del arte infantil.
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1. Referente tedrico

La parte tedrica de la investigacion, ha sido estructurada en diferentes
capitulos y apartados, los cuales son fundamentales para comprender la
importancia del arte en la historia y la evolucidén de esta misma, adaptandose con el
paso del tiempo; desde la creacion del hombre hasta a actualidad. De esta manera,
también se aborda el surgimiento del muralismo como una forma de expresion
artistica, la influencia del mismo en diferentes paises de Latinoamérica, asi como

las caracteristicas segun la perspectiva de cada autor.

Asi mismo, se aborda la influencia del arte en el ambito social, emocional,
intelectual y creativo, de la nifiez y la adolescencia. Ademas, de la labor importante
gue juega el educador en la ensefianza del arte infantil y las diferentes técnicas
utilizadas en los talleres de arte con las cuales se desarrollan los/as nifios/as y
adolescentes.

3.1. Capitulo 1: Historia del Arte

3.1.1. Origen del Arte

Segun Fernandez Altuna (2009, p. 2), la historia del arte es la ciencia que
estudia la evolucion del arte a través del tiempo y del espacio, ya que se pueden
plantear diferentes historias del arte dependiendo del periodo temporal y el territorio
geografico que se acote. De hecho, la historia del arte es una disciplina de las
ciencias sociales con caracter multidisciplinar que procura realizar un examen
objetivo del arte a través de la historia, observando caracteristicas distintivas,

clasificando estilos y estableciendo periodizaciones.

En cuanto al concepto de arte, se entiende como tal, cualquier producto o
actividad realizado por el ser humano con una finalidad comunicativa a través del

gue se expresan ideas 0 emociones. Y es que, aungue la definicion de arte haya
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cambiado mucho a lo largo del tiempo, en la actualidad se entiende como arte casi
cualquier manifestacion de la creatividad humana, por lo que en el siglo XX el listado
de las diferentes artes se ampli6 hasta nueve -arquitectura, danza, escultura,
musica, pintura literatura, cine, fotografia y comic-, aunque en la actualidad a este
listado se suelen afadir otras expresiones artisticas como el disefio, la publicidad,

la moda o la gastronomia (Fernandez Altuna, 2009, p. 2).

Asi mismo, De la Pefia Gémez (2018, p. 12), sefala que dentro del terreno
humanistico, la historia del arte tiene como objetivo preciso, interpretar las obras
artisticas, es decir, averiguar su significado. Es importante tener en cuenta que una
obra nunca es algo aislado, sino que constituye un eslabon de una cadena formada
por otras muchas, entre las cuales se establecen conexiones, aunque pertenezcan
a épocas y a lugares diferentes. Por tanto, la labor del historiador del arte es
demostrar que una obra determinada es necesaria en esa cadena, para lo cual tiene
gue establecer cuales la preceden y cuales la siguen para marcar sus origenes y

Sus consecuencias.

Desde el origen de la humanidad, surge con ella, su necesidad de expresarse
a través del arte. Esto ocurre en la Prehistoria (35.000- 3000 a.C.), concretamente
en Paleolitico Superior, cuando las primeras manifestaciones artisticas que se
conocen nos alumbran ya sobre algunas cuestiones importantes que deben ser el
punto de partida para el historiador del arte, a pesar de venir de los artistas mas
primitivos. Los animales pintados en las paredes de las cuevas paleoliticas se
identifican facilmente, pues son muy parecidos a los de verdad, aunque no
exactamente iguales, ya que se muestra de ellos sélo lo esencial a través de unas

cuantas lineas rellenas después con color (De la Pefia Gémez, 2008, p. 12).
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3.1.2. Evolucion del Arte

Como explica, Martinez Celis & Botiva Contreras (2002, p. 10), los comienzos
de la pintura fueron exactamente junto con el desarrollo del hombre, desde el
paleolitico, donde dibujaban y pintaban sobre superficies rocosas. Con el paso del
tiempo cada individuo dejaba grabada en cuevas, rocas 0 muros, escenas de la vida
cotidiana, como nombre en el subcapitulo anterior, la caza, representaciones de

animales, plantas o figuras geométricas.

Las pinturas rupestres son consideradas las manifestaciones de arte mas
antiguas, ya que fueron creadas y desarrolladas antes que la escritura. Eran una
representacion sintética donde comunicaban creencias y pensamientos. Se lo llama
de esta manera porque rupestre proviene del latin rupe, que significa roca. Cuando
éstos se descubrieron, se negaron su autenticidad ya que se consideraba a los
hombres de aquellos tiempos con una capacidad técnica y mental mucho mas

primitiva de la que tenian (Martinez Celis & Botiva Contreras, 2002, p. 10).

Si se habla de pintura rupestre es posible clasificarla en pictografias y
petroglifos. La pictografia son grafismos realizados sobre las superficies rocosas
con la aplicacion de pigmentos. La mayoria de ellos estaban compuestos por
sustancias minerales como oxidos de hierro o manganeso, restos de animales como
sangre, huevos o grasa, y grasas vegetales o colorantes. La gama de colores que
obtenian con estos componentes eran desde el negro, hasta el blanco, pasando por
una amplia gama de tonos rojos, ocres, naranjas y amarillos. El instrumento utilizado
para pintar era el dedo, llamada pintura dactilar, aunque se veian ademas trazos
mucho mas finos o areas muy grandes el cual simula haberse realizado con algun

elemento en particular (Martinez Celis & Botiva Contreras, 2002, p. 11).

Como sefala De la Pefia GOmez (2008, p. 14), se debe abordar los
movimientos artisticos en funcion de su contexto histérico; empezando por la Edad

Antigua, que abarca aproximadamente desde el tercer milenio a.C. al siglo V d.C.
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Es entonces cuando surgen los grandes imperios orientales de Egipto y
Mesopotamia, coetaneos y vigentes hasta el siglo VIl a.C. Asistimos ahora a un
largo periodo de unos cinco mil afios mas o menos, que es cuando realmente
comienza el arte como proceso continuado, estableciéndose unos principios

constantes que obedecen a una concepcion teocratica.

La Edad Media (siglos V — XV d.C.) supone el fraccionamiento de la unidad
mediterranea por la irrupcion de dos pueblos némadas, los barbaros en el siglo V
de nuestra era. Pero hasta entonces, todo el arte medieval, ya sea cristiano
(bizantino, romanico y goético) o islamico se centra fundamentalmente en lo religioso,
con una vision teocratica del mundo.

La Edad Moderna supone abandonar la idea de la unidad imperial que habia
presidido la Edad Media en aras de una diversidad nacional y religiosa, ahora con
catélicos y protestantes, que se acomparfa de un cambio en la sociedad y en las
mentalidades. Esto es evidente ya en el siglo XV italiano y en el XVI europeo,
cuando el Renacimiento desprecia lo medieval y vuelve a lo clasico para renovar el
arte, ahora nuevamente independiente de la religion y ligado a la ciencia (De la Pefia
Gbémez, 2008, p. 14).

3.2. Capitulo 2: EL Muralismo

En cuanto a muralismo, Mora lbarra (2012, p. 2), argumenta que es un
movimiento artistico de caracter indigenista, en el cual el muralista expresa y deje
un mensaje con un alto contenido social, cultural y politico. El artista, espera que el
receptor sea capaz de descifrar e interpretar la intencién en su obra. Esta forma de
expresion artistica, es llevada a cabo pintando en un soporte fijjo, como muros o
paredes, cuyo trabajo es colectivo, en donde se distribuyen segun el tipo de funcion
y asi el trabajo se lleva a cabo en pocas horas. Tiene que tener un facil acceso a su
ubicacion y visibilidad, sin brillos ni reflejos, ya que se busca el mejor efecto visual

para el espectador
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3.2.1. Historia del Muralismo

Segun Charlot (2014, p. 12), el muralismo tiene sus origenes en los fines del
siglo XIX, y principios del siglo XX, especialmente durante los afios 1920-1925 en
donde artistas como Siqueiros, Orozco, Rivera y compariia ensayaron sus primeros

pasos en el muralismo, sin tener una idea de hasta donde podrian llegar.

Desde mediados del 1500, el muralismo siempre se ha visto influenciado por
la cultura indigena y aunque la conquista tuvo una gran influencia en la cultura, el
factor indigena nunca fue abandonado, adquiriendo la iglesia catélica aspectos
nativos: rosetas de papel y danzas sagradas. Sin embargo, también para entender
los origenes del muralismo, no debe desecharse 300 afios de gobierno espafiol, ya
que, aunque existe un obvio contraste entre el arte indigena y el arte colonial, estos
también se desarrollaron en tierra americana con cierta afinidad. Desde los templos
construidos con piedra maciza, hasta los frescos pintados en el interior de bévedas
se comienza una fusion de los dos estilos, adaptando cada vez mas lo indigena a

lo religioso cosa facil de asumir (Charlot, 2014, p. 12).

El arte popular fue una de las mayores influencias en el muralismo, ya que la
tematica central siempre tratada en el arte popular es el pueblo, y ese es el tema
gue se tratd en los murales con conciencia social, el arte popular fue el que se
encargé de que el artista dejara de ver al pueblo desde un punto de vista exterior,
pasando a verlo desde su misma perspectiva, ya no situdndose por encima de

estos, sino al mismo nivel (Charlot, 2014, p. 14).

3.2.2. Muralismo Mexicano

Segun, Sanchez Lopez (2013, p. 68), el movimiento muralista mexicano tuvo
su origen en la etapa pos revolucionaria, y fue impulsado por José Vasconcelos, se

convirti6 en una expresion artistica cuyas obras ofrecieron contenidos que
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enfatizaban lo nacional y lo mexicano, en las obras del muralismo se puede

encontrar escenas sobre la vida popular y la historia nacional.

El muralismo mexicano es un movimiento que surgié en la década de 1920
posterior a la revolucion mexicana, durante esta etapa México estaba en el medio
de un reacomodamiento politico, por lo tanto, el nuevo régimen politico busco
apoyar e impulsar acciones que incentivaran la unidad nacional. EI muralismo como
movimiento surge formalmente cuando José Vasconcelos es nombrado rector de la
Universidad Nacional, y tuvo la posibilidad de impulsar y dirigir iniciativas dirigidas

a la cultura y el arte (Sanchez Lépez, 2013, p. 68).

Como sefiala, Jaimes (2012, p. 68), la estética del muralismo en un primer
momento se puede considerar como una estética dialéctica, pues capta y
representa a la sociedad mexicana, asi el movimiento muralista no se convierte en
un movimiento que es meramente para el disfrute visual, ya que esta arraigado a la
realidad mexicana e intenta representar la historia a través de personajes que
habian sido hasta ese momento desplazados de las escenas artisticas: los obreros

y los indigenas.

Dos factores fundamentales para el surgimiento del muralismo fueron: la
Revolucibn Mexicana y la llegada de José Vasconcelos a la Secretaria de
Educacion Puablica. La Revolucién fue crucial para el desarrollo de un arte nacional
en la primera etapa del muralismo. Algunos artistas se alistaron a las filas del
Ejército y en sus viajes accedieron a conocer la cultura popular, sus tradiciones, y

la imponente arquitectura prehispanica.

Es decir, el ejército les permitio verse a si mismos, ser conscientes de México,

su cultura, su pasado y el brutal presente (Jaimes, 2012, p. 70).

José Vasconcelos fue un factor clave para el desarrollo del Muralismo, ya que

pretendia crear un Arte Nacional que reflejara las costumbres de México, sus
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tradiciones, su pasado prehispénico y también un futuro glorioso. Para ello, convoco
en 1922 a un grupo de artistas que plasmaran en los edificios publicos estas ideas.
Entre los convocados estuvieron Fermin Revueltas, Jean Charlot, Roberto
Montenegro, Ramoén Alba de la Canal, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José
Clemente Orozco. El primer lugar donde lo hicieron fue el actual museo de San
lldefonso. Hacia fines de 1923, las ideas de la Revolucion Rusa se hicieron sentir y
el muralismo comenzo a tefiirse de ideas comunistas, surgiendo una segunda etapa

en el muralismo mexicano (Jaimes, 2012, p. 70).

Segun, Pagnone Laven (2014, p. 8), otros factores de influencia fueron las
Vanguardias artisticas y, el Trecento y Cuattrocento italiano, especialmente en
Siqueiros y Rivera. Cubismo, futurismo, Expresionismo, entre otras, fueron
adaptadas a las nuevas caracteristicas estético-formales compositivas que estaban
creando. Asi, poco a poco, el Movimiento Muralista comenzé a ganar cada mas
fuerza expresiva. Con el tiempo, en el quehacer, fueron surgiendo caracteristicas
Gnicas en el modo de componer murales, entre las que destacan la
monumentalidad, la exageracion de miembros en las figuras humanas, los escorzos

pronunciados y la maxima invencion.

3.2.3. Muralismo en Latinoamérica

Como sefala, Candia Gaja & Rodriguez Espinola (2011, p. 3), el muralismo
en Latinoamérica tuvo sus inicios posteriores a la revolucion mexicanay surge como
una alternativa de culturizacion a las grandes masas, cuestionando la pintura de

caballete como una expresion elitista, a la cual unos pocos pueden tener accesos.

Una teméatica constante dentro del muralismo es la denuncia de la
desigualdad, la lucha de clases y diversos problemas sociales. EI muralismo en
Latinoameérica ha sido un arte de denuncia el cual ha sido representado tanto por
artistas individuales como gremios o colectivos (Candia Gaja & Rodriguez Espinola,
2011, p. 3).
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En Bolivia, en 1950, surge el “Grupo Anteo”, con los maestros muralistas
Walter Solén Romero Miguel Alandia Pantoja, y Lorgio Vaca, escritores, poetas,
musicos, fotografos e intelectuales. De ese nacimiento del muralismo boliviano

(Melara Chavez, Orellana Corpefio, & Ramirez Castro, 2016, p. 26).

La Brigada Ramona Parra, BPR., de Chile, uno de los colectivos mas antiguos
que se ha mantenido desarrollando hasta le fecha una amplia trayectoria,
experiencia y produccion. La BPR., desde luego que se alimenta de su historia, de
su realidad y del muralismo mexicano, nace en acompafando la eleccion
presidencial del Dr. Salvador Allende; hasta la fecha continta trabajando en todo
Chile y fuera de éste, acompafiando los procesos reivindicativos de sindicatos,
escuelas, de los pueblos originarios, la recuperacion de las fabricas de la tierra
(Melara Chavez, Orellana Corpefio, & Ramirez Castro, 2016, p. 26).

En Argentina, retomando la experiencia de grupos pasados como es el caso
del “Grupo Espartaco” (1959) con Ricardo Carpani, el “Grupo Greda” (1970) con
Rodolfo Campoddnico, Omar Braquetti, Victor Grillo, Hugo Cérdova, Néstor Berrillas
y Gonzalez Carone; “Grupo la Pefia”, con Juan Carlos Castagnino, italo Grassi y

otros (Melara Chavez, Orellana Corpefio, & Ramirez Castro, 2016, p. 27).

En El Salvador, en la década de los 90, surge de la Asociacion de Trabajadores
del Arte y la Cultura ASTAC (1983) “El colectivo de muralismo ASTAC”. Con Alvaro
Sermefio, Oscar Vazquez, Mario Mata, Miguel Hernandez e Isaias Mata, creando
murales comunitarios en distintas comunidades rurales y marginales en el pais

(Melara Chavez, Orellana Corpefio, & Ramirez Castro, 2016, p. 27).

Actualmente el muralismo se sigue desarrollando en Latinoamérica, pero con
una vision diferente. Con el surgimiento del grafiti como expresion artistica y de
denuncia, el muralismo se vio transformado tanto en tematicas como en
herramientas. En América Latina los grafitis que proliferaron en las ciudades en los

afos sesenta y setenta tenian un caracter eminentemente politico e ideoldgico, a
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diferencia de aquellos que se realizaron durante los ochenta y noventa, los cuales
eran mas bien de corte expresivo simbdlico (Barrera Callejas, Funez Estrada, &

Palacios Sigtienza, 2017, p. 12).

Hoy en dia a lo largo de América latina se sigue desarrollando el muralismo,
se organizan bienales, e incluso son usados como atraccion turistica dentro de
diversos paises, lo cual ha dado un desarrollo cultural y artistico a las ciudades
creando criterios estéticos en las personas, fundamentales para el desarrollo de una
mente critica hacia las piezas artisticas propuestas y no estigmatizandolo como es
el caso de El salvador, debido al actual clima de violencia (Candia Gaja & Rodriguez
Espinola, 2011, p. 10).

3.2.4. Muralismo en Nicaragua

El Muralismo en Nicaragua tiene sus inicios en 1939, con Rodrigo Pefialba, el
cual es considerado como el padre del arte moderno en Nicaragua. EL hizo el primer
mural mas importante de la época en la Basilica de Diriamba. Pefalba hizo con
Fernando Sarabia, un escultor eminente, murales en relieve en esa época. La iglesia
de Santo domingo en Managua aloja un ejemplo neoclasico de este trabajo, con un

paisaje de Nicaragua como fondo (Aviles Rivera & Lanuza Espinosa, 2007, p. 12).

La Iglesia apenas se sostiene hoy, después del terremoto de 1972, pero posee
aun una belleza sin paralelo que personifica el sufrimiento y la fe del pueblo de
Nicaragua. Aunque Pefialba usé el paisaje de Nicaragua y mujeres mestizas como
uno de sus temas, sus murales son académicos, conservadores y estaticos (Aviles

Rivera & Lanuza Espinosa, 2007, p. 14).

Por su parte Armando Morales es el primer artista que proyecta una voz
auténtica de Nicaragua. Morales participa también de las corrientes internacionales
de arte, tales como el movimiento abstracto. Con su ejemplo, otros artistas de

Nicaragua siguieron luego la hechura de sobresalientes murales y arte
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verdaderamente de Nicaragua, uno de tales géneros es el primitivismo de Nicaragua

(Aviles Rivera & Lanuza Espinosa, 2007, p. 14).

En 1950, la pintura del primitivismo en Nicaragua logra reconocimiento en la
obra de Asilia Guillén (1887-1964), nacida en Granada y pionera de la pintura.
Guillén utilizé sus finos bordados como inspiracion, trasladandolos a pinturas al 6leo
tras la sugerencia de Rodrigo Pefialba. Luego de una vida de produccion de
bordados, Guillén, a los 63 afios, cruza hacia la pintura y su trabajo se publica en
muchas enciclopedias, revistas, periddicos, postales y en 1968 en “Art History and
World Wide Survey” de Otto Merin. Su trabajo logra reconocimiento internacional en
numerosas exposiciones y bienales, en Sao Pablo en 1956, en Washington DC y
ciudad de México en 1957, ademas de otros centros de Europa (Aviles Rivera &
Lanuza Espinosa, 2007, p. 14).

Otras dos mujeres precursoras de la pintura primitivista son Salvadora
Enriquez de Noguera y Adela Vargas. Salvadora pintd escenas de su medio
inmediato inspirada por los paisajes de San Juan; comenz0 a pintar en los afios 40,
su trabajo aparece en colecciones del Estado de Nicaragua. Durante 1960, Leoncio
Saenz produce algo derivado de los muralistas mexicanos; en la plaza Espafia,
donde reclama los jeroglificos de los aztecas a través de la representacion en forma
magistral del “tianguis”, un mercado azteca en el que comerciaban los indigenas,
Saenz perfecciona en su arte una figura muy estilizada que recuerda los jeroglificos

aztecas (Aviles Rivera & Lanuza Espinosa, 2007, p. 14).

Los murales del centro comercial de Nejapa — Managua, son otro ejemplo del
auténtico Muralismo de Nicaragua. Roger Pérez de la Rocha y Leoncio Saenz
Sobalvarro, ambos pintores nicaraglienses, crean Murales y respetan sus origenes.
Reproducen religiosamente los antiguos petroglifos con uso libre del color. Esta
forma de arte ha sido muy elogiada porque es vista como la union ideal del arte
precolombino y la pintura moderna de Nicaragua (Aviles Rivera & Lanuza Espinosa,
2007, p. 15).
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Como consecuencia de una mayor financiacion para las artes en general y la
creacion de un ministerio de la cultura en 1980, con la victoria de la Revolucion
Popular Sandinista se desarroll6 nuevas técnicas para aplicarlas a los murales.
Muchos murales se deterioraron o desaparecieron porque se hicieron con pintura
industrial basada en agua. Algunos de ellos tuvieron gran importancia tales como,
el Mural del Chipote, Managua, que describia las torturas y abusos del régimen

somocista Aviles Rivera & Lanuza Espinosa, 2007, p. 15).

En los afios 80's y a causa del cambio internacional, se introdujeron técnicas
gue empled la escuela de Muralismo tales como el mosaico, el desgrafiado (escuela
de danza, en las fiestas populares) y el fresco (Universidad de Ingenieria). Algunos
ejemplos sin precedentes de mosaico de piedra natural fueron obra de Leonel
Cerrato y sus colaboradores y se encuentran en el centro Oscar Rodolfo Valdivieso

(Aviles Rivera & Lanuza Espinosa, 2007, p. 15).

3.2.5. Muralismo en Esteli

El muralismo en Esteli, tiene su inicio en 1987, en el marco de la Revolucién
Popular Sandinista, cuando surgen talleres de Muralismo vinculados al momento
histérico social por el que atravesaba la Republica, a las ideas de los pintores
quienes los fundaron y a las politicas especiales promovidas por la revolucién
(Blandén, 2017, p. 1).

El arte fue introducido a Esteli por la estadounidense Janet Pavone, el inglés
Daniel Hopewell y la argentina Cecilia Herrero, un grupo de artistas que llegaron en
la década de los 80 a pintar grafitis y ensefar la técnica del muralismo a nifios del
lugar. Los talleres fueron tomando forma artistica y se comenzé a organizar a los
nifios, para que pintaran en las calles temas relacionados con sus derechos y la

situacion del pais (Blandon, 2017, p. 2).
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Los murales se encuentran en toda la ciudad, principalmente en lugares
publicos tales como: centros recreativos, casa de cultura, parques, terminales de
buses, hospital, policia, bomberos, alcaldia, estadio de football, escuelas, ministerio
de gobernacion. Sus principales tematicas estan relacionadas con expresiones
populistas de denuncia social tales como: derechos de la nifiez y adolescencia,
derechos de la mujer, derecho al deporte, derecho a la vida sin violencia, solidaridad
humana, proteccion del medio ambiente, historia de la sociedad nicaraglenses,
leyendas y costumbres indigenas, recreacion, luchas del pueblo, ecologia; que en
un sentido figurado representan la vos y el sentir del pueblo (Aviles Rivera & Lanuza
Espinosa, 2007, p. 16).

3.3. Capitulo 3: El Arte en la Educacion

3.3.1. Papel del educador en el arte infantil

Segun, Molina (2018, p. 160), el arte permite crear procesos de calidad de vida
en el contexto de una escuela infantil donde existe una implicacién del docente a
nivel profesional y personal, es decir, no solo se trata de “hacer arte”, sino de ser en
el arte en relacion con otros. No se trata tampoco de dignificar la labor del docente
interpretando su quehacer desde una practica artistica al generar algun tipo de
producto o imagen para desarrollar su propia expresiéon personal en el “escenario”
de la escuela. Va mucho mas alla y posee otro significado, pues hacer arte en
educacion significa tomar una opcién entre otras muchas posibles, de pensar, actuar

y crear sentido en comunidad.

Es decir, de generar una accion intencionada y que se signifique como cambio,
mejora y posibilidad a través de la practica de una ética en resonancia con una
estética. El arte, pues, es una concelebracion y el docente puede ser el mediador,
gestor o facilitador de esos procesos que vinculan los afectos con los conceptos
(Molina, 2018, p. 160).
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Hacer arte en educacién también es, por lo tanto, una manera de resonar en
y con el otro desde la aportacion que se realiza en cada historia individual para,
posteriormente, tender puentes hacia la construccion del sentido de lo comunitario.
Esta accién puede ser la trama emocional y simbdlica para “hacer arte” en la escuela
y que es posible sostener desde una investigacion etnografica y narrativa en el
ambito escolar, por ejemplo, a través de la documentacion pedagdgica (Molina,
2018, p. 160).

Este proyecto artistico que el docente realiza a través de su profesion quizas
dependa del significado que el arte posee como manifestacion de humanidad y su
conexion con los procesos de vida de cada individuo o colectivo. Es decir, un
proyecto artistico es la expresion consciente de hacer arte por parte del docente en
cualquier contexto o ambito que pueda colaborar en la transformacion de las
personas. Hacer arte en educacion significa, pues, implicarse en un proyecto que
necesita de otros para establecer un acuerdo que no deberia diferenciar entre quien
ensefia y quien aprende simplemente sea significar y reconocer lo que cada dia
determinamos que es especial, extraordinario y revelador. Algo que ofrece el sentido
para entendernos con otros en este vaivén continuo o intercambio de espacio y

tiempo que es la vida (Molina, 2018, p. 160).

3.3.2. Técnicas utilizadas en los talleres para el desarrollo artistico de la nifiez

y la adolescencia

Como explica, Triminio Colindres (2014, p. 2), en los Talleres de Muralismo se
aplican las técnicas de acuerdo a la edad.

Las nifias y los nifios de 8 a 10 afos tienen caracteristicas y necesidades
propias de su edad. Esta es una etapa donde la nifia y el niflo comienzan a pintar

el mundo tal como lo percibe.
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A los 8 afios se introducen técnicas que facilitan el aprendizaje artistico, de
conocer por si mismo como se mezclan y obtienen los colores, utilizando las
técnicas que, mencionaremos adelante.

Se da un papel grande de 60 por 70 cm, acompafado de una brocha de 1
1/2 pulgada para que comiencen a hacer obras de, acuerdo a los tamafios
gue se pintan en un mural. Dibujar con brocha da como resultado un dibujo,
mas libre, creativo y grande.

Algo Importante es que las imagenes sean, producidas por la imaginacion,
estimulada, por la discusion del tema. Es importante procurar que la nifia y

el, nifio dibuje con la brocha, usando el color amarillo.

Las nifias y los nifios de 11 afios y mas, se les puede dar informacion y guiar

sobre las proporciones de una figura, colores y formas.

3.3.3.

En esta edad el nifio puede concebir mas la técnica de “Cémo pintar el mural’.
El nifio aplica también por un tiempo determinado las técnicas de las nifias y
los nifios de 8 a 10 afios. La reflexién y andlisis de los temas es mas profundo,
producto de su edad.

En esta edad ya se le puede pedir a los niflos que dibujen escenas de su
realidad. Se experimenta el volumen, composicion, la perspectiva a través de
modelos, ejercicios de observacion y demostracion. Se practica la realizacion

de bocetos antes de ir a pintar.

Técnicas para hacer un mural

Hacer o responder a la propuesta de la comunidad.
Buscar la pared.

Discutir el tema o contenido.

Elaborar el disefio del boceto.

La cuadricula en la pared.
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- Pasar el boceto a la pared
- Pintar el mural.

- Evaluar el proceso.

Siempre se debe evaluar, ya que asi se puede conocer la opinion de los que
lo realizaron, de los observadores del proceso y de todos los miembros de la
comunidad. Con las nifias y los nifios es importante conocer su opinién sobre, qué
les gustd, que no le gustd, que aprendieron, que tema les gustaria para otro mural,

adonde les gustaria pintar otros murales.

Capitulo 4: Influencia del arte en el desarrollo de la nifiez y la adolescencia

3.4.1 Desarrollo emocional

Segun (Del Prado, 2018) el arte en el desarrollo infantil juega un papel mas
importante de lo que pensamos, ademas de considerarse una disciplina
fundamental para la educacién de los mas pequefios. Por una parte, las actividades
artisticas estimulan el aprendizaje de otras materias como la lectura o las
matematicas y por otra, favorecen el desarrollo de la percepcion, la motricidad y la

interaccion social.

Ademas, utilizar el arte como vehiculo de expresion para los nifios es muy
enriquecedor, ya que puede convertirse en una gran forma de comunicacion para
ellos. A través de los diferentes tipos de actividades artisticas pueden revelar sus

pensamientos, sentimientos e intereses.
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3.4.2 Desarrollo intelectual

Se aprecia este desarrollo en la forma de conciencia progresiva que el nifio
tiene de si y de su ambiente. El desarrollo de habilidades artisticas esta

estrechamente unido al desarrollo intelectual del nifio, hasta los 10 afios.

La toma de conciencia del ambiente que rodea al nifio es importante,
contribuird a medida que crece a cambiar detalles. Este factor demuestra que el
desarrollo intelectual del nifio es muy significativo para comprenderlo no sélo si lo
que hace es desde lo mas profundo de su ser, sino que le brinda al docente indicios

para comprender problemas que puedan surgir en otros campos de la expresion.

Un docente, puede ayudar a los nifios a desarrollar una relacion sensorial con
sus dibujos y estimular la toma de conciencia de las diferencias existentes del
ambiente. Es importante mantener un equilibrio entre este desarrollo (emocional o
afectivo e intelectual), y el arte puede realizar esta funcion a través de motivaciones

apropiadas.

3.4.3. Desarrollo fisico

No sélo la participacion de la actividad corporal en las actividades creadoras
indica desarrollo fisico, pues la perfeccion consciente e inconsciente del cuerpo

también es sintomatica en este aspecto.

En el trabajo creador de un nifio, se revela su desarrollo fisico por su habilidad
para la coordinacién visual y motriz, por la manera que controla su cuerpo, la forma

gue guia su grafismo y como ejecuta ciertos trabajos.

Las variaciones en el desarrollo fisico pueden observarse cuando realiza sus

creaciones, desde el garabato al garabato controlado, hasta variaciones mas sutiles
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y refinadas como incluir la tridimensién, este nifio fisicamente activo retractara

movimientos fisicos activos desarrollando mayor sensibilidad al respecto.

Los niflos con carencias o dolencias suelen proyectarlas o reflejarlas en su
trabajo creador. La exageracién o la omision reiterada de ciertas partes del cuerpo

pueden vincularse con el desarrollo fisico del individuo.

3.4.4 Desarrollo perceptivo

Este desarrollo puede advertirse en la toma de conciencia progresiva del nifio
y en la utilizacion de toda una variedad de experiencias perceptivas, en la cual el
cultivo y desarrollo de nuestros sentidos es una parte importante de la experiencia
artistica, de la cual depende el significado y la calidad de las experiencias
sensoriales.

El desarrollo perceptivo se reserva en la creciente sensibilidad a las
sensaciones tactiles y de presién (textura, amasado, apreciacion de cualidades, de
superficies y texturas en diferentes formas artisticas) y en el complejo campo de la

percepcion espacial (a medida que el nifio crece el espacio se extiende y cambia).

Las experiencias auditivas varian desde el simple conocimiento de sonidos
hasta experiencias musicales transformadas en expresiones artisticas. El espacio,
las formas, los colores, las texturas, las sensaciones kinestésicas y las experiencias

visuales deben ser estimulados para la expresion.

La incapacidad para utilizar las expresiones perceptivas puede ser un serio
indicio de falta de desarrollo en otros campos. Aqui el docente puede desempenfar
un papel importante, proporcionando un amplio margen de experiencias en las

cuales los sentidos constituyen una parte importante.
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3.4.5 Desarrollo social

A medida que el nifio crece, va reflejando el progresivo conocimiento que

adquiere del medio social en que vive.

Este sentimiento de conciencia social es el comienzo de la comprension que
el nifio recibe de un mundo mas amplio, del cual forma parte, que lleva implicita la
descripcion de ciertas partes o aspectos de nuestra sociedad, con los cuales se
identifica e incluye fuerzas para la preservacion de la sociedad (bomberos,
enfermeras, policia, etc.), trabajos en conjuntos o equipos, el arte de otras culturas

para comprenderlas y apreciarlas.

Los trabajos de creacion de nifios con espiritu de cooperacion son conscientes
de su responsabilidad social y muestran un evidente sentimiento de auto
identificacion con sus experiencias y la de los otros.

Los nifios en inferioridad de condiciones desde el punto de vista social
(reprimidos en sus deseos de participacion) demuestran aislamiento mediante la

falta de capacidad para correlacionar sus experiencias y la de los otros.

3.5 La participacion infantil

La participacién infantii es un derecho importante, que siempre debe
prevalecer en cada uno de nosotros, ya que este derecho involucra también el
derecho a la libertad de expresion, a la libertad de pensamiento, a la libertad de

asociacion y el acceso a la informacion” ( Vargas Soledispa, 2012, p. 2).

3.5.1 Escala de participacion (teoria de Roger Hart)

La Escalera de la Participacion es una figura generada por (Hart, 1993), que
puede ayudar a determinar las caracteristicas de los diversos niveles o grados de

participacion que se vienen impulsando en el trabajo con la poblacion. Puede servir
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para determinar hasta qué punto se estd promoviendo verdaderos procesos de
participacion, o si, en ocasiones, l0 que se genera como agentes externos de
desarrollo es solo una participacion de caracter simbdlica. A continuacion, se
sefialan las caracteristicas de cada uno de los niveles de la Escalera de la
Participacion:

Escaldn 1: Participacion "manipulada”

Es la que se da cuando la poblacion es utilizada para realizar acciones que no
entienden y que responden totalmente a intereses ajenos a los suyos. Un buen
ejemplo de ello podemos verlo en las campafas politicas que usan a la poblacién

llevando pancartas, sélo para recibir a cambio una recompensa.

Escaldn 2: Participacion "decorativa”

Se realiza cuando se incorpora a la poblacién s6lo como un accesorio, es decir,
para "decorar" "animar" determinada actividad. Un buen ejemplo podemos
encontrarlo en eventos en los que se utiliza a la poblacion indigena, o a sectores
muy pobres para "lucirlos" como beneficiarios de tal o cual programa, al margen de
la conciencia o voluntad real de la poblacion. Asimismo, cuando determinada

publicacién es incorporada sélo con fines decorativos o “folkléricos”.

Escalon 3: Participacion "simbolica"

Es la que podemos apreciar cuando se realizan acciones donde la
participacion de la poblacion es sdélo aparente. Un buen ejemplo de este tipo de
participacion se da en algunos parlamentos infantiles, donde los nifios actian con
un lenguaje y madurez sorprendente, sélo que, entrenados integramente por
adultos. Todos los niveles anteriores pueden considerarse como falsa participacion,
en tanto la accion de la poblacion no es consciente ni responde a sus intereses. No

puede hablarse aun de participacion.
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Escaldn 4: Participacion de asignados, pero informados

En este nivel, aun se dispone de la poblacion para que participe en una
determinada actividad, sin embargo, se le informa en qué consiste la misma.  Es,
aunque todavia limitada, el primer nivel de participacion real. Un ejemplo es el que
se da cuando llega una obra de infraestructura a la localidad y se le encarga a la
poblacién una faena en la que aportaran su mano de obra. En ese caso, la poblacién

ha sido asignada sin consulta, pero al menos esta informada de lo que va a hacer.

Escaldn 5: Participacion "con informacion y consulta”

Es el segundo nivel de participacion real. En é€l, los agentes externos de
desarrollo informan y consultan a la poblacidon sobre su probable participacion.

En base a ello, la poblacién decide. Por ejemplo, cuando los maestros de una
escuela deciden un paseo escolar y consultan con los nifios si quieren ir y a donde

podria ser.

Escalon 6: Participacion en ideas de agentes externos de desarrollo

compartidos con la poblacion.

La accién es pensada por agentes externos de desarrollo, pero es compartida
con la poblacion. Supone que ellos se incorporan en pensar y aportar respecto a la
accion a realizar. Este caso se daria, si en el ejemplo anterior, los maestros
consultaran y compartieran con los nifios la planificacion de las actividades mismas

del paseo.

Escal6n 7: Participacion en acciones pensadas y ejecutadas por la propia

poblacion.

La accion se gesta en la propia poblacion y es ejecutada por ellos. No hay

relacion con agentes externos de desarrollo. Un ejemplo de este nivel se da cuando
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un grupo de nifios organiza un campeonato de fulbito en su barrio, sin consulta
alguna con adultos. Sin duda ellos son los protagonistas, sin embargo, no cuentan
con el aporte que podria brindar la experiencia o dominio técnico de los agentes

externos de desarrollo.

Escalon 8: Participacion en acciones pensadas por la propia poblacion y que

han sido compartidas con agentes externos de desarrollo.

La accién es pensada por la poblacion, pero a diferencia del escalén anterior,
es compartida con agentes externos de desarrollo. Tomando el ejemplo anterior, los
nifios organizan el campeonato y coordinan con sus padres un apoyo al evento. Es
el nivel superior que contempla la llamada Escalera de la Participacion.

“La ciudadania no se impone, se construye”.

Segun (Hart, 1993) Cuando hablo de ciudadania la entiendo como ciudadania
activa. Es comun afirmar que lo que se necesita saber en este campo se refiere al
conocimiento de los propios derechos. Sin embargo, para mi, ser un miembro activo
y responsable de la sociedad también implica tener un conocimiento de los derechos
de los demas. De hecho, mucha gente sustituye el curriculo de ciudadania por el de
los derechos humanos, lo que no es suficiente. El asunto es mas complicado: tiene
gue ver con el conocimiento de las normas, leyes y reglas que se utilizan en una
determinada cultura; -que uno debe conocer asi no las comparta y con el
reconocimiento de la diversidad -en gente, cultura, religién, etnia 'y creencias-. Y eso

cubre el conocimiento de los propios derechos y de los de los demas.
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IV. Disefio Metodolégico

4.1. Descripcién del enfoque metodoldgico

Segun la naturaleza del estudio y el nivel de conocimiento que se desea
alcanzar, corresponde a un disefio cualitativo, con un paradigma interpretativo, ya
que es un tipo de investigacion que esta orientada a la aplicacién, ademas busca

entender la realidad.

4.2. Tipo de investigacion

Considerando la naturaleza del analisis que se realizo, el tipo de estudio es
descriptivo ya que mediante esta investigacion busca especificar las propiedades,
las caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos,
objetos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis (Sampieri, 2014, p.
126).

Es de corte transversal ya que se realiz6 en un determinado tiempo, que

corresponde al Il semestre del afio 2019.

4.3. Poblacion y muestra

Para realizar el proceso investigativo se selecciond el muestreo intencional,
opinético o de conveniencia, consiste en la eleccion por métodos no aleatorios de
una muestra cuyas caracteristicas sean similares a las de la poblacion objetivo
(Casal, 2003, p. 7).

Escogimos de forma voluntaria, los elementos que conformarian la muestra la
que se clasifico en internos que son participantes en los procesos que facilita

FUNARTE y externos que son informantes claves para la investigacion.
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Muestra Interna: con la participacion directa de 7 madres de nifiez y
adolescencia participante, 4 educadores de la Fundacion, 10 nifios y nifias entre 7

y 12 afios y 4 adolescente entre los 13 y 17 afios, todos participantes de FUNARTE.

Muestra Externa: Como colaboradores externos contamos con el apoyo de
83 pobladores de la ciudad de Esteli (zona urbana) quienes participaron llenando
un instrumento en linea cuyos requisitos era la disposicion y acceder al instrumento
através de las redes sociales (WhatsApp, Facebook) y 2 lideres de la municipalidad,
a los cuales se les aplico una entrevista acerca de la percepcion de la participacion
infantil a través del muralismo en FUNARTE, también contamos con el apoyo y 1
experto en la temética, el cual valido los instrumentos que fueron aplicados a

poblacion muestra en la investigacion.

Criterios de seleccion para la muestra

Poblacion muestra Criterios de seleccion

83 pobladores - Poblaciéon mayor a 18 afios
Habitantes de la ciudad de Esteli

Disponibilidad

2 Lideres comunitarios - Lideres de la municipalidad

Mayor a 18 afios

7 Madres - Madres de nifiez y adolecentes participantes de
FUNARTE
14 Nifiez y adolescentes |- Niflez y adolescentes que participan en

FUNARTE (En edades comprendidas entre los 7

a 17 afos

4 Educadores - Personal de la FUNDACION
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4.4 Métodos y técnicas para la recoleccion y analisis de datos

4.4.1. Métodos Teodricos

El método tedrico empleado en este estudio esta relacionado con la induccion,
el cual se basa en la observacion de hechos especificos, en el estudio y la

experimentacion de diversos sucesos reales.

Segun, Sampieri (2014, p. 154), las investigaciones cualitativas se basan mas
en una logica y proceso inductivo (explorar y describir, y luego generar perspectivas

tedricas), van de lo particular a lo general.

4.4.2. Métodos Empiricos

Las técnicas aplicadas en el presente estudio fueron: entrevistas, historia de
vida, grupos focales, observacion participante, analisis FODA y a inmersion en la
foto-etnografia, ya que se cumplié con criterios de seleccion.

Los instrumentos aplicados a los participantes se estructuraron de acuerdo a
los objetivos de la investigacion, las preguntas dirigidas a los participantes abordan
la percepcion sobre el arte infantil, las vivencias de la nifiez y adolescencia
participante, los elementos que facilitan y obstaculizan la participacion en el arte
infantil y por ultimo se mencionan algunos aspectos para fomentar estrategias para

la promocién y divulgacion del arte infantil.
Entrevista
Segun, Sampieri (2014, p. 403), define la entrevista como una reunion para

conversar e intercambiar informacion entre una persona (el entrevistador) y otra (el

entrevistado) u otras (entrevistados).
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En el altimo caso podria ser tal vez una pareja o un grupo pequefio como una
familia o un equipo de manufactura. En la entrevista, a través de las preguntas y
respuestas se logra una comunicacion y la construccién conjunta de significados

respecto a un tema.

Las entrevistas se dividen en estructuradas, y se baso en la elaboracion de
una guia de preguntas dirigida con el objetivo de obtener informacion de fuentes
primarias, poblacion, lideres comunitarios, madres, nifiez y adolescencia (ver

anexos Guia de Entrevista a N° 1, 2y 5).

La estructura de estos elementos consistié con catorce preguntas abiertas y
cerradas dirigidas a la poblacion, seis preguntas abiertas para lideres comunitarios,
ocho preguntas abiertas a madres y 15 preguntas abiertas dirigidas a nifiez y

adolescencia participante, 6 preguntas abiertas para lideres de la municipalidad

Relato de vida.

Es otra forma de recolectar datos muy favorecidos en la investigacion
cualitativa. Puede ser individual (un participante o un personaje historico) o colectiva
(una familia, un grupo de personas que vivieron durante un periodo y que
compartieron rasgos y vivencias). Para realizarla se suelen utilizar entrevistas en
profundidad y revision de documentos y artefactos personales e histéricos
(Sampieri, 2014, p. 416).

Esta fue aplicada de manera individual y construida mediante la entrevista
dirigida a 4 adolescentes, donde se les pidié que detallaran de manera cronoldgica
sus vivencias, es decir su experiencia en participacion en FUNARTE y todos los

espacios de socializacion (Ver anexo 4).
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Grupo Focal

Como sefala, Sampieri (2014, p. 408), el grupo focal es un método de
recoleccion de datos cuya popularidad ha crecido son los grupos de enfoque.
Algunos autores los consideran como una especie de entrevistas grupales, las
cuales consisten en reuniones de grupos pequefios o medianos (tres a 10
personas), en las cuales los participantes conversan a profundidad en torno a uno
0 varios temas en un ambiente relajado e informal bajo la conduccién de un

especialista en dinamicas grupales (ver anexo N° 3)

Observacion Participante

La observacion participante consiste, en esencia, en la observacion del
contexto desde la participacidon del propio investigador o investigadora no encubierta
y no estructurada. La observacion participante se realiza desde la inmersion en el
contexto. Este tipo de observacion proporciona descripciones de los
acontecimientos, las personas y las interacciones que se observan, pero también,
la vivencia, la experiencia y la sensacion de la propia persona que observa. Cuando
la observacion participante se realiza en el marco de un disefio Etnografico, puede

ser a traveés de la fotografia.

Por tanto, Gomez (2013, p. 121) define que la foto-etnografia expone al sujeto
como territorio de indagacién, es una unidad de analisis que narra o desarrolla una
historia, ofreciendo indicios, fragmentos de memoria, significaciones y conexiones

que es posible recuperar mediante procesos de exploracion subjetiva (ver anexo 7).

FODA

El FODA, es una herramienta de planificacion estratégica, disefiada para
realizar un analisis interno (Fortalezas y Debilidades) y externo (Oportunidades y

Amenazas) de una organizaciéon (Leiva, 2016, p. 2).
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Se realizd un analisis FODA con los educadores, estas herramientas
permitieron a los involucrados, enfatizar en las problematicas y sus respuestas,
asociando a los resultados obtenidos mediante la triangulacion de respuestas entre

la poblacion participante de la investigacion (ver anexo 6).

4.5. Procesamiento y analisis de los datos

Para el procesamiento y analisis de datos se hizo necesaria la profundizacion
en el andlisis de este impacto social, se elabor6 como instrumentos guia de
entrevista dirigida poblacion de la ciudad, lideres de la municipalidad, madres, nifiez

y adolescencia participantes de la fundacion.

Tomando en cuenta que la investigacion es con enfoque cualitativo, se
establecio un plan de andlisis constituido por los siguientes elementos: objetivos
especificos, dimensiones, categorias y sub categorias de analisis, informantes e
instrumentos y técnicas de recoleccion de informacion, las cuales indican qué es lo

gue se quiere conocer acerca del tema.

A continuacion, se presenta un cuadro que detalla el sistema de categorias y

sub categorias (ver cuadro 2).
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Matriz de categoria y subcategorias (Cuadro 2)

Técnica de
Objetivos Categoria Def|n|C|9n dela Sub-categoria recoleccion Informantes
categoria de
informacion
1- Identificar las Percepciones Es la capacidad de | Arte infantil Entrevistas Poblacién del
percepciones de | sobre arte percibir , entender el | Arte publica Observacion | municipio
las madres y infantil a través | arte infantil mediante | Muralismo participante Lideres de la
actores sociales del muralismo los sentidos las Mentalidad social y | Inmersion en | municipalidad
vinculados a la imagenes, realismo critico la foto- Madres
participacion de la impresiones o etnografia participantes
nifiez en el arte. sensaciones
externas
2- Describir las Experiencias de | Las Experiencias son |- Vivencias Entrevistas/ Madres de
vivencias de la participacion los conocimientos de Dimensiones: Relato de vida | familia
nifez en los infantil la vida adquirido por Comunicativa Grupo focal Educadores
procesos de las circunstancias o Fisica Observacion | de fundacion
participacion en situaciones vividas, a Social participante Nifiez y
Sus espacios de través de la Cognitiva Inmersion en | adolescencia
socializacion participacion en el Afectiva la foto- participante
arte infantil Estética etnografia
Etica
Espiritual
Escala de
participacion
infantil
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3- Determinar los Facilitadores y Conjunto de Elementos Entrevistas Madres de
elementos obstaculizadores | elementos que Facilitadores Interés | Grupo focal familia
facilitadores y de la facilitan u Disponibilidad Observacion | Educadores
obstaculizadores | participacion obstaculizan la Apoyo por parte | participante de fundacion
de la participacion | infantil participacion infantil de las familias Inmersion en | Lideres de la
de la nifiez y a través del arte Espacios la foto- municipalidad
Adolescencia a -Elementos etnografia Nifiez y
traves del arte obstaculizadores adolescencia
infantil Recursos participante

econémicos
Distancia y
tiempo
Falta de
compromiso
social

4- Formular Estrategias Son acciones para -Actores: Entrevistas Educadores
estrategias para Promocién del la promocion del arte Organizacion Grupo focal de fundacioén

la promocion y
divulgacion del
arte infantil.

arte

infantil

Instituciones
Comunidad
Familias
Autoridades
municipales
-Estrategias
Promocién
Accibn social
Participacion

Observacion
participante
Inmersion en
la foto-
etnografia
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V.

Andlisis y discusion de resultados

Para realizar el andlisis y discusion de resultados se organizo la informacion a

partir de las categorias y subcategorias definidas para este estudio las que son los

pilares fundamentales del analisis.

Categorias

Subcategorias

Percepciones sobre el arte
infantil a través del
muralismo.

Arte infantil.

Arte publica.

Muralismo.

Mentalidad social y realismo critico

Experiencias de
participacién infantil.

Vivencias: dimension comunicativa, dimension
fisica, dimensién social, dimension cognitiva,
dimension afectiva, dimensién estética,
dimension ética, dimensién espiritual

Andlisis de la participacion de nifiez y
adolescencia

Facilitadores y
obstaculizadores de la
participacién infantil.

Elementos Facilitadores del proceso de
participacion:

Interés.

Disponibilidad.

Apoyo por parte de las familias.
Espacios.

Elementos obstaculizadores en el proceso
de participacion.
Recursos economicos.

- Distancia.
- Participacién ciudadana.
-  Género

Propuesta de promocién del | - Propdsitos

arte infantil a través del

muralismo. Actores

Organizacion
Instituciones

Comunidad

Familias

Autoridades municipales

Estrategias
Promocion
Acciodn social
Participacion
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5.1. Caracterizacion del arte infantil a través del muralismo

Como sefala, Ochoa Espinosa (2011, p. 35), el muralismo se ubica dentro de

lo que se denomina Arte Publico.

El muralismo, como quehacer esencial de FUNARTE, ha sido una estrategia
educativa alternativa en el contexto estiliano y mas alla. El arte publico infantil es
una experiencia educativa surgida desde y hacia la comunidad. Tiene como objetivo
fundamental de trabajar por los derechos de nifias, nifios, adolescentes y jovenes.
Como proceso politico-pedagdgico intencionado, integral, inclusivo, intercultural,
participativo, de compromiso no sélo con las personas sino con su entorno natural
y social, con los pueblos se caracteriza por ser participativo y movilizador apuntando

a objetivos transformadores y reivindicativos de derechos.

El arte publico infantil, expresado a través del muralismo, como metodologia
de aprendizaje, se emplea en lugares publicos accesibles para todas las personas.
En los distintos contextos varia la tematica y las técnicas se van adecuando. Como
método de lucha refleja la situacién social, econdmica, cultural, ecolégica y politica
de los pueblos. Aunque es considerado un movimiento artistico, el muralismo

también cumple una funcién social, politica e histérica.

El muralismo como movimiento, no sélo artistico, sino también social,
educativo politico, juega un papel muy importante en la formaciéon de la nifiez,
jovenes y personas adultas. Su accesibilidad, su sentido de clase, su caracter
controversial y colectivo genera procesos de identidad, propicia discusion,
socializacion, acercamiento, nuevas oportunidades de participacion politica,

transformacion personal y comunitaria.
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5.2. Apoyo de FUNARTE

¢,Con quiénes se trabaja?

La Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantii (FUNARTE), aporta a la
construccion a la educacion y concientizacion de los sectores populares y la
formacion de dirigentes y agentes del cambio social, asi también contribuye al
desarrollo de una cultura critica de la realidad nicaragiiense que sirva de

fundamento para la creacién de una nueva sociedad democrética y humanista

Por lo que cabe mencionar se trabaja con muchas actividades para desarrollar
la creatividad de la nifiez y adolescencia, donde a través del arte y haciendo uso de
diferentes técnicas pueden expresar lo que sienten y piensan. De manera que se

trabaja con varios sectores, barrios y comunidades con diferentes participantes.

Se trabaja con nifios, nifias, adolecentes, madres, padres y tutores, en su
mayoria de escasos recursos econdémicos, en los barrios, Primero de Mayo, Villa
Esperanza, Oscar Turcios, Oscar Gamez, William Fonseca, Monte Sinai, Boris
Vegas, Los Angeles, El Sandino, Camilo Segundo y Las Joyas, asi como en las

comunidades de Santa Cruz (Tres Esquinas, La Ceiba, San Juan y Las Camaras).

Dentro del programa nifos, nifias y adolescentes como actores sociales para
una sociedad democratica, justa y sostenible atienden también en los municipios de

Esteli, Jalapa, La Dalia y San Isidro

5.3. Percepciones del arte infantil a través del muralismo

Abordar las percepciones del arte infantil a través del muralismo implica
hacerlo desde diversas perspectivas, para el desarrollo de esta investigacion se

abordard desde la perspectiva social, la perspectiva de los lideres, y las
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perspectivas de las madres. Asi mismo se proporcionara informacion general acerca

del arte infantil.

Antes de profundizar en cada una de las tematicas es necesario profundizar
en dos conceptos basicos: percepciones y arte infantil. Al respecto, Carterette &
Friedman (1982, pag. 468), explican que “la percepcion es una parte esencial de la
conciencia, es la parte que consta de hechos intratables y, por tanto, constituye la
realidad como es experimentada”. Asi mismo, Castilla (2006, p. 22), sefiala que este
concepto esté relacionado con la conciencia, porque tiene ver con la expresion, asi

como el arte.

En relacion al concepto de arte infantil se menciona que “son los dibujos,
pinturas y otras obras artisticas creadas por los nifios" Alcaide (2003, p. 10).
Precisamente esto es lo que se trabaja, se desarrollo, se experimenta, desde
FUNARTE.

Habiendo descrito los conceptos anteriores, ahora se procedera a abordar las

percepciones desde lo recopilado a través de los instrumentos.

5.3.1 Percepciones de poblacion sobre la participacion de la nifiez y

adolescencia a través del arte infantil

Partiendo del concepto facilitado sobre percepcion, que se define como la
realidad experimentada, ahora se describira la percepcion social, en este caso hace
referencia a los agentes externos a FUNARTE o la poblacion de Esteli.

Antes de brindar las percepciones sociales se hace necesario conceptualizar
la percepcion social que “hace referencia a los juicios elementales sobre las

caracteristicas de las otras personas que elaboramos en un primer contacto, las
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cuales son importantes porque guiaran nuestra interaccion posterior” (Lara de Prada
& Ocampo Bonivento, 2002, p. 12).

Esta definicion sustenta nuestra investigacién porque la percepcién depende
de la actividad de receptores que son afectados. Al respecto, la poblacion de Esteli
opina sobre el muralismo, lo siguiente (vinculandoll palabras): con mayor
frecuencia arte, cultura y creatividad y con menor frecuencia: alegria, Esteli y

sentimiento.

Palabra Frecuencia

Arte
Cultura
Creatividad
Expresion
Amor
Belleza
Colores
Emociones
. Sentimiento
10.Esteli
11.Alegria

—
(]
(8]

©®INO A W

— |
e ESIESIE Sl o R o] b IS

TABLA FRECUENCIA FUENTE-ELABORACION PROPIA

Las palabras mencionadas estan estrechamente relacionadas con el mensaje
que transmiten los diversos murales, pues se debe de recordar que el mensaje “va
en dependencia del mural, cada uno tiene su propio significado.” (Entrevista

poblacion).
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En 5 palabras que define que En 5 palabras que define el

es muralismo mensaje que trasmite los
murales

+ Are *  Creatividad

*  Cultura *  Cultura

*  Creatividad *  Derechos

* Belleza «  Valoresy Principios

*  Amor * Realidades Sociales

*  Expresién «  Sensibilizacion

*  Colores . Concientizacion

*  Emociones

*  Sentimientos

TABLA COMPARATIVA FUENTE-ELABORACION PROPIA

Entre las palabras mencionadas existe una la relacion estrecha, la cual

describiremos a continuacion.

Arte y la cultura: el arte es una expresion humana y va de acuerdo al contexto
cultural donde nos desarrollamos. El arte (murales) es un medio de expresiéon y

sensibilizacién social en lo politico, histérico y cultural.

‘Es una representacion artistica de la cultura Esteliana y sus vivencias”

(Entrevista poblacion 1).

Creatividad y expresion: una de las virtudes que otorga el arte es estimular la
creatividad, como expresion, ya sea por medio de un dibujo, pintura o mural, a través
del muralismo la nifiez y adolescencia participante se puede expresar mensajes,

emociones y sentimientos.

“Es muy importante porque aparte de que los nifios participan, es una manera
de que ellos se desempefien y que muestren sus habilidades y lo que piensan”

(Entrevista poblaciéon 3).

61



Blbhpteca Mumcnpal Mm

‘/

FOTOGRAFIA TOMADA DE LA PAGINA DE FUNARTE (FUNDACION DE APOYO AL
ARTE CREADOR INFANTIL)- MURAL UBICADO EN BIBLIOTECA MUNICIPAL
“Este mural refleja la diversidad de cultura nicaragiiense, el vivir de la comunidad,

la vida del campo, representa a la flora y fauna”.

El  muralismo permite
expresar las realidades sociales
que surgieron a través de la
historia y de nuestra actualidad,
refleja las problematicas
sociales que afectan al
individuo, a la familia y la
comunidad, como es la violencia

intrafamiliar, las desigualdades

sociales, las guerras, la falta de

acceso a agua potable y a la salud

PINTURAS ELABORADAS POR NINEZ

entre otras PARTICIPANTE DE FUNARTE—FOTO PROPIA

El muralismo “Transmiten Exposicion de pinturas realizadas por
educacion social, politica y nifiez participante, se puede apreciar la
cultural” (Entrevista poblacion 5). diversidad de tematicas, colores y técnicas.
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El muralismo no solo es arte, es una manera de expresion con un enfoque
educativo, social, ambiental y politico, por medio de los murales se trasmiten
mensajes sobre la restitucion de derechos de todos los seres vivos, se fomenta
valores y principios, como el respeto a la madre tierra, la paz mundial, la no violencia

en todas sus formas, la participacion de la mujer y la nifiez.

Por medio del muralismo no solo se expresan las realidades sociales o
problematicas, el muralismo actual es un medio de comunicacion de
sensibilizacion y concientizacion visual, el muralismo no calla, el muralismo es un

instrumento que nos permite transmitir un mensaje.

5.3.2. Percepcidon de las madres sobre la participacion infantil en el arte

infantil.

La percepcidon de las madres sobre el arte infantii de acuerdo a los
instrumentos aplicados se dimensiona desde 4 aspectos, que seran explicados de

forma méas amplia, a continuacion, se detallan:

Formacion
de valores

Desarrollo de = Percepcion de las

capacidades madres sobre el Actitudes
y habilidades arte infantil
Incidencia
en la
educacion

DIAGRAMA FUENTE-ELABORACION PROPIA
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MURAL UBICADO EN CALLE
COSTADO OESTE INST. ANEXA Y2 AL
SUR. FOTOGRAFIA PROPIA

Representa la naturaleza, la
floray la fauna alusivo a un cuento
[lamado, Un juegue me conta.

gloszanatesu.. il ! También estaban los
mstelados en los arboes ‘ cenzontles y los colibries volando
: alrededor de las flores y los zanates

i queque TR gonto /
4 instalados en los arboles.

En cuanto a las percepciones de las madres sobre la participacion de la nifiez
y adolescencia en el muralismo en FUNARTE, la opinion de las madres de nifiez
participante, tiene muchas similitudes. Expresan una gran gratitud y aspectos
positivos hacia FUNARTE, por la atencion que reciben sus hijos/as. Lo que
demuestra que los espacios de participacion que brinda son importantes para el
crecimiento y desarrollo de la nifiez y adolescencia, en su mayoria los participantes

es nifiez en situacion de vulnerabilidad.

Las madres de familia
dijeron sentirse satisfechas, por
medio de la participacion la nifiez
ha desarrollado capacidades y
habilidades, se han formado con
valores y actitudes, asi también

ha influido en la educacion por

medio de las metodologias que

aplican. .
El arte infantil por medio del
muralismo “Es muy importante ya MADRES DE FAMILIA EN ENTREVISTA-FOTOGRAFIA

que ha venido a fortalecer las PROPIA
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habilidades en los nifios, su imaginacion, su arte y su participacion en la escuela,

barrio, comunidad” (Entrevista -Madre 1)

Expresan sentirse confiados porque sus hijas/os estan seguros, ya que los
educadores son confiables, la nifiez no solo se expresa por medio del arte, también
los talleres han influido en el crecimiento personal, han aprendido el auto cuido, la

prevencion de violencia, la formacién de valores.

De acuerdo a la participacion, una madre de familia asegura: “Ha influido de
manera positiva porque aporta a formar nifios y nifia s mas seguros” (entrevista -
Madre 6).

Las madres notan el desarrollo de habilidades desde el area educativa como
el progreso de sus estudios, la voluntad de hacer las tareas, el &nimo por
aprender, las ganas de superacion, se reflejan en los avances de sus estudios, asi

como la responsabilidad.

Asi también en las habilidades de
socializacion como el compartir
con sus compaferitas/os, el
compartir, la comunicacion con
sus madres al compartir sus
experiencias diarias, el que han
perdido la pena para expresarse;
es notorio el desarrollo de
confianza con ellas/os. Asi como

el apoyo en las tareas del hogar.

MURAL DE TIZA, ELABORADO EN EL ANO 2004 POR
NINEZ Y ADOLESCENTES
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“Me gusta que participe, ya que FUNARTE presta las condiciones y horario de

no afectar la escuela y al mismo tiempo esta en la escuela” (Entrevista-Madre 1).

Por medio de la participacion la nifiez también ha desarrollado habilidades
creativas y artistica con la elaboracién de dibujos, murales y participacion en grupos

de interés, talleres educativos con la nifiez y adolescencia.

Las madres de nifiez y adolecentes opinan que el muralismo es un medio por
el cual la nifiez y adolescencia se desarrolla, a través de la participacion infantil la
nifiez ha fortalecido sus capacidades de manera integral La nifiez ha experimentado
cambios de manera satisfactoria, como lo asegura una madre de familia, la
participacion infantil ha influido “De manera muy positiva, ya que se apropian de los
diferentes temas que les importen, son mas positivos y creativos” (Entrevista -
Madre 6).

Cabe mencionar que las madres de familia también se integran de manera
significativa en las actividades que se realizan con sus hijos en los distintos
proyectos, desde el acompafiamiento hasta su participacion directa en los talleres y

actividades dirigidas a madres.

5.3.3. Percepcion de los lideres de la municipalidad

Aungque con anterioridad se daban detalles acerca de la percepcion social
acerca del arte infantil, es importante rescatar la opinién particular de algunos de los
lideres sociales del municipio de Esteli, porque tienen una vision mas amplia sobre

el aporte de la participacion de la nifiez a través del arte infantil.
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Percepcién de los lideres de la municipalidad acerca del arte

infantil

En el En el En la _
desarrollo de Enla embellecimie educacién
lanifezyla economia nto de la escolary
adolescencia ciudad social

TABLA PERCEPCION LIDERES-FUENTE-ELABORACION PROPIA

Se realiz6 entrevista a dos lideresas de la municipalidad, el fin es conocer las
percepciones sobre la participacion de la nifiez y adolescencia a través del arte
infantil (muralismo). Hubo coincidencia en la opinion de las lideresas al abordar el

tema.

Ambas opiniones coincidieron al sefialar que la participacion de la nifiez a
través del muralismo contribuye al desarrollo de la nifiez y adolescencia, como se
mencionaba anteriormente; la fundacién forma nifiez y adolescentes con valores y
principios, fortalece capacidades diferentes y actitudes, fomenta la creatividad y la

expresion haciendo de arte y participando en cada una de las actividades.

ElI arte propicia el
desarrollo de capacidades tales
como pensar, razonatr,
cuestionar, tomar iniciativas,
atreverse, crear, creer, sentir

también permite experimentar y

expresar sentimientos y

W
oA SRR

Nifias, nifios y adolescentes elaboran mural con material de
reciclaje (Ceramica)
Fotografia proporcionada por FUNARTE

emociones.
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Segun, Katherine Castro, coordinadora departamental de la juventud
Sandinista. El muralismo en Esteli es un arte que ha venido a revolucionar a toda la
ciudad, el pensamiento de la nifiez, adolescentes y jovenes. El muralismo es una

forma de hacer arte, de expresarnos a través de las paredes de nuestra ciudad.

“...através del muralismo se plasman problemas sociales que hay y que ha
habido a través de la historia, también en la ciudad de Esteli tenemos murales que
expresan mensajes alusivos al medio ambiente, la proteccion a la flora y fauna,
donde se elaboraron muchos murales de material reciclado, como de tapones de
botellas de vidrio, entonces todo esto nos lleva a una expresion que quieren aportar
los nifios, como por ejemplo, reusar, reutilizar cosas, aportando al medio ambiente,
hay otros murales que son de educacion, de inclusion de personas con discapacidad

gue sean incluidas en diferentes programas de nuestra sociedad” (entrevista -

Coordinadora js).

FUENTE PROPIA -MURAL UBICADO
EN CALLE ALEDANA A INST. GUILLERMO
CANO
Mural inspirado en cuento El Sapo
Orgulloso (Cuentos Misquitos) -
Sukling kwakwalhra (Miskitu Kisi
Nani.

“Y lo llevo hasta las nubes,
Donde los zopilotes

Celebraban la gran fiesta”.

Como podemos ver el arte también nos permite tener conciencia del hoy y del
ayer, ya que por medio de ellos se describen historias, también ayudan
desenvolverse en las relaciones interpersonales al compartir con otros individuos,
nos permite organizar y planificar el trabajo colectivo y el personal, lo cual es

importante para el desarrollo del ser humano.
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El arte también fortalece la comunicacion, potencia el liderazgo, la

participacion, creatividad e imaginacion, la solidaridad, la cooperacién y los valores.

‘Aqui en Esteli también llamada la ciudad del muralismo, creo que el
muralismo refleja un sentimiento y mensaje a la sociedad, ya sean de diferentes
formas, ya sea de diferente contenido, realmente el muralismo es una proyeccion
de hablarle a la sociedad de un mensaje a través de dibujo” (entrevista -Directora

casa de cultura).

El muralismo no solo impacta en el desarrollo de la nifiez y adolescencia si no

también tiene su influencia en la w-—' _ p—

economia a traves del turismo y en el

embellecimiento de nuestra ciudad.
La municipalidad de Esteli casi
semanalmente ejecuta actividades
con el fin de dinamizar la economia,
por medio de las ferias, donde se
venden productos agricolas,
artesanias y entre otros, en estas
ferias los campesinos y
emprendedores locales oferta sus
productos 0  servicios, estas
actividades sirven para proyectar aun FUENTE PROPIA- MURAL UBICADO EN

mas el comercio y el turismo es parte CENTRO DE SALUD EDUARDO SELVA-

de una estrategia que el Gobierno FOTOGRAFIA PROPIA

sigue implementando y estd dando

Este mural representa a la mujer, a través
frutos.

de la madre naturaleza la belleza,

delicadezay colores.

El Muralismo es considerado un atractivo turistico de la ciudad de Esteli, y este

podemos clasificarlo como turismo cultural, dentro de las tipologias de turismo,
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muchas son las que han demostrado interés por conocer y tomarse fotografias en
los murales de la ciudad el interés por conocer mas acerca del arte en general de
los murales y sus tematicas, historia, impactos sociales, y sobre todo esa gran
caracteristica del muralismo que los hace auténticos; lo que los convierte en el
potencial tipo de turista cultural, otro de sus motivos de interés es el hecho de que

en el caso sus creadores son en su mayoria nifiez y adolescentes.

Lo anterior mencionado se confirma con la opinion de lider de la municipalidad
Katherine Castro “Los murales aparte de conectar con la sociedad a través de un
mensaje, también por los dibujos son llamativo y atraen al turismo, a las personas
a tomarse fotos, y el muralismo en una ciudad creo que también hace parte de

fortalecer la economia”.

El Muralismo al igual que el tabaco y las reservas naturales es recurso que
nos proporciona empleos y utilizado correctamente puede ser utilizado para
aprovecharlos econdmicamente, ya que éste cumple con las caracteristicas
necesarias: son llamativos, coloridos, transmiten un mensaje y estan accesibles, por
lo cual permite establecer rutas turisticas, donde los visitantes puedan apreciar su

belleza y autenticidad.

Al abordar a Ana Lesbia Gonzéalez, directora de la casa de cultura, aseguro
gue el muralismo también es un atractivo turistico, en el cual se plasma parte de la

cultura de nuestro municipio.

“Claro, claro que si porque cada guia turistico incluso los tours operadoras
tienen su ruta de murales y hay muralistas que también te sirven de guia para ciertos
grupos de turismo que tiene interés en conocer los murales y su contenido, el arte
es parte del desarrollo del turismo en nuestra ciudad, en nuestro pais” (Entrevista-

Directora casa de cultura).
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La bella ciudad de Esteli, lamada tradicionalmente El Diamante de la Segovia,
desde 2004 orgullosamente se llama también Esteli, Ciudad del muralismo, gracias
a una Ordenanza Municipal para la promocion, proteccion y conservacion de su
asombroso Patrimonio Cultural de pinturas murales en las fachadas exteriores y en
los interiores de los edificios publicos y privados (Colectivo Boanerges Cerrato,
2013, p. 12) asi lo dijo el alcalde Francisco Valenzuela: “Los pintores nacionales y
extranjeros, la nifiez y los adolescentes, han contribuido con el embellecimiento de
la ciudad, pero ademas de hacer arte han interpretado la historia del pueblo

esteliano para transmitirla a las nuevas generaciones”

5.3.4. Educacion escolar y social

Se puede apreciar que la percepcion de los lideres municipales, es positiva,
ya que el muralismo es un medio de comunicacién visual, por el cual se puede
sensibilizar a la poblacion con mensajes positivos, sobre la restitucion de derechos,

el cuido al medio ambiente y otros con mucha historia.

A través de los murales se pretende no solo fomentar la participacion de la
nifiez y adolescencia como un medio de expresion artistica, sino también como un
medio de concientizar y sensibilizar a la poblacién sobre las problematicas sociales
y la responsabilidad de cada uno.

“desde FUNARTE crecieron muchos nifios y nifias que hoy son instructores de
muralismo y esos nifios y nifias que hoy son jovenes o son adultos, también tienen

sus escuelas de arte” (Entrevista —Directora casa de cultura).
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EL MURAL DEL QUIABU FOTO 2

EL MURAL DE LA PAZ”

Inicia con una cita de Silvio Rodriguez en la CANCION DEL ELEGIDO

“Comprendio que la guerra era la paz del futuro’. Originalmente el mural fue
pintado por los ingleses Janet Pavone y Daniel Hopewell junto a Cecilia Herrera 'y
restaurado por FUNARTE.

“Este mural representa la gesta heroica de nuestro pueblo, pero sobre todo
la paz que nuestro pueblo tanto anhelaba. Personifica la resistencia indigena, ante

la invasion e injerencismo de Estados Unidos a nuestros pueblos”
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5.4. Vivencias y practicas de la nifiez y la adolescencia en los procesos de

participacion en sus espacios de socializacion

Las vivencias deben de ser rescatadas desde los diversos espacios en que la
niflez y la adolescencia se desarrolla, desde el enfoque sistémico: la sociedad, la

familia y el individuo en si mismo.

La
sociedad

ENFOQUE SISTEMICO (FUENTE PROPIA).

Anteriormente se
abordaban las percepciones de
la poblacion de Esteli, lideres
municipales y madres de familia
de nifiez y adolescente, sobre la
participacion a través del arte
infantil, en el muralismo
impulsado  por FUNARTE,
ahora se procedera a detallar

mas que las percepciones las

vivencias de la nifiez y la
MURAL UBICADO EN LA ESCUELA ENMANUEL

adolescencia en diversos
MONGALO

espacios. Murales elaborados por nifiez y adolecentes

participantes de FUNARTE.
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Es necesario recordar que la investigacion se realizO sobre incidencia de
FUNARTE en el municipio de Esteli, por lo tanto, existen alrededor de 300 murales
distribuidos en toda la ciudad, que incluye la participacion directa de la nifiez y
adolescencia. Estos murales de acuerdo a los instrumentos aplicados reflejan las
practicas y vivencias de la nifiez a la sociedad, cuando las personas visualizan los
murales en las calles, en el barrio donde trabajo, en el barrio donde vivo (de acuerdo
a los instrumentos aplicados personas de al menos 35 barrios distintos), y otros
lugares, cada mural transmite diferentes mensajes, colores y técnicas
implementadas, dentro de los cuales hay muchos que tienen hasta 25 afios de
existencia y reflejan gran parte de la historia nicaraglense; asi mismo en la
actualidad el muralismo se extiende a pasos agigantados, puesto que muchas
personas ofrecen los muros de sus casas para que puedan ser utilizadas para crear
nuevos murales, lo cual es una forma de apoyar el muralismo y embellecer el

entorno.

Desde el entorno
familiar las experiencias y
vivencias de la nifiez son
diversas, sin embargo, se
hara hincapié en dos
aspectos fundamentales:

- El desarrollo
personal de la nifiez
visto desde las

familias.

FUENTE PROPIA-GRUPO FOCAL CON NINEZ
Y ADOLESCENCIA — FUNARTE

- El aprendizaje de las
madres a través del
acompafniamiento y

participacion en las actividades.
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En relacion al primero de los aspectos: el desarrollo personal de la nifiez visto
desde la familia fue abordado en el capitulo de la percepcion de las madres acerca
del arte infantil, no obstante es importante retomarlo por que sin duda alguna
FUNARTE ha aportado al desarrollo integral de la nifiez; esto implica que ha incidido
en la formacion de valores, actitudes, educaciéon y desarrollo de capacidades y
habilidades, esto es afirmado por las madres de familia que expresan que la nifiez

“ha aprendido a valorar las cosas y a los seres humanos” (Entrevista -Madres 1).

LA L LY

El segundo aspecto
fundamental: es el
aprendizaje de las
madres a través del
acompafamiento y
participacion en las
actividades. Acéa es
necesario dejar
claro que el
acompafiamiento se

refiere a aquellas

madres que asisten k
&

a sus thOS(aS) en GRUPO FOCAL CON NINEZ Y ADOLESCENCIA —FUNART

diversos aspectos

por ejemplo irlos a dejar y traer a los sitios de actividades, sostener una
comunicacion fluida entre la fundacioén y la nifiez, entre otros. También se puede
hablar de participacion directa de las madres cuando estas asisten y se involucran

en las diversas actividades.

Lo anterior trae consigo resultados positivos a nivel familiar porque “Como
padres nos ha ayudado a saber comprender a nuestros hijos y los impulsamos a
salir adelante” (Entrevista -Madres 2).
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El individuo tiene diversos espacios de socializacion, en esta investigacion se
ha descrito acerca de las vivencias de la nifiez y adolescencia desde la familia y la
sociedad. Sin embargo, se hace necesario rescatar las practicas y las vivencias
desde el enfoque personal, es decir como influye el arte infantil en la autoestima,
las emociones y el aprendizaje.

La autoestima y las emociones es trabajada desde la practica cotidiana de la
fundacion porque permite a la nifiez sentirse “bien, bien, muy bien, emocionada,
compafierita, menos timido, contenta, una persona expresiva, comunicativa,

orgullosa, alegre, feliz en el barrio” (Entrevista -NNA 1).

Asi mismo se trabaja el aprendizaje no solo de emociones y valores, sino
de técnicas de dibujo y pintura desde una perspectiva técnica, acompafnada de
tematicas relacionadas a la prevencion de la violencia, la puesta en préactica de la
cultura de paz, entre otros; esto es confirmado por la nifiez que al ser entrevistados
compartian que aprenden “A pintar en murales hacer amigos, mezclar colores,

manejar nuevas técnicas” (Entrevista-NNA 2).

Las vivencias y practicas de la participacion de la nifiez se pueden evidenciar
en el siguiente estudio de caso, esto de acuerdo a las perspectivas de cada
individuo.

5.4.1. Historia De Vida

2- Entorno familiar-familiograma
La adolescente de 17 afios | Quiénes consfuyentufanile? Pap, nama, hemenos, o1

de edad, que cursa el 5to W|aa‘stmcturafarpiliarmedianteundibujo. ) x—vq\'m bt
afio de la secundaria en el L ol ﬁhﬂ“m-‘ M (‘,‘ﬁqs 5Q
| *#ﬁ PR v wia Fautiho oy,
LS a ‘

fd . £ ma iwfliian AN 01

Instituto Nacional Profesor
Guillermo Cano Balladares, elabor6é un dibujo de hormigas trabajando, como
respuesta a la pregunta de como estaba constituida su familia, que segun ella

significa que son una familia unida que trabajan para ser cada dia mejor.
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Entre los aspectos positivos de esa familia destacan la participacion, el amor,
el carifio, el respeto y el apoyo tanto familiar, asi como también de la comunidad y
la fundacién. Entre los aspectos negativos se expresa que a veces no tiene tiempo
para participar seguido (actividades se realizan en su horario escolar) por que
estudia. Esta familia tiene suefios y aspiraciones, en el caso personal de la
adolescente son: ser una gran veterinaria, tener su propia clinica, poder viajar y

obtener su propio hogar.

Sobre el programa se dio cuenta mediante la informacién que brinda la casa
comunal, lo que la trajo al programa fue la unién de los dirigentes y sus divertidas

dindmicas, quienes influyeron para su ingreso a la fundacion.

Las motivaciones que ella tiene son las técnicas, los aprendizajes que le
facilitan a desarrollarse como artista y como persona, le encanta asistir porque
conoce nuevas cosas, socializa, viaja a otros lugares, ella asegura que los talleres

no son nada aburridos y eso le motiva a seguir dentro del proyecto.

Su patrticipacion en FUNARTE ha mejorado su vida, siendo mas respetuosa.
En casa se lleva mejor con su familia, en la escuela entrega sus trabajos con

creatividad.

FUNARTE para ella significa un lugar para aprender, socializar y conversar
con los demas participantes, haciendo nuevas amistades, es un lugar hermoso

donde se interactta y hay libre expresion.

Segun Roger Hart, citado anteriormente, la participacion es un derecho
importante, que debe prevalecer en cada uno de nosotros, involucra también el
derecho a la libertad de expresion, a la libertad de pensamiento, a la libertad de

asociacion y el acceso a la informacion.
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Sin duda alguna la participacién infantil es un derecho pues esta plasmada en
la declaracion universal de los derechos, en la constitucion de la Republica de

Nicaragua y en el Cddigo de la nifiez la adolescencia y la familia.

Una vez definido el concepto de participacion infantil se procede a verificar con
cudles niveles de la escalera de Hart cumple la fundacion, segin nuestra percepcion

a partir de los resultados de la investigacion.

\
INICIADAPOR NNA, DECISIONES
: ; COMPARTIDAS CON ADULTOS
ESCALERA
DE LA INICIADAY DIRIGIDA
PARTICIPACION PORLOS NNA
ROGER GRADOS
HART INICIADAPOR ADULTOS, > DE
: DECISIONES COMPARTIDAS/CON NNA PARTICIPACION
CONSULTADAE
INFORMADA
SIGANADA PERO
INFORMADA J
SIMBOLICA "y
DECORATIVA NO
> | PARTICIPACION
MANIPULADA
v,

ESCALERA DE HART

Se puede afirmar que en FUNARTE, si existe una verdadera participacion

infantil y de la ciudadania. Esto se cumple cuando:

- La poblacion espectadora se involucra en las actividades por curiosidad,
porque va pasando y quiere ser parte del proceso.

- Cuando la poblacién y la nifiez es invitada a participar de estos procesos por
medio de convocatoria.

- Cuando se retoman las ideas de los demas nifios y ciudadanos.

- Cuando la poblacion solicita asesoria particular a alguno de los miembros de

la fundacion para desarrollar el arte infantil.
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En el nivel mas alto es cuando se logra hacer coordinaciones directas con
agentes externos como son: la alcaldia municipal, instituciones del estado,

movimientos sociales, empresas privadas y organizaciones no gubernamentales.

5.5. Elementos facilitadores y obstaculizadores de la participacion infantil

En la siguiente grafica se sintetiza los elementos mas distintivos.

| Elementos facilitadores de participacion de niiiez

Interés y Apoyo por parte .
disponibilidad de familias ETEEEE
Habilidades Participacion Agentes
personales ciudadana Externos

Participacion de la nifiez a traves del
arte infantil por medio de espacios de

FUNARTE
Distancia y T:?I:tl;rzgs Compromiso
tiempo seguimiento social

Elementos obstaculizadores de participacion de nifiez

DIAGRAMA FUENTE-ELABORACION PROPIA
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5.5.1. Elementos facilitadores

' Los facilitadores estarian dados
- - por aquellos elementos que

contribuyen y que permiten que los

nifos y nifias participen a través del
arte infantil, los nifios y nifas
distinguen como espacios de
participacion aquellos que generan
procesos, es asi que reconocen la
participacion a través del arte infantil
como un medio por el cual se
obtienen una amplia oportunidad

para ser actores sociales

FOTOGRAFIA PROPIA
Exposicion de pinturas elaboradas por nifiez

Entre los elementos
facilitadores estan: el
interés y disponibilidad
por parte de la nifiez y
adolescencia, el apoyo
por parte de familias y la
participacion ciudadana,
los espacios brindados,
las habilidades
personales de la nifiez y
el apoyo de los agentes

externos.

Fotografia de catalogo FUNARTE
Mural restitucién de derechos de Nifez
B° Nuevo amanecer
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Uno de los facilitadores mas importantes en esta etapa es el apoyo de la
familia, al respecto las madres de familia expresan que ellas apoyan la participacion
de los nifios, nifias y adolescentes, porque a partir de ello la nifiez y adolescencia
experimentd cambios que ha influido de manera positiva desde su desarrollo

personal y de comunicacion asertiva.

“Como padres nos han ayudado a saber comprender a nuestros hijos y los

impulsamos a salir adelante” (Entrevista -Madre 2).

“En un taller se dio la comunicacion asertiva, me comunico mejor, con mis
amigos y familia, la comunicacion es super mejor, la relacion con los miembros

mejord.” (Entrevista-NNA 2)

La nifiez y adolescencia, por su parte, sefialan el principal facilitador en esta
etapa ciclo vital, fue el apoyo de sus madres, educadores, docentes y poblacion,
son quienes les motivan y proporcionaron lo necesario para poder participar en cada
una de las actividades.

Como se menciono
anteriormente otro
elemento facilitador es la
participacion de la
poblacién al brindar
espacios para realizar
murales en las paredes de
Sus casas, en las escuelas
y otras instituciones
publicas  (escuelas vy
centro de salud) vy

¢
" -/

FOTOGRAFIA PROPIA
ONGs (fabricas de tabaco, GRUPO FOCAL CON NINEZ Y ADOLESCENCIA.

empresas privadas o
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aldeas SOS), asi también la municipalidad y casa de cultura han creado alianzas

con la fundacion.

“Nuestra municipalidad ha tenido alianzas con FUNARTE, para la proteccion
de los murales se ha hablado con las escuelas, con los nifios hemos motivado el

cuido de distintas maneras en los lugares donde tienen murales en /as paredes’

(Entrevista- Directora casa de cultura).

Otro elemento facilitador son las habilidades personales que poseen la nifiez
y adolescencia, la cual les permite desenvolverse y participar en cada una de las

actividades; asi lo afirmoé uno de los educadores de la fundacion.

El arte infantil “Permite el desarrollo psicosocial y psicomotor en las nifias,
nifios y adolescentes que han participado en programas que promueven el arte
infantil, incrementa en los nifios, nifias la autoestima, sociabilidad, protagonismo,
creatividad y la participacion, cuenta con un alto nivel de metodologia” (FODA-
Educador 1)

El apoyo de los agentes
externos es otro facilitador, por
medio de financiamiento de
programas y proyectos por parte
de organismo internacionales,
tales como: Solidaridad
Internacional Infantil de
Dinamarca-SIID, Save the
Children, Agencia Catodlica

Irlandesa para el Desarrollo-

TROCAIRE , dichos programas FOTOGRAFIA PROPIA-ACTIVIDAD EN PARQUE DE

_ . FAMILIAS IMPULSADA POR FUNARTE
y proyectos van dirigidos a nifiez

y adolescencia, cuyos objetivos
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es aportar a la valorizacion social como sujetos de cambio y transformacion de si
mismos y su entorno, desarrollando procesos educativos con metodologias

innovadoras basadas en el arte.

FUNARTE ha logrado tener sostenibilidad, con una trayectoria histérica de 30
afios haciendo esta practica , con alrededor de 300 murales pintados en la ciudad
de Esteli, la fundacion cuenta la credibilidad y aceptacion de la poblacion en
general, las instituciones (publicas y privadas) y el apoyo de los organismos
internacionales, asi lo asegura un educador de la fundacion “En Esteli hay un
ambiente propicio para que a la gente le guste el arte porque ya hasta la ciudad esta

catalogada como la ciudad del muralismo”(FODA-educador 2).

FOTOGRAFIA PROPIA-ACTIVIDAD EN EL TERRERO
IMPULSADA POR FUNARTE.

También se desataca que la fundacion cuenta con educadores certificados y
calificados, personal altamente capacitado con metodologias adecuadas para
trabajar con nifiez y adolescencia; cabe mencionar que la fundacién es evaluada
anterior y posteriormente por los organismos donantes para cumplir con los criterios
de los programas y proyectos a financiar.
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5.5.2. Elementos obstaculizadores en el proceso de participacion

Por otra parte, aunque en
menor medida se reconocen
ciertos aspectos que de Dtﬁg;‘{
manera directa o indirecta
obstaculizan la participacion
infantil, entre ellos: el tiempo y
distancia, los escases de
recursos econémicos y la falta

de compromiso social.

En los instrumentos
aplicados se constatdé que tanto las madres, nifiez, adolescencia y educadores
abordados, coincidieron al mencionar que entre los aspectos negativos o los
obstaculos se encuentra tiempo y la distancia. “Los permisos, examenes, clases,

tiempo, ocasiones distancia” (Entrevista- NNA 3).

El tiempo y la distancia es uno E

de los elementos que obstaculiza la

participacion de la niflez vy
adolescencia, ya que a veces los
espacios estan distantes a sus
viviendas y el tiempo coincide

con otras actividades extraordinarias.

“La distancia de donde viven los
nifios 'y nifias es muy largo” "
(Entrevista-Madres 7).

Otro de los factores FOTOGRAFIA PROPIA-ACTIVIDAD FUNARTE
obstaculizadores es la escasez de
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recursos econdmicos Yy la falta de compromiso social, pues mantener el concepto

de la ciudad del muralismo es caro, pues tiene un costo economico en el cual se

incluye las capacitaciones, las personas involucradas y los materiales utilizados

como las pinturas, los pinceles y otros, a pesar de contar con el apoyo de la

municipalidad , no se cuenta con el apoyo financiero pues no hay un presupuesto o

fondos asignados para elaboracion de los murales.

“El acceso a material artistico es de muy alto costo economico, eso lo hace

poco sostenible, ya que las familias nicaragiienses no pueden dar a sus nifios y

nifias materiales” (FODA-Educador 1).

A ""_u ¢ fot g F
[ ] A8 -
o iy
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FOTOGRAFIA PROPIA-ACTIVIDAD EN
PARQUE DE FAMILIAS IMPULSADA POR FUNARTE

A pesar de que FUNARTE
cuenta con el apoyo de los
organismos internacionales
mencionados ha disminuido su
actividad en el pais, pues esta
redirigiendo sus recursos hacia

otros paises en desarrollo.

Asi lo dijo Pablo Blandoén
Director de FUNARTE “El
financiamiento puede reducir
debido a las distintas
probleméticas sociales a nivel
mundial o envi6 de fondos a otros

paises” (prensa, 2018).
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A pesar que FUNARTE
proporciona todos los espacios Yy
recursos para que la nifez vy
adolescencia ejerza el derecho a la
participacion a través del arte infantil, la
nifiez menciono que para ellos también
la escasez de recursos economicos, es
un elemento que los limita, pues no
siempre se cuenta con dinero para
movilizarse hacia los lugares en donde

se realizan las actividades.

“Se me ha hecho dificil, a veces

R ' \
no tengo dinero para ir, la distancia, los FOTOGRAFIA PROPIA-ACTIVIDAD EN
trabajos escolares’ prob/emas” PARQUE DE FAMILIAS IMPULSADA POR FUNARTE

(Entrevista -NNA 9).

los murales se ve obstaculizado
por la falta de recursos pues como
se mencioné anteriormente, el
costo monetario es alto, algunos
de los murales de la ciudad a la
actualidad estdn muy deteriorado
0 a punto de desaparecer, las
condiciones climéticas, la lluvia, el

sol y el paso del tiempo han

ocasionado dafos.

MURAL UBICADO EN BARRIO NUEVO
AMANECER
Mural alusivo a derecho de la educacién
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MURAL DARADO UBICADO EN INST. . I :
FRANCISCO LUIS ESPINOZA como una actividad de pillaje(vagancia),

A lo mencionado
anteriormente  también se le
atribuye la falta de compromiso
social por parte de algunas
personas, para algunos el
muralismo no es arte, pues rayan,
dafan o manchas los murales,
algunas personas en su minoria no
le dan el valor necesario al arte, la
falta de cultura o conocimiento hace
gue tenga una critica o actitudes no
positivas al aporte de la nifiez y
adolescencia en el arte infantil,
como lo mencionamos en la

problematica, ven el muralismo

convirtiéndolo en un hecho inaceptable,

es por ello que han llegado a eliminarlos, mancharlos y rayarlos, pues no aceptan

ni respetan el sentir de quien los realiza.

“algunas personas adultas ignoran la importancia del arte en el desarrollo

integral de los nifios y nifias” (FODA —Educador 1).

Parte de esta minoria no le da al muralismo el valor cultural, patrimonial y

significativo, siendo Esteli la ciudad del muralismo, el arte infantil a través del

muralismo ha sido y seguira siendo un medio de comunicacion y expresion del

pueblo, un medio de comunicacion visual, lleno de colores, trazos, historias,

realidades y consciencia social.
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5.6. Propuestas de estrategias para la promocién y divulgacion del arte

infantil.

5.6.1 Anélisis FODA

Mediante el andlisis FODA, se conocio la situacion interna de la institucion a
través de las (Fortalezas y Debilidades) y situacion externa a través de las
(Oportunidades y Amenazas), se formularon estrategias con el fin de maximizar las
oportunidades y fortalezas y minimizar las debilidades y amenazas, con estas
estrategias se pretende impulsar, promover y promocionar el arte infantil creado por
nifiez y adolecente participante de FUNARTE y también esta herramienta sirve a la

institucion para la toma de decisiones.

tores
Exterqos
FODA Estrategias
Factores
Internos
Fomentar en la nifiez vy
Interés y adolescencia, el arte como un
disponibilidad por agente de cambio que influya
parte de la nifiez y de manera positiva desde su
adolescencia. desarrollo personal y la
comunicacion asertiva.
Fortalezas La participacion
ciudadana.
" Desarrollar destrezas y
Las habilidades -g § habilidades en los nifios, nifias
personales de la % ‘£ | y adolescentes que le permitan
nifez. % % | desenvolverse y participar en
W = | cada una de las actividades.
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Oportunidades

El apoyo por parte
de familias.

Los espacios
brindados.

El apoyo de los
agentes externos.

Estrategias
Maximizar

Incentivar a las madres,
educadores, docentes y
poblacion, a motivar vy
proporcionar lo necesario para
poder participar en cada uno de
las actividades.

Incentivar a la poblacién a
brindar espacios para realizar
murales en las paredes de sus
casas, en las escuelas y otras
instituciones publicas como
escuelas, centro de salud,
empresas privadas,
Organizaciones no
gubernamentales, fabricas de
tabaco y Aldeas SOS.

Instar a las instituciones a
realizar convenios con agentes
externos, por medio de
financiamiento de programas y
proyectos por parte de
organismo internacionales.

Debilidades

El tiempo y
distancia.

Estrategias
Minimizar

Escases de recursos
econdmicos.

Crear nuevos espacios
artisticos en diferentes lugares,
ya que a veces estan distantes
de las viviendas por lo que las
personas no pueden asistir y
establecer horarios mas
flexibles, ya que en ocasiones
el tiempo coincide con los
horarios de clase y otras
actividades extraordinarias.

Pedir mas apoyo financiero
tanto al gobierno municipal
como a los diferentes
organismos e instituciones ya
gue no existe un presupuesto o
fondos asignados para
elaboracion de los murales.
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Falta de compromiso
social.

Fomentar la cultura y el
compromiso social por parte de
la poblacién, ya que para
algunos el muralismo no es
arte, pues rayan, dafian o
manchas los murales.

Amenazas

Acceso a material
artistico.

Falta de
mantenimiento a los
murales.

Desercion y falta de
personal.

Estrategias
Minimizar

Realizar campaifas de
donaciébn y recoleccion de
fondos, ya que material artistico
es de muy alto costo
economico.

Priorizar el darles
mantenimiento a los murales,
ya que algunos, estan muy
deteriorados 0 a punto de
desaparecer, debido a que las
condiciones climaticas como la
lluvia, el sol y el paso del tiempo
han ocasionado dafios.

Facilitar los procesos ya que
tienden a ser mas exigentes en
cuanto a cambios por lo que
muchos adolescentes
desertan.
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5.6.2 Estrategias para promocién del arte infantil

A continuacién, se presenta una propuesta a través de estrategias para la

promocion y divulgacion del arte infantil, retomando la matriz FODA, con el objetivo

de definir estrategias y actividades, que permitan brindar una solucion a lo planteado

en las diferentes variables analizadas (Fortaleza, Oportunidades, Debilidades y

Amenazas).

Objetivo Estrategia Tiempo Organismos
involucrados

Formular Promover el arte infantila | 2 veces por | Alcaldia Municipal

nifez y
adolescencia.

centrales de Esteli con el
fin de dar més promocion
al arte infantil, por
ejemplo, solicitar pintar
un mural en la policia
donde es operaciones la
cual este en un lugar
visible sobre la
panamericana.

estrategias para | través de espacio | mes de Esteli,
la promocion y televisado donde los FUNARTE ,
divulgacion del protagonistas sean la INTUR, canal 6 e
arte infantil nifez  muralista, con instituto
supervision del equipo nicaragtiiense de
técnico cultura
Fomentar Que la nifiez solicite a las FUNARTE, Policia
capacidades y personas prestar sus Nacional, Alcaldia
habilidades en la | pareces en las calles Municipal de Esteli

Crear vinculos
afectivos en las
familias.

Participacion de los
padres, ninos y
adolescentes en los
diferentes espacios
culturales.

En tiempo
disponible de
los padres.

Madres y padres
de familias
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Implementar capacitacion técnica | 1 afio
meétodos especializada a docentes FUNARTE,
educativos por de centros educativos, MINED
medio del arte. para la formacion de los
estudiantes al desarrollo
de habilidades artisticas
Crear un espacio | Introducir un programa de | 1 afio
dirigido al radio para habla de temas MINED, MIFAN,
publico donde se | de arte, derecho y cuido Casa de Cultura,
aborden temas |del medio ambiente e Alcaldia Municipal
de proteccion. invitar a distintas de Esteli,
organizaciones. INTUR
Dar a conocer el | Brindar mas informacién | Permanente
guehacer de la en las distintas redes FUNARTE
fundacion sociales que maneja
permanente para | FUNARTE.
gue la poblacién
se interese en el
arte.
Fomentar el Mostrar las obras que |1 vez por | FUNARTE,
habito de realizan en los talleres la | semana Alcaldia Municipal
emprender en la | nifiez y adolescencia en de Esteli
nifiez y el parque central para Medios de
adolescencia. promocionare el arte y comunicacion
gue ellos puedan ofertar locales: TV vy
Sus creaciones. Radios.
Motivar a la Que los talleres sean mas | 3 veces por | FUNARTE y
nifiez y seguido a peticién de la | semana Donantes
adolescencia nifiez y adolescencia. nacionales e
muralista. internacionales.
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VI. Conclusiones

Con la presente investigacion, se logra valorar el impacto social de la
participacion de la nifiez a través del arte infantil en FUNARTE, desarrollando las

siguientes conclusiones.

El impacto social sobre la participacion de la nifiez y adolescencia en la
realizacion de arte muralista, ha sido valorada a través de las distintas percepciones
sociales de la poblacion, lideres comunitarios y madres de familia, las vivencias y
experiencias de la nifiez y adolescencia en estos afios como participantes de
FUNARTE, asi también elementos facilitadores y obstaculizadores que interviene

en el proceso de participacion.

La sociedad ha tomado de una manera positiva la elaboracién de los murales,
tanto que muchas personas apoyan el muralismo a través de la motivacioén personal
o por medio de las redes sociales, ya sea compartiendo los murales o tomandose
fotos con ellos, otros aportan cuidando para que no sean dafiados o denunciando
en las redes sociales cuando estos son dafiados, otra manera de apoyar a la nifiez
y adolescencia es que algunos pobladores han dado espacios en sus paredes

apoyando asi la participacion de la nifiez y adolescencia muralista.

Por medio del muralismo se expresan las realidades sociales que surgieron a
través de la historia, en la actualidad la nifiez y adolescencia muralista hace murales
con mensajes alusivos a la restitucion de derechos, la prevencion de violencia
intrafamiliar, el medio ambiente, entre otras tematicas con el fin de concientizar a la
poblacién. La percepcion de las madres sobre la participacion de las nifias y los
nifios en el arte ha sido positiva y la mayoria concluye que el muralismo es una
herramienta de crecimiento y desarrollo creativo. Han dicho sentirse satisfechas con
el trabajo que esta implementando FUNARTE con la nifiez y la adolescencia en el

municipio de Esteli.
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Se detall6 més que percepciones, las vivencias de la nifiez y adolescencia en
el arte, especificamente en el muralismo, donde se han podido identificar alrededor
de 300 murales los cuales incluyen la participacion directa de la nifiez vy

adolescencia donde cada mural transmite diferentes mensajes.

En este sentido consideramos que el nucleo familiar es el elemento facilitador
mas importante de apoyo y que facilita la participacion de la nifiez en el arte infantil.
En cuanto al interés puesto por los participantes depende de las habilidades
personales que se poseen las cuales permiten desenvolverse y participar mas
activamente. Otra influencia identificada es la metodologia brindada por los

educadores.

Dentro del andlisis expuesto es posible visualizar en menor impetu, pero no
menos importante los aspectos que obstruyen u obstaculizan la participacion de la
nifiez y adolescencia en el arte infantil. Los espacios (distancia) que hay entre sus
viviendas y el lugar donde se desarrollan las actividades de muralismo son muy
largos. Por ende, influye en gastos de transporte, el cual es otro factor econémico a
tomar en cuenta. Por otra parte, el tiempo de algunas actividades coincide con los
horarios escolares. En cuanto a lo abordado con anterioridad se incluye que el costo
econdmico que tienen estas actividades son financiadas por organizaciones
donantes a través de FUNARTE, también cuenta con el apoyo indirecto de la

poblacidn, instituciones gubernamentales y Alcaldia de Esteli.

A raiz de la investigacion se realiz6 una propuesta con estrategias para aportar
a la mejora en el proceso de participacién de nifiez y adolescencia, entre las
estrategias se pretenden fomentar la cultura en el proceso de aprendizaje de los
nifios y adolescentes, implementar una campafna promocional para el arte infantil
en la ciudad de Esteli y elaborar un plan de estudio metodologico dirigidas a
docentes de escuelas, con el apoyo de algunas Instituciones de publicas, Alcaldia

de Esteli y otras organizaciones.
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VIl. Recomendaciones

A la niflez y adolescencia participante de los proyectos y programas de
FUNARTE

- Divulgar el quehacer de la fundacion en todos los espacios de socializacion
gue son parte, ya sea con la familia, amigos, en la escuela y en la comunidad
como otros espacios religiosos y deportivos, donde compartan los procesos
participativos a traves del arte en los que participan.

- Siempre en divulgacion, especificamente la virtual que utilicen sus cuentas
personales de redes sociales para compartir sus experiencias personales y
colectivas, motiven a otros a integrarse en los procesos de participacion.

- Los participantes deben adquirir responsabilidades sociales para ir
incrementando la responsabilidad social comunitaria, municipal y nacional en

cuanto a la sensibilizacion de las obras de arte como patrimonio cultural.

A los educadores de FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil)

- Buscar apoyo en las empresas privadas para crear eventos artisticos en
los cuales incluyan la participacion de la nifiez, mostrando su expresion y
creatividad infantil, a través de coordinaciones interinstitucionales se
pueden coordinar actividades como parte del compromiso social por parte
de las empresas privadas.

- Impulsar participacion de las madres y padres de familia e integrarlas en
comision y actividades de la fundacion.

- Fortalecer los vinculos con las madres y padres de familia a través de la
comunicacion asertiva y el involucramiento en las actividades de la
fundacion.

- Sensibilizar a las madres y padres de familia sobre la importancia del
apoyo de la familia y la responsabilidad compartida en la participacién de

la nifiez y adolescencia.
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A las madres y padres de la nifiez y adolescencia participante.

- Fortalecer las relaciones afectivas, las cuales permitan crear un ambiente
agradable y de confianza con sus hijos, a través de la comunicacion asertiva
dentro de la familia.

- Apoyar desde su propia integracion a las actividades de sus hijos cuando
hacen arte, ya que el apoyo de la familia es uno de los principales elementos
para la participacion y desarrollo de la nifiez y adolescencia.

- Motivar a los nifios y adolescentes para que no falten a los talleres y a las
distintas actividades que realiza FUNARTE, ya sea acompafiandolos a las
actividades, dando los permisos necesarios y facilitando su integracion con

el apoyo familiar.

A las Instituciones gubernamentales.

- El Ministerio de Educacion debe integrar el arte infantil en las metodologias
de estudio ya que estas ayudan al desarrollo mental, afectivo y social, ya que
se ha comprobado que el arte es un medio educativo que fortalece las
capacidades y el desarrollo infantil

- Implementar el uso de materiales reciclados para la elaboracion de
manualidades educativas, que desarrollen la creatividad y capacidad motora
de la nifilez y adolescencia, puede ser a través de concursos, tareas o
exposiciones de arte.

- Aprovechar los espacios disponibles que tengan las escuelas con el fin que
los nifios y adolescentes puedan hacer arte, a través de elaboracion de
proyectos artisticos, pinturas, manualidades, muralismo y concursos
escolares que impulsen el arte infantil.

- Exhortamos a todos los entes gubernamentales (instituciones publicas y
Alcaldia) al fomento y la conservacion del muralismo, que se procure
destacar el valor historico, cultural, artistico, social, a conservar y proteger el

muralismo, como parte de un bien patrimonial ya que a través de él se
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expresa la cultura e identidad del pueblo, ademés que el muralismo no solo
es arte infantil, es un medio educativo, de expresion y comunicacion y parte

del ser esteliano.

97



VIl. Referencias bibliogréaficas

Carrera Pinto, |. (s.f.). ultima decada . JUVENTUDES, POLITICA Y CIUDADANIA.

Ochoa Espinosa, M. (2014). El Arte Publico Infantii como expresion de una
educacion alternativa. esteli.

Vargas Soledispa, J. D. (2012). El derecho a la participacion en nifios, nifias y
adolescentes. Nuestra Voz a Colores es una iniciativa.

AECID. (17 de Agosto de 2018). INCH promueve talento de jovenes artistas.
Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo, Instituto
Nicaraguense de Cultura Hispanica, Managua, Nicaragua.

Alcaide, C. (2003). Expresion Plastica y Visual para Educadores. Madrid: ICCE.

Aviles Rivera, E., & Lanuza Espinosa, L. (2007). Propuesta de aprovechamiento del
muralismo en la ciudad de Esteli, como un recurso para el desarollo turistico.
Tésis de Grado, Universidad Nacional Autbnoma de Nicaragua, Facultad de
Ciencias Econdmicas y Empresariales, Ledn, Nicaragua.

Barrera Callejas, L. C., Funez Estrada, K. M., & Palacios Sigienza, D. A. (2017).
Registro Historico del Muralismo en El Salvador. Tésis de Grado, Universidad
de El Salvador, Facultad de Ciencias y Humanidades, San Salvador, El
Salvador.

Blanddn, P. (31 de Enero de 2017). Arte, historia y tradicion con los Muralistas de
Esteli. FUNARTE, 2.

Céceres Fajardo, J. A., & Fonseca Herrera, A. R. (2015). El arte como promotor de
la autonomia en los nifios y un constructor de la comunidad. Tésis de GRado,
Universidad Catdélica de Colombia, Facultad de Psicologia, Bogota,
Colombia.

Calderén Mondragon, A. D. (2017). El mural como estrategia metodologica activa
para el aprendizaje. Tésis de Grado, Universidad Nacional Autonoma de
Nicaragua, Esteli, Nicaragua.

Candia Gaja, P., & Rodriguez Espinola, A. (2011). Graffiti como manifestacion de

disidencia en México. Universidad Iberoaméricana, México.

98



Carterette, E., & Friedman, M. (1982). Manual de percepcion : raices histéricas y
filosoficas. (A. Flores Medina, Trad.) Mexico D.F.: Trillas S.A.

Carterette, E., & Friedman, M. (1982). Manual de Percepcion : Raices Histéricas y
Filosoficas. (A. Flores Medina, Trad.) Mexico D.F.: Trillas S.A.

Casal, J. (2003). Tipos de Muestreo. Rev. Epidem. Med. Prev, 7.

Castilla, C. A. (2006). Enfoques teoricos sobre la percepcion que tienen las
personas. Horiz. Pedagdg.Volumén 8, 9-22.

Castro, K. (13 de 12 de 2019). Percepciones sobre el arte infantil(muralismo). (M.
Y. Herrera Agurcia, Entrevistador)

Charlot, J. (2014). El renacimiento del muralismo Mexicano. México: Domés.

Colectivo Boanerges Cerrato. (14 de Febrero de 2013). Blog Osfera. Recuperado el
22 de Enero de 2020, de La Bottega del Pittore:
http://blogosfera.varesenews.it/la-bottega-del-pittore/2013/02/14/esteli-
nicaragua-los-murales-del-centro-de-salud/

De la Pefia Gomez, M. P. (2008). Manual Basico de Historia del Arte. (Vol. I). Madrid,
Espafia: Gréficas Color Extremadura.

Del Prado, I. (4 de Julio de 2018). Educando. Obtenido de Educando:
http://www.educando.edu.do/articulos/docente/influencia-de-las-artes-en-el-
desarrollo-cognitivo-del-nino/

El Nuevo Diario. (31 de Enero de 2017). Muralistas reguardan la historia de la
combativa ciudad de Esteli. EI Nuevo Diario.

Europa, C. H. (10 de octubre de 2012). Ciudades Hermanas de Europa. Recuperado
el 12 de febrero de 2020, de http://www.europa-esteli.org/accion/arte-de-
pavimento-mural-de-tiza/

Ferndndez Altuna, J. J. (2009). Historia del Arte. Madrid, Espafia.

Gbémez, W. M. (2013). Foto Etnografia Educativa. Revista Ibero Americana de
Educacion., 121.

Gonzalez, A. L. (1-20 de 12 de 2019). Percepciones de lideres sobre el arte infantil
(murales). (O. D. Figueroa Gonzalez, & O. J. Merlo Herrera, Entrevistadores)

Hart, R. A. (1993). La Participacion de los Nifios: de la paticipacion simbolica a

participacion. Bogota. Bogota: UNICEF.

99



Idalgo, i. v. (23 de 03 de 2019). gestiopolis. Obtenido de www.gestiopolis.com

Jaimes, H. (2012). Filosofia del muralismo mexicano:Orozco, Rivera y Siqueiros.
México, D.F.: Plaza y Valdes.

Jaimes, H. (2012). Filosofia del muralismo mexicano:Orozco, Rivera y Siqueiros.
México, D.F.: Plaza y Valdes.

Lara de Prada, L., & Ocampo Bonivento, L. (2002). Comunidad, participacion y
convivencia: psicologia social y comunitaria. (U. d. Tomas, Ed.) Bogota,
Colombia: Vicerrectoria General Universidad Abierta y a Distancia.

Leiva, M. R. (2016). Analisis FODA. Recuperado el 25 de 01 de 2020, de
https://www.analisisfoda.com/

Macias, A. (6 de Julio de 2018). Artes Escritos. Recuperado el 12 de Enero de 2020,
de Academia: https://www.academia.edu/28577559/Artes_escrito

Madres. (1-20 de 12 de 2019). Percepcion de las madres sobre la participacion
infantil ene arte infantil. (M. Y. Herrera Agurcia, O. J. Merlo Herrera, & O. D.
Figueroa Gonzélez, Entrevistadores)

Martinez Celis, D., & Botiva Contreras, A. (2002). Manual de Arte Rupestre de
Cundinamarca (Vol. Il). (D. Martinez Celis, Ed.) Bogot4, Colombia: Instituto
Colombiano de Antropologia e Historia.

Melara Chavez, V. A., Orellana Corpefio, E. E., & Ramirez Castro, M. E. (2016).
Estrategias para la difusion y desarollo del muralismo urbano. Universidad de
El Salvador, Facultad de Ciencias y Humanidades, San Salvador, Salvador.

Molina, J. A. (2018). El arte en la trama de la escuela infantil. Buenos Aires,
Argentina: Novedades Educativas.

Mora Ibarra, N. (23 de Abril de 2012). ElI Muralismo. Recuperado el 6 de Enero de
2020, de https://es.scribd.com/doc/90874565/CONCEPTO-DE-
MURALISMO

Moreno, J. (31 de Enero de 2017). Arte, historia y tradicidon con los Muralistas de
Esteli. Cronica. (TN8, Entrevistador) TN8. Esteli, Nicaragua.

Mundet Bolos, A., Beltran Hernandez, A. M., & Moreno Gonzalez, A. (2013). Arte
como herramienta social y educativa. Universidad de Barcelona, Barcelona,

Espafia.

100



Ochoa Espinosa, M. (Junio de 2011). Abaco en Red. Obtenido de
http://www.abacoenred.com

OEIl. (2016). Sistemas Nacionales de Cultura. Organizacion de Estados
Iberoamericanos, Mnagua, Nicaragua.

Pagnone Laven, P. (Mayo de 2014). Historia del Arte de América Latina. Red
Intercatedras de Historia de América Latina Contemporanea., I1(3).

Poblacion. (1-30 de Diciembre de 2019). Entrevista a pobladores sobre el arte
infantil a traves del muralismo. (M. Y. Herrera Agurcia, O. J. Merlo Herrera, &
O. D. Figueroa Gonzalez, Entrevistadores) en linea . Esteli.

prensa, L. (28 de 03 de 2018). La Prensa. Recuperado el 12 de 2019

Prieto, M. (6 de Julio de 2018). Psicologia Educativa y del Desarollo. Recuperado el
12 de Enero de 2020, de Educando: https://lamenteesmaravillosa.com/la-
importancia-del-arte-en-el-desarrollo-infantil/

Rodriguez Mercado, T. D., & Carmona Gonzalez, E. A. (2016). Alternativas
metodoldgicas socio-educativas como un recurso de atencion a nifias, nifios
y adolescentes de 7 a 13 afios de edad que viven en situacion de riesgo
social que son atendidos en el centro de dia Los Chavalos. Universidad
Nacional de Nicaragua, Ciencias de la Educacién y Humanidades, Esteli,
Nicaragua.

Sampieri, R. H. (2014). Metodologia de la Investigacién (Sexta ed., Vol. VI). México:
McGRAW-HILL / INTERAMERICANA EDITORES, S.A. DE C.V.

Sanchez Lopez, I. (2013). Representaciones y expresiones de lo mexicano en los
muralistas de la primera generacion. Universidad Autbnoma del Estado de
México, Toluca, México.

Tatarkiewicz, W. (1987). Historia de seis ideas. (Tecnos, Ed.) madrid: GRUPO
ANAYA, S. A,.

Téllez Vado, J. G. (2018). La Importancia del Muralismo. Universidad Nacional de
Nicaragua, Antropologia, Managua, Nicaragua.

Téllez, R. (diciembre de 2019). FUNARTE. (D. Figueroa, Entrevistador)

Triminio Colindres, P. (2014). Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil.
FUNARTE, 17.

101



VIIl. Anexos

102



Anexo 1- Entrevista estructurada aplicada a madres de la nifiezy adolescentes

participantes en el arte infantil (muralismo) FUNARTE-Esteli.

Objetivo: conocer las percepciones de madres, padres y tutores, acerca del
arte infantil.

Lugar y fecha:

Tiempo de duracion: 20 minutos por personas

Somos estudiantes activas de Quinto afilo de Trabajo Social de la Facultad
Regional Multidisciplinaria FAREM-ESTELI, el propésito de esta guia es con el fin
de conocer las percepciones de madres sobre la participacion de la nifiez y
adolescentes en arte infantil (muralismo) FUNARTE (Fundacién de Apoyo al Arte
Creador Infantil)-Esteli, los nombres de los informantes seran utilizados con previa

autorizacion (segun consentimiento informado).

A continuacion, haremos algunas preguntas sobre las percepciones de la
participacion de NNA en FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil).

Preguntas

=

¢, Qué opina sobre el muralismo?

2. ¢Qué mensaje transmiten los murales?

3. ¢De qué manera ha influido el arte infantil a través del muralismo en el
desarrollo de sus hijos?

4. ¢Para participen en los talleres de muralismo le pones alguna condicién a tus
hijos?

5. ¢Confia que el programa brinda la seguridad oportuna a tus hijos?

6. ¢Crees que el equipo es confiable? ¢ por qué?

7. ¢Cudles son los obstaculizadores para que sus NNA se integren al

programa?

8. Experiencias positivas
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Anexo 2- Entrevista estructurada aplicada a lideres politicos del
Municipio de Esteli, sobre la percepcidén de la participacion de la nifiez y

adolescentes en arte infantil FUNARTE —Esteli.
Obijetivo: Conocer las percepciones de lideres politicos de municipalidad sobre
la participacion de la nifiez y adolescentes en arte infantil (muralismo) FUNARTE

Esteli.

Lugar y fecha:

Nombre:

Cargo:

Tiempo de duracion: 20 minutos por personas

Somos estudiantes activas de Quinto afio de Trabajo Social de la Facultad
Regional Multidisciplinaria FAREM-ESTELI, el propdsito de esta guia es con el fin de
conocer las percepciones de lideres politicos de municipalidad sobre la participacion
de la nifiez y adolescentes en arte infantii FUNARTE -Esteli, los nombres de los
informantes seran utilizados con previa autorizacién (segun consentimiento informado).

A continuacién, haremos algunas preguntas sobre algunas cosas que haces
en FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil).

Preguntas

1. ¢Qué opina usted sobre el muralismo?

2. ¢Como autoridad cree que el arte infantil trasmite un significado? ¢, Cual?

3. ¢Cree que los murales aportan a la sociedad?

4. ¢Cree que los murales benefician el turismo?

5. Cree usted que el muralismo y arte infantil esta aun presente en Esteli

6. ¢Siendo Esteli la ciudad del muralismo, De qué manera la municipalidad

aporta para ello?

104



Anexo 3 Guia aplicada en grupo focal dirigida a nifiez y adolecentes
participantes en arte infantil FUNARTE (Fundacién de Apoyo al Arte Creador

Infantil)-Esteli.

Aplicada en grupo focal
Objetivo: Conocer las percepciones y vivencias de los NNA sobre el arte
infantil.

Lugar y fecha:

Somos estudiantes activas de Quinto afio de Trabajo Social de la Facultad
Regional Multidisciplinaria FAREM-ESTELI, el proposito de esta de guia es con el
fin de conocer las percepciones y vivencias de la nifiez y adolescencia participantes
en arte infantil, los nombres de los informantes seran utilizados con previa
autorizacion (segun consentimiento informado autorizado por parte de madres y
personal de FUNARTE.

A continuacién, haremos algunas preguntas sobre algunas cosas que haces
en FUNARTE.

Preguntas

. ¢ Como supe del programa?

. ¢ Qué es lo que méas me gusta del programa?

. ¢ Qué es lo que menos me gusta?... jpor qué?

. ¢Me gusta pintar murales, Por qué?

1
2
3
4
5. Personas clave (positiva 0 negativamente) para tu ingreso
6. Desde que participo en el programa yo me siento en la escuela.
7. Desde que participo en el programa yo me siento en la casa.

8. Desde que participo en el programa yo me siento el barrio.

9. ¢Qué dificultades has tenido para pintar?

10. Principales Experiencias.

11.Aprendizajes.
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Anexo 4- Entrevista estructurada dirigida a nifiez y adolecentes
participantes en arte infantil FUNARTE (Fundacién de Apoyo al Arte Creador

Infantil)-Esteli.

Objetivo: Compartir e identificar aspectos sobre a la vivencia mediante la

participacion programa.

Tiempo de duracion: 30 minutos por personas

Somos estudiantes activas de Quinto aflo de Trabajo Social de la Facultad
Regional Multidisciplinaria FAREM-ESTELI, el propésito de esta guia es con el fin
de conocer las percepciones y vivencias de la nifiez y adolescencia participantes en
arte infantil (muralismo) FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil)-
Esteli, los nombres de los informantes seran utilizados con previa autorizacion
(segun consentimiento informado autorizado por parte de madres y personal de
FUNARTE.

1- Datos Generales
Nombre y Apellidos del NNA:
Edad:

Grado o afio de estudio:
Barrio:

Escuela donde estudia:

2- Entorno familiar

¢ Quiénes constituyen tu familia? Papa, mama, hermanos, otros.

Representa la estructura familiar mediante un dibujo.

Aspectos positivos y negativos que se destacan de su familia y que influyen en su
participacion en arte infantil.

¢,Cuales son tus suefios?
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3- De tu participaciéon como nifio artista en el programa de Talleres de

Muralismo

¢, Como supo del programa?

¢, Qué te atrajo?

Personas que influyeron para tu ingreso a FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte
Creador Infantil)

Motivacion para permanecer en el programa, lo que mas te llama la atencion.

4-Impacto del programa de Talleres de Muralismo en tu vida

¢, Como te sentis al participar en el programa?

¢ Qué cosas haces en FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil)?

¢, Qué mas te gusta? ¢Qué menos te gusta?... ;por qué?

Que cosas mejoraron desde tu participaciéon en FUNARTE (Fundacion de Apoyo al
Arte Creador Infantil), en tu casa, tu escuela, tu barrio.

¢, Qué te aporta el programa como nifio muralista?

¢,Cambios en tu actitud has tenido desde que participas en el programa?

¢En qué murales has participado, con cual te identificas mas? ¢Por qué? qué
significado tiene para vos tu participacion en FUNARTE (Fundaciéon de Apoyo al
Arte Creador Infantil)?
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Anexo 5- Entrevista estructurada aplicada a poblacién del Municipio de

Esteli (en linea), sobre la percepcion de la participaciéon de la nifiez y

adolescentes en arte infantil FUNARTE -Esteli.

Objetivo: Conocer las percepciones de poblacion del Municipio de Esteli

sobre la participacion de la nifiez y adolescentes en arte infantil (muralismo)
FUNARTE -Esteli.

Somos estudiantes activas de Quinto aflo de Trabajo Social de la Facultad

Regional Multidisciplinaria FAREM-ESTELI, el propdésito de esta guia es con el fin

de conocer las percepciones y vivencias de la nifiez y adolescencia participantes en

arte infantil (muralismo) FUNARTE (Fundacion de Apoyo al Arte Creador Infantil)-

Esteli.

1)
2)
3)
4)
5)

6)
7)
8)
9)

Edad:

Barrio donde vive:

En 5 palabras que define el mensaje que trasmite los murales

5 Palabra que se te viene a la mente cuando escucho la palabra muralismo
¢,Conoces algun mural en Esteli?

¢Apoyas el muralismo y de qué manera?

¢El muralismo influye en el desarrollo Psico-afectivo de nifiez vy
adolescentes?

¢Aporta al desarrollo socio-cultural de la ciudad?

¢ ES una expresién de participacion infantil?

¢ El muralismo es patrimonio cultural?

¢El muralismo es patrimonio cultural?

10) ¢ El muralismo es expresion de arte publica?

11)¢ El muralismo atrae el turismo?

12)¢ El muralismo lo hacen los ociosos y desocupados?

13)¢ Sabes que Esteli es la ciudad del muralismo?

14)¢,Quiénes deben cuidar los murales?
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Anexo 6 FODA realizado por educadores de FUNARTE (Fundacién de Apoyo al Arte Creador Infantil)

Objetivo: Conocer los Mediante un FODA describe los elementos facilitadores y Obstaculizadores elementos
facilitadores y obstaculizadores de la participacion de la nifiez a través del arte infantil (muralismo) FUNARTE (Fundacion

de Apoyo al Arte Creador Infantil)

Fortalezas

Oportunidades

Debilidades

Amenazas

El arte infantil permite
el desarrollo psicosocial
y psico-motor en los
nifas, ninos y
adolescentes que han
participado en
programas que
promueven el arte
infantil

Contamos con un alto
nivel de metodologia.
La disposicién de nifiez
y adolescencia 'y
madres en involucrarse
en los procesos.

Nifios, nifias y
adolescentes con
deseo de patrticipar

30 afos haciendo esta
practica.

El arte pablico permite
gue los nifios, nifias
expresen ante la
sociedad sus ideas,
pensamientos,
inquietudes de una
manera gréfica 'y
colorida, pintar con
distintos técnicos
artisticos, con nifilos y
nifias de todas edades.

FUNARTE (Fundacion
de Apoyo al Arte
Creador Infantil) es una
institucion que realiza
alianzas con otras
instituciones

Los NNA son de
sectores vulnerables de
la ciudad y de los
municipios, deben
recorrer distancias.

El acceso a material
artistico es de muy alto
costo econdmico, eso lo
hace poco sostenible, ya
gue las familias
nicaraglienses no
pueden dar a sus nifios
y nifias materiales

Otros intereses de los
jovenes, (estan
emergiendo otros
muralistas, se han
disminuido los espacios

Que las personas
adultas ignoren la
importancia del
arte en el
desarrollo integral
de los nifios y
nifias.

Que los padres de
familia no dejen
participar en
espacios que
promueven el arte
publico infantil.

Desercién de
nifiez participante
Reduccion de
personal
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Més de 300 murales
pintados en la ciudad
de Esteli.

En Esteli hay un
ambiente propicio para
gue a la gente le guste
el arte porgue ya hasta
la ciudad esta
catalogada como la
ciudad del muralismo.
FUNARTE cuenta con
educadores certificados
como educadores
artisticos para poder
acompafiar procesos
formativos, tanto como
para muralistas.
FUNARTE cuenta con
todas las todas las
condiciones para la
participacion infantil
FUNARTE cuenta con
la trayectoria y es una
institucion con mucha
credibilidad.

Se pueden utilizar
espacios publicos para
expresarse a traves de
los murales.

Hay buenas relaciones
entre el gobierno
municipal, la alcaldia e
incluso gobierno
central.
Financiamiento de
organizaciones
internacionales

en base a ese tipo de
formacion).

El financiamiento puede
reducir debido a los
distintas problematicas
sociales a nivel mundial
o envié de fondos a
otros paises.

Falta de
mantenimiento a
murales.

Que borren,
manchen y dafien
los murales.

La
transculturizacion.
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Anexo 7 Foto-etnografia

FOTOGRAFIA 1

Pinturas elaboradas por nifiez participante de FUNART

donde expresan su sentir a través de los dibujos y colores.

E,
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FOTOGRAFIA 2
Pinturas elaboradas por una Nifia participante, en uno

de los talleres realizados en casa comunal del barrio
Oscar Gamez. Se expusieron en el 30 aniversario de
FUNARTE. En esta obra expresa su sentir a través de

los dibujos y colores.



FOTOGRAFIA 3
Obras realizadas por adolescentes
participantes de FUNARTE

Estas obras fueron expuestas en el parque de las
familias, con tematicas alusivas a los animales en
peligro de extincion, con el fin de concientizar a la

poblacién sobre la protecciéon de fauna.

FOTOGRAFIA N°4

Proceso de Restauracion de mural en el barrio
Boanerge Lopez, propuesta realizada por las
nifias, niflos y adolescentes, dandole salida y

cumplimiento a la propuesta

iR .L"“‘ﬁAM
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FOTOGRAFIA 5

El 27 de mayo de 2005 se realizé un evento de trascendencia nacional e internacional, las nifias, nifios y
adolescentes estelianos rompieron el Record Guinness al pintar un mural con tiza de 4,500 metros cuadrados
sobre los andenes del Rio Esteli.

Fuente: Sitio web Ciudades Hermanas de Europa
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FOTOGRAFIA 6

Elaboracién de mural de tiza con participacion de 2,000 nifios y adolescentes pintaron con tiza los andenes

gue bordean el Rio Esteli. Mas de 40 organizaciones, instituciones y centros escolares participaron en este

gran evento. Fuente: Sitio web Ciudades Hermanas de Europa
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